Prikaz novinara u dramskim serijama Novine, Pocivali
u miru i Crno-bijeli svijet

Adzic, Lucija

Master's thesis / Diplomski rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, The Faculty of Political Science / SveuciliSte u Zagrebu, Fakultet politickih znanosti

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:114:480740

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-25

Repository / Repozitorij:

FPSZG repository - master's thesis of students of
e u Zagrebu political science and journalism / postgraduate
specialist studies / disertations

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:114:480740
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/fpzg:1201
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/fpzg:1201
https://dabar.srce.hr/islandora/object/fpzg:1201

SveuciliSte u Zagrebu
Fakultet politiCkih znanosti
Diplomski studij novinarstva

Lucija Adzi¢

Prikaz novinara u dramskim serijama Novine,
Pocivali u miru 1 Crno-bijeli svijet

DIPLOMSKI RAD

Zagreb, 2020.



SveuciliSte u Zagrebu
Fakultet politickih znanosti
Diplomski studij novinarstva

Prikaz novinara u dramskim serijama Novine,
Pocivali u miru 1 Crno-bijeli svijet

DIPLOMSKI RAD

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Viktorija Car

Studentica: Lucija Adzi¢

Zagreb
rujan, 2020.



Izjava 0 autorstvu rada i postivanju eti¢kih pravila u akademskom radu

Izjavljujem da sam diplomski rad ,,Prikaz novinara u dramskim serijama Novine, Pocivali u
miru i Crno-bijeli svijet®, koji sam predala na ocjenu mentorici izv. prof. dr. sc. Viktoriji Car,
napisala samostalno i da je u potpunosti rije¢ o mojem autorskom radu. Takoder, izjavljujem
da doti¢ni rad nije objavljen ni koriSten u svrhe ispunjenja nastavnih obaveza na ovom ili nekom

drugom ucilistu, te da na temelju njega nisam stekla ECTS-bodove.

Nadalje, izjavljujem da sam u radu postivala eticka pravila znanstvenog i akademskog rada, a

posebno ¢lanke 16-19. Eti¢koga kodeksa Sveucilista u Zagrebu.

Lucija Adzi¢



IS U 1Y oo PR UPSTRRRR 1
2. TEOMJSKA FAZIAAA. ... c.eeeeeiiiii ettt bbbt 3
2.1, Serije, serijali I dramske SEITJE........ccoiiiiiiiiiee it 4
2.2. Kvalitetna televizija — na tankoj liniji izmedu televizijske drame i art filma.............. 5
2.3.  Prikaz novinara na filmu i teleVIZIJi .......cooeieiiiiiie e 7
2.3.1.  Svijet binarnih opozicija — heroji ili ZIKOVCI .........ccccoooviiiiiiiiince 9

K O I 1 ¢ 4 A £ 1 1| L PP P TP PP PR PPPPIO 17
3.1, Ciljiistrazivacka Pitanja .........cooceieeiiiieiieiee e 17
3.2.  Metoda istrazivanja: narativ u televizijskom kontekstu .............ccoevvviiiiiniiniiniennnn, 18
3.3. UZOTAK .ottt 19
4. Likovi novinara na granici izmedu heroja i ZIIKOVACA............cceovviiiiiiiiniiccce, 20
A1, POCIVALL U TIFU oottt ettt e et st e et e e s seeeanes 21
4.2, CrNO-DIJEI SVIJEL.....oiiieee e 27
4.3, INOVINE oottt b bbbt b e bbb bt n et 33
O S . ] 0] 12\ - NSRRI 42
0. ZAKIJUCAK ... oot 45
POPIS HIEEIALUIE. ... ittt e e st e e e s ae e b e e teensesbeebeenaenreeneenes 47
SAZELAK ©.viitiie ittt et e b e e ba e e br e e b e e e anreeeanes 52
U110 PRSPPI 53

Popis ilustracija

Slika 1: Graficki prikaz kategorizacije likova iz serije Pocivali u miru. lzvor: autorica. ........ 27
Slika 2: Graficki prikaz kategorizacije likova iz serije Crno-bijeli svijet. Izvor: autorica....... 33

Slika 3: Graficki prikaz kategorizacije likova iz serije Novine. lzvor: autorica............c.cc...... 42



1. Uvod

Veliki crveni gumb na vrhu televizijskog upravlja¢a za mnoge je bio prvi doticaj s medijima.
Gotovo da nema doma u zapadnoj kulturi koji ne posjeduje televiziju u nekom obliku. Bilo da
se radi o velikom ekranu na zidu ili malom u dzepu, televizija je joS uvijek najpopularniji prozor
u svijet. Unato¢ tomu $to sluze kao bijeg od stvarnosti, televizijski sadrzaji itekako imitiraju
stvarnost. Na taj nacin gledateljima pomazu u dekodiranju svakodnevnih stvari i novih
fenomena. Posljednjih godina tradicionalni nacin gledanja televizije, zamijenilo je gledanje u
pokretu putem pametnih telefona, tableta i prijenosnih racunala, a ovakav oblik konzumacije
posebno je popularan kod mlade skupine (Broe, 2019: 56). Kao odgovor na nove izazove, doslo
je do ponude novih sadrzaja te kreiranja ,,kvalitetne televizije®, ali i nekih novih sadrzajnih i

zanrovskih podjela.

Medutim, nove okolnosti koje su nastale zbog pandemije bolesti COVID-19 promijenile su
navike konzumiranja televizije. Tako je u 2020. odnosu na 2019. godinu primjecen porast
prosjeénih dnevnih minuta gledanja televizijskih sadrzaja, ali i drugih sadrzaja koji se mogu
konzumirati putem televizora (video-sadrzaji na zahtjev kao $to su servisi YouTube, Netflix,
HBO, igranje igara, slusanje radija i ostalo). Velik skok u konzumaciji televizisjkih sadrzaja u
Hrvatskoj, primjecen je ve¢ u ozujku, kad su na snagu stupile mjere ograni¢enog kretanja, a do
kraja Skolske kogine, u€enici nizih razreda nastavili su pratiti nastavu putem televizije (Media

Marketing, 2020).

lako se u novije vrijeme primjecuje trend sve veée potraznje za sadrzajima dostupnima na
zahtjev preko razli¢itih servisa $to je za posljedicu imalo pad pracenja televizijskih sadrzaja na
klasi¢an nacin (sjedi i gledaj po rasporedu) i pojavu novih kvalitetnih sadrzaja, televizija je
pronasla nacin da zadrzi ve¢i dio publike — putem stvaranja ,kvalitene televizije®. Fiske i
Hartley, (1978: 89 prema Popovic¢ 2012: 19) smatraju da serije omogucavaju drustvu da postane
svjesno svojih problema, vjerovanja i navika kako bi na njima moglo raditi. Prateci svjetske
trendove, domaci autori stvorili su nekoliko zapazenih serija od kojih su neke predmet analize

ovog rada.

Novine su svakako nasa najzapazenija serija koju je otkupio popularni americki servis Netflix.
Nastala je kao djelo naSeg poznatog redatelja Dalibora Matani¢a i scenarista Ivice Dikica,
bivSeg novinara. Krojena po hrvatskom modelu, a opet univerzalna, serija Kritizira drustvene

fenomene suvremenog drustva. U glavnim ulogama su novinari 1 jedne novine, dnevni list
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optere¢en Cestim mijenjanjem vlasniStva i uredivackih politika kao i utjecajem politickih elita.
Kritika joj predbacuje da novinarstvo gleda suvise pesimisticno. Pocivali u miru prva je
hrvatska serija koja je ugledala strana zapadna trzista. Tvorci serije Goran Rukavina i Koraljka
Mestrovi¢ kreirali su je pod utjecajem skandinavskog noira. Prva sezona prati mladu i
nadobudnu novinarku Luciju koja doslovno otkopava duhove hrvatske proslosti. Ona
naposljetku uspijeva u svom naumu i otkriva istinu o ostatcima starog, zloglasnog i napustenog
zatvora Vukovscak. Za razliku od prve dvije serije koje karakteriziraju potpuno izmisljeni
likovi i situacije te medijska autocenzura, Crno-bijeli svijet Gorana Kulenovi¢a i Igora
Mirkovica, bavi se stvarnim vremenima i stvarnim likovima. Radnja je smjestena u 80-e godine
spregom politicke cenzure tadasnjeg rezima. Ipak, glavni likovi su potpuno izmisljeni, a igraju
obi¢ne ljude iz svih sfera drustva. Medu njima su Kipo i Zungul, dvojica dobrih prijatelja,

novinar i fotoreporter.

Promatrane serije po svojim osobinama svrstavaju se u kvalitetnu televiziju. Pojam oznacava
,proizvod ljudi koji njeguju kvalitetnu estetiku podrijetla izvan polja televizije* i koji koristi
slozene 1 literarno znacajne dijaloge te bira cjelovitu glumacku postavu; sadrzi drustvenu i
kulturnu kritiku te ,,kreira novi Zanr kombinirajuéi stare (Thompson, 1996: 12-16 prema
Fricker, 2007: 14). Istodobno dolazi do evolucije u Zanrovskim konvencijama pa se serije vise
ne smatraju jeftinim sadrzajima za Siroke mase, ve¢ se sve vise priblizavaju onom S§to kritika
naziva art film. Djelomi¢no iz tog razloga, a djelomicno jer ne postoji dovoljno literature o

reprezentaciji novinara u serijama, ovaj rad se oslanja na istraZzivanja o novinarima u filmovima.

Giirkan (2017) primjecuje da nema mnogo znanstvenih radova o prikazu novinara u
(neamerickim) filmovima. NajviSe o toj temi pisali su Matthew Ehrlich (2004), Brian McNair
(2009), Alexandra Milan (2010) i Sarah Niblock (2007). Kada su u pitanju serije, istrazivanja
je jo§ manje, a velik dio postoje¢ih otpada samo na popularni americki serijal Zica (2002-2008,
r. David Simon). Ehrlich (2004) i McNair (2009) primje¢uju uzorak u medijskoj reprezentaciji
novinara — oni su ¢esto uzorni gradani i ,,odrpani outsideri®, heroji i zlikovci. Milan (2010)
smatra da su moderni filmovi najéesc¢e fokusirani na trenutne probleme u novinarskoj profesiji,
nostalgican prikaz i medijsku etiku, dok Pefna-Fernandez (2015) pronalazi 12 najcescih
stereotipa od kojih su neki alkoholizam, zanemarivanje/odricanje obiteljskog zivota, cinizam,
manipuliranje dogadajima i nedostatak eti¢nosti. Mukerji i Schudson (1991: 23, prema Ehrlich,

2004: 2) kazu da je proucavanje filmova o novinarstvu ,,vazno jer se oni mogu shvatiti kao



autorefleksija ili 'glasno razmisljanje kulture o samoj sebi"‘, dok McNair (2004, prema Painter
i Ferrucci, 2016: 1) da televizijski prikaz novinara u okvirima heroja ili zlikovaca moze utjecati
na kreiranje slike ulozi novinara u drustvu. Stoga u ovom radu propitujem kako to televizijski
medij prikazuje novinare kroz tri domace dramske serije koje se na neki nacin bave

novinarstvom — Novine, Pocivali u miru i Crno-bijeli svijet.

2. Teorijska razrada

Gotovo da nema kucanstva koje nema pristup televiziji u nekom obliku. Nekad su televizori
zauzimali sredi$nje mjesto u domovima i njima smo se ponosili, neko vrijeme su se skrivali
unutar namjestaja, a sada nam je televizijski sadrzaj dostupan skrivajuéi se u dzepovima.
Tehnoloski uredaji na kojima pratimo televiziju drasti¢no se mijenjaju kroz desetljeéa, no ona
ostaje — kao medij. Osim samog hardvera, mijenjaju se i navike publika. Televizija je dugo bila
najpopularniji medij, no prema projekciji agencije Zenitah (Richter, 2019), oc¢ekivalo se da ¢e
joj do kraja 2019. godine internet preoteti titulu. Bit ¢e zanimljivo usporediti predikcije agencije
sa podacima za 2020. godinu buduci da je ove godine na konzumaciju medija na svjetskoj razini
uvelike utjecala pandemija bolesti COVID-19. Tako je u 2020. u odnosu na 2019. godinu
primjecen porast prosjecnih dnevnih minuta gledanja televizijskih sadrzaja, ali 1 drugih sadrzaja
koji se mogu konzumirati putem televizora (video-sadrzaji na zahtjev kao $to su servisi
YouTube, Netflix, HBO, igranje igara, slusanje radija i ostalo). Prema istrazivanju gledanosti
televizijskih program AGB Nielsen (Media Marketing, 2020), u prvom tjednu ozujka 2020.
prosjecan broj minuta u danu popeo se na 294, §to je povecanje za 23 minute ili 8% u odnosu
na isto razdoblje u prethodnoj godini. U etvrtom tjednu ozujka televizija se gledala prosjec¢no
392 minute na dan, $to je za 128 minuta ili ¢ak 48% viSe nego u posljednjem tjednu oZujka
2019. Treba naglasiti da su upravo s posljednjim tjednom ozujka na snagu stupile stroge mjere
opreza zbog pandemije, od kojih je najrestriktivnija bila ona o zabrani napuStanja mjesta
prebivalista, a zatim 1 skra¢eno vrijeme rada trgovina te zabrana masovnih okupljanja. Jo$ jedan
uzrok povecane minutaze je organizirano prac¢enje nastave preko televizije za ucenike nizih

razreda osnovne skole.



2.1. Serije, serijali i dramske serije

Mnogo je razliitih kategorizacija prema kojima se moze odrediti zanr nekog medijskog
sadrZaja, no za ovaj rad znacajna je klasifikacija po strukturi. Tako James Monaco (2009, prema
Popovi¢, 2012: 26-27) razlikuje sadrzaje s otvorenim ili zatvorenim krajem, one koji prikazuju
statiCnu situaciju (serije i sitcomi) ili imaju fabulu koja se razvija (serijali i sapunice) te one koji
se promatraju kao zaokruzena cjelina (filmovi). Tekstovi se razlikuju i po trajanju pa tako
sitcomi traju do 30 minuta, serije i serijali 40-60 minuta, a filmovi dulje od 60 minuta (ibid.).
Creeber i drugi (2008, prema Popovié¢, 2012) dramske sadrzaje dijele na televizijsku dramu,
vestern, akcijsku seriju, kriminalisti¢ku seriju, bolnicku dramu, znanstvenu fantastiku, dramu-
dokumentarac, mini seriju, kostimiranu dramu, tinejdzersku seriju i postmodernu dramu. Dok
je za serije karakteristino da recikliraju likove i okruzenje u kojem se radnja odvija, ali pri
tome zatvaraju pri¢u na kraju svake epizode, u serijalima se prica ne zakljucuje unutar epizode,
ve¢ se samo nastavlja gdje je stala prethodna (Kozloff 1992: 91, prema Allrath i sur., 2005: 5).
Favard (2016, prema Broe, 2019: 175) radnju koja premoscuje sezone naziva metanarativom.
Takoder, serije se mogu konzumirati neovisno o redoslijedu epizoda, dok je za razumijevanje

price serijala on izrazito vazan (Thompson 2003: 59, prema Allrath i sur., 2005: 5).

Serijalizacija programa jedna je od klju¢nih odlika televizije te je ona postala ,,dominantna
forma dominantnog medija®“ u ovom stolje¢u (Broe, 2019: 153). To se ocituje kroz primjer
nagrade Emmy za najbolju dramsku seriju koja je od 2000., ¢ini se, rezervirana za serijale. Broe
(2019: 56) primjecuje kako na promjene tradicionalnog nacina konzumiranja utjece i sama
forma serijala. Konkretno, velik broj likova, kao i neprestano uvodenje novih likova te
sporednih zapleta, sluzi za privlacenje nove publike. Sapunice, popularni serijali koji su se
najprije pojavili u radijskom eteru 1920-ih godina, a svoj procvat dozivjeli tek na televiziji,
konzumirale su se drugacije nego Sto je danasnja publika navikla. Ponajprije, bile su
namijenjene ameri¢kim kucanicama i emitirale su se u vrijeme kad bi one obavljale kuc¢anske
poslove. Pojam ,,sapunica® nastao je kao asocijacija na proizvodace sapuna koji su sponzorirali
takve sadrzaje. Medutim, proteklo stolje¢e donijelo je mnoge promjene, pa tako i u navikama i
zahtjevima gledatelja. Sapunice se sele u udarni termin, a mijenja se i demografska slika
publike. Osim muskaraca, krajem stoljeca sve ih vise pocinju gledati i mladi. To dovodi i do
promjene tematike pa se sve vise obraduje i radna okolina (do tada su prevladavale teme iz
osobnog/ljubavnog zivota), ali 1 povecanja broja likova. Osim toga, dolazi i do preispitivanja

stereotipova americkog drustva (Peran, 2012: 444-446). Treba imati na umu kako su ove dvije



binarne opozicije zapravo dva krajnja oblika izmedu kojih stoji mnogo hibridnih vrsti.
,Dominantni oblik TV drame danas je hibrid serije i serijala, s teziStem prema serijalu“ (Nelson,
2000: 111, prema Allrath i sur., 2005: 6). Stoga prilikom analiziranja narativa treba uzeti u obzir
je li pri¢a ograni¢ena na nekoliko epizoda, na jednu sezonu ili premasuje trajanje jedne sezone
(Allrath i sur., 2005: 6). S obzirom na to da je doista tesko naci televizijski sadrzaj koji je ili
serija ili serijal, autori sli¢nih istrazivanja koriste pojam ,,serija“ kojim oznacavaju sve dramske
televizijske sadrzaje koji se emitiraju u vise epizoda ili sezona. Stoga ¢u u nastavku ovog rada

rabiti isti pojam.

2.2. Kvalitetna televizija — na tankoj liniji izmedu

televizijske drame i art filma

Pojam ,kvalitetna televizija® prvi put se pojavio 1996. godine u knjizi Roberta J. Thompsona
Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. Prema njemu, nekoliko je
kriterija koji neki sadrzaj svrstavaju u kvalitetnu televiziju: ,krSenje utvrdenih pravila
televizije*; ,,proizvod ljudi koji njeguju kvalitetnu estetiku podrijetla izvan polja televizije* 1
koji koristi sloZene i literarno znacajne dijaloge te bira cjelovitu glumacku postavu; sadrzi
drustvenu i kulturnu kritiku te ,,kreira novi Zanr kombinirajuci stare* (Thompson, 1996: 12-16,
prema Fricker, 2007: 14). Slikovito, kvalitetna televizija uopce ,,ne zeli biti televizija nego nesto
bolje 1 umjetnicki vrijednije, a to postize tako da se politicki angaZira 1 istodobno pokusa
zabaviti i prosvijetliti publiku (Fricker, 2007: 14). Jo§ jedna vazna odlika kvalitetne televizije
jest da je dostupna na vise kanala te gledatelji mogu birati kako ¢e takve sadrzaje konzumirati.
To znaci da, iako mogu biti dostupni na klasi¢noj televiziji, kvalitetni sadrzaji iskoriStavaju
prednosti novih tehnologija i kao primaran kanal sve ¢e$¢e biraju razne internetske platforme i
servise kao $to su trenutno popularni Netflix i HBO. Zanimljivo je da korisnici smatraju kako
je gledanje kvalitetne televizije svrha sama po sebi. Jenner (2017: 312) naglasava da kvalitetnu
televiziju Cine ,,kompleksne narativne strukture koje nagraduju maratonsko gledanje (binge
watching) i ponovno gledanje* te takvi tekstovi ciljaju na publiku koja je dio srednje klase i
ima ,kvalitetna demografska obiljeZja“. Broe (2019: 73) smatra da je primarna zadaca serijala
upravo da pokrene maratonsko gledanje. Kriticari u tome vide srozavanje drustvene vrijednosti
televizije, posebno na Stetu kompleksne televizije. Pojam binge ozna¢ava nesto prekomjerno, u

ovom slu¢aju prekomjernu konzumaciju televizijskih sadrzaja sto Moran and Sussman (2013,



prema Broe, 2019: 74) usporeduju s ovisnos$¢u o alkoholu. Broe (2019: 75) maratonsko gledanje

shvaca kao promjenu u drustvenim odnosima izazvanu ,,prebacivanjem Zivota“ na internet.

Kako bi se izdvojili iz mase i privukli vise gledatelja, kvalitetni televizijski sadrzaji razvijaju
drugaciju i kompleksniju narativnu strukturu ¢ime mogu parirati ¢ak i filmu koji se smatra
primarnim medijem audiovizualne naracije. Medutim, Mittell (2012, prema Armburst, 2013: 2)
primjecuje da se donedavno vrlo malo istrazivala. Novi, hibridni oblik zanra Thompson (2003,
prema Mittell, 2015: 27) naziva ,,art televizijom*, a obja$njava ga kao prenoSenje filmskih
normi na mali ekran. Stoga se postavlja logi¢no pitanje — zasto i kako analizirati kvalitetne

televizijske sadrzaje?

Brojni znanstvenici slazu se oko toga da televizijski sadrzaji konstruiraju drustvenu stvarnost
pri¢ajuéi ,,pric¢e o izmisljenom ili 'stvarnom’ svijetu oko nas* koji se prezentira ,,kroz odredeni
narativ 1 kroz odgovarajuce 'pakiranje' dogadaja, pojava i osoba“, a pri tome se koriste ,,oblici
iz folklora, mitovi i mitske strukture ili reprezentacije ritualnog™ (Car i Osmancevié, 2016: 9-
10). Drugim rije¢ima, televizija $iri slike i ideje koje oblikuju percepciju ljudi o samima sebi,
ali i drustvu u kojem se nalaze (Fricker, 2007: 14). McQuail (1987, prema Popovi¢, 2012: 24)
smatra da to ¢ine u vecoj ili manjoj mjeri. Bernard Edelman (2005: 352 prema Popovi¢, 2012:
19) fenomen je opisao kao novu stvarnost: ,,ono sto se gleda na televiziji ,istinitije’ je od onoga
Sto se zivi: stvarnosni je ucinak napustio stvarni svijet kako bi se sklonio drugdje, u sliku, u
informaciju®, dok Jean-Pierre Esquenazi (2009, prema Sever Globan i Pavi¢, 2016: 138) pise o
o¢ekivanjima publike da televizijske serije prikazu stvarni svijet puno bolje od bilo kojeg
drugog Zanra. John Fiske 1 John Hartley analiziranje dramskih serija opisuju kao pokusaj
razumijevanja tema Koje se u njima obraduju u datom vremenskom okviru, na¢ina na koji su te
teme povezane sa stvarnoscu i situacijom u kojoj se drustvo nalazi. Takoder je vazno razumjeti
1 tko su likovi koji sluze kao uzor gledateljima. ,,Televizija, preko serija, omogucava druStvu
da postane svjesno svojih problema, vjerovanja i navika, nudeci pojedincu niz interpretativnih
kljuceva za konkretno djelovanje* (Fiske i Hartley, 1978: 89 prema Sever Globan i Pavi¢,
2016: 138).



2.3. Prikaz novinara na filmu i televiziji

Kad je u pitanju novinarska profesija, vrlo je malo istrazivanja o medijskoj reprezentaciji
novinara, kada je u pitanju popularna kultura nastala izvan Sjedinjenih ameri¢kih drzava
(Giirkan, 2017: 42). Matthew Ehrlich napisao je 2004. godine knjigu Journalism in the Movies,
a Brian McNair 2009. je izdao svoju knjigu Journalists in Film: Heroes and Villians u kojoj je
kategorizirao likove novinara. Vazne su i studije Alexe Milan, koja je istrazivala kako se
prikazuju novinari u suvremenim filmovima (2010) te Sare Niblock (2007) koja je naglasak
stavila na britanske filmove o novinarstvu. Najvise podataka moze se pronaci na internetskoj
stranici Image of the Journalist in Popular Culture (www.ijpc.org). Projekt je nastao na
americkom Sveucilistu u Juznoj Karolini (Annenberg School of Communication) i sluzi kao
najveca baza recenzija prikaza novinara u popularnoj kulturi i medijima s podru¢ja Sjedinjenih

Americ¢kih Drzava.

Gotovo sva dosada$nja istrazivanja analiziraju americke filmove. Uzrok ovakvog trenda lezi u
¢injenici da je u ostatku svijeta snimljeno mnogo manje sadrzaja takve tematike. Sarah Niblock
(2007: 71) navodi nekoliko razloga zasto je tomu tako — u SAD-u je novinarstvo upisano u
Ustav gdje se opisuje kao aktivni branitelj slobode informacija, dok je u drugim drZzavama ono
regulirano strukovnim eti¢kim kodeksima. Takoder, Hollywood je, kao srediste filmske
industrije, privukao mnogo novinara koji su se prekvalificirali u scenariste i na taj nacin
direktno utjecali na stvaranje filmova o novinarstvu. Medutim, to ne znaci da se sli¢ni trendovi
ne pojavljuju i drugdje. Konkretno, scenarist hrvatske serije Novine, Ivica Diki¢, svoju je
karijeru zapoceo bas kao novinar. Ehrlich (2004: 2) smatra kako su filmovi o novinarstvu Zanr
za sebe koji ,,utjelovljuje mitove obojane nostalgijom i koji adresira kontradikcije* profesije 1
americke kulture. Kultni filmovi poput Naslovne stranice (1974, r. Billy Wilder), Njegove
djevojke Petko (1940, r. Howard Hawks), Gradanina Kanea (1941, r. Orson Welles) i drugih
koje je proucavao prikazuju novinare i kao uzorne gradane i kao ,,odrpane outsidere. U sluzbi
narativa ponekad se prikazuju kao heroji, a ponekad kao zlikovci. Takoder, Hollywood je
stvorio mit da su novinari ,,uvijek u srediStu zbivanja i da uvijek ¢ine razliku* (ibid.: 1), ali 1 da
,,puno piju, psuju, priglupi su, ne uklapaju se i misle samo na izvrtanje istine u skandal ili su na
neki drugi nacin liSeni savjesti, poStovanja osnovnog ljudskog digniteta ili zdravog straha od
Boga“ (Rowe, 1992: 27, prema Ehrlich, 2004: 2). Nadalje, Rowe zakljucuje kako takvi filmovi
prikazuju iskrivljenu sliku i negativne stereotipe, $to moze biti iritantno, ali i vrlo opasno jer

potkopava autoritet profesionalnih institucija. U svom radu 0 modernom portretiranju novinara


http://www.ijpc.org/

u filmovima Alexa Milan (2010: 55) iznosi tezu da su moderni filmovi o novinarstvu najcesce
fokusirani na trenutne probleme u profesiji, nostalgi¢an prikaz i medijsku etiku. Pefia-
Fernandez (2015: 37) navodi kako se moze pronaéi 12 najéescih stereotipa, a to su muzevnost
(snaga), pretjerana konzumacija alkohola, prijezir prema fakultetskom obrazovanju,
zanemarivanje ili odricanje od obiteljskog zivota, nesiguran posao i strast prema novinarstvu,
otvorenost i drustvenost, agresivnost, cinizam, manipuliranje dogadajima, nedostatak eti¢nosti,
mo¢ da nanese Stetu ili uéini dobro drugima te primat tiskanih medija. McNair (2009: 23)
razlikuje primarnu i sekundarnu reprezentaciju novinarstva u filmovima. U prvu skupinu
spadaju filmovi kojima je ono u sredistu, a u drugu filmovi kojima sluzi kao odskoc¢na daska za
daljnji razvoj pri¢e. Nadalje, smatra kako su takvi filmovi uvelike popularni, §to dokazuju brojni
primjeri uspjesnica poput Gradanina Kanea, Njegove djevojke Petko i Svih predsjednikovih
ljudi (1976, r. Alan J. Pakula) zato $to je novinarstvo po svojoj prirodi vrlo funkcionalna tema
koja pruza mnoge narativne moguénosti. McNairovim rije¢ima — ,,¢ine dobre price* (2009: 27).

Ipak, vecina novinara ne vodi ni priblizno tako uzbudljiv Zivot kako se prikazuje na ekranima.

Ve¢ je spomenuto kako je vrlo malo istrazivanja o europskim filmovima o novinarima, no jos
manje takvih o serijama. Cak i kad postoje istraZivanja, ona se rijetko bave likovima. O
americkoj seriji Zica pisane su doktorske disertacije, knjige, posebna izdanja znanstvenih
Casopisa i mnogi pojedinacéni ¢lanci (Penfold-Mounce i sur, 2011: 153). O, ponovno americkoj,
seriji Lou Grant (1977, r. James Brooks, Allan Burns) Douglass K. Daniel (1996) napisao je
knjigu Lou Grant: The Making of TV's Top Newspaper Drama u kojoj prouc¢ava povijest i
,,razvoj novinarske drame®. Tema akademskih ¢lanaka bila je i Redakcija Aarona Sorkina, a
istiCu se dva ¢lanka u kojima su promatrani likovi novinarki i novinara. Painter i Ferrucci (2015)
proucavali su prikaz zenskih likova i pronasli da se u toj seriji prikazuju na manje pozitivan
nacin, manje uspjeSnima nego $to je to sluc¢aj kod muskih likova te kao (in)direktan uzrok svih
profesionalnih pogresaka medijske kuce za koju rade. Koliska i Eckert, (2014) u svom radu o
Redakciji vise se bave prikazom novinarstva i goruéih eti¢kih problema nego novinara. Painter
i Ferrucci (2012; 2016; 2019) nisu stali samo na jednoj seriji — zanimalo ih je kako su novinarke
prikazane u seriji Sports Night (1998-2000, r. Aaron Sorokin), Netfloxovoj drami Kuca od
karata (2013-"18) i Amazonovoj seriji Good Girls Revolt (2015-). Vise o prikazu novinarki u
posebnom poglavlju. Uzmemo li u obzir opisanu tranziciju televizije iz niske u visoku kulturu
u vidu pojave kvalitetne televizije te manjak istrazivanja o prikazima novinara u serijama,
smatram opravdanim preuzeti dominantne stereotipe o novinarima iz literature o filmu. U dijelu

koji slijedi mo¢i ¢e se vidjeti kroz koje se obrasce televizijskoj publici prikazuju likovi



novinara. Kao temeljno djelo odabrala sam knjigu Journalists in Film: Heroes and Villains
Briana McNaira (2009) jer je on prema mom misljenu pruzio najbolji opis svih skupina i

podskupina likova.

2.3.1. Svijet binarnih opozicija — heroji ili zlikovci

McNair (2009: 48-51) razlikuje dvije temeljne skupine i vise podskupina likova novinara.
Prema njemu, heroji izvjestavaju o nepravdi, nadgledaju vlast i brane slobode, dok zlikovci
uglavnom dolaze iz tabloida, a pronalaze se u likovima novinara koji intervjuiraju slavne osobe,

papparazza i drugih ¢lanova zute Stampe.

2.3.1.1. Heroji

Medije i novinare jo§ se naziva i psima ¢uvarima demokracije (eng. wachdogs), a McNair
(2009: 57) isti¢e da je njihova uloga posredovanje izmedu onih koji daju mo¢ (ne-elita, gradana)
1 onih koji tu mo¢ koriste (elita na vlasti) te se od njih o¢ekuje zastupanje interesa gradana.
Tako, kao pravi pas ¢uvar, novinar nadzire pojedince i skupine na pozicijama moci i ¢uva
demokratski sustav. Takvi novinari danas bave se onim $to nazivamo istrazivacko novinarstvo.
Kao primjere filmova o novinarima kao ¢uvarima demokracije, navodi kultne filmove Svi
predsjednikovi ljudi, Laku no¢ i sretno (2005, r. George Clooney) te ,,Probudena savjest* (1999,
r. Michael Mann). Prvi medu njima pokrenuo je trend celebrity novinarstva, pojave do koje
dolazi kad sam novinar postane poznat i $tovan zbog raskrinkavanja nekog nedjela (Barber
2008, prema McNair, 2009: 66). Medutim, McNair se ne slaze s Barberovom kritikom i u
celebrity novinarstvu ne vidi niSta sporno. Prema njemu, ve¢ina novinara zudi za svojih pet

minuta slave, a popularni filmovi samo pridonose pozitivnoj percepciji takvog statusa.

,Film je nesumnjivo stvorio mit, od izbora filmskih zvijezda za reportere pa do impliciranja da je
istrazivacko novinarstvo glavni, ako ne i jedini uzrok skandala i njegove posljedice. Ali to je funkcionalni
mit, s progresivnim, demokratskim znaCenjem, koji je nadahnuo prave novinare da pokusaju slijediti
Woodwardove i Bernsteinove korake. Mladi novinari, kao i sve druge profesije, trebaju uzor §to im je
film Svi predsjednikovi ljudi ponudio kao niti jedno drugo djelo popularne kinematografije* (McNair
2009: 66).



Istrazivacki novinar je ujedno i tragi¢ni junak koji se uzalud bori protiv velikih korporacija. Na
kraju se ipak odlucuje odabrati javni interes umjesto sudbine pojedinca. Osim borbe protiv
korporacija i vlasni¢kih struktura samog medija za koji radi, mora se izboriti i sa vlastitim
moralnim uvjerenjima — jednom kad oda svoj izvor, mora biti svjestan da mu viSe nitko nece
htjeti povjeriti delikatne informacije. Naposljetku, jedna od ve¢ih moralnih dilema pred kojima
se moze naci je: isplati li se na kocku staviti vlastitu medijsku organizaciju. Prema tome,
,hjegov integritet istrazivackog novinara fatalno je i trajno unisten®, zaklju¢uje McNair (2009:
71-72).

Kad bi postojala hijerarhija prestizi, odmah iza ¢uvara, McNair (2009: 75-90) bi postavio
novinare-svjedoke svakodnevnice malog ¢ovjeka. U struci su to reporteri. Zadaca im je iz prve
ruke provjeriti kako se Zivi, a to sa sobom nosi veliku odgovornost i gnjev onih kojima
informacija moze nastetiti. Faktor objektivnosti vrlo je vazan, posebno za novinare koji se bave
(socijalno) osjetljivim temama. To su, primjerice, ratni izvjestitelji. Njihov je zadatak izvijestiti
o nepoznatim ¢injenicama kako bi pozvali na neku akciju, naj¢esce intervenciju vlast, pri tome
riskiraju¢i ponekad i vlastiti zivot. Takva je uloga ,,glamurozna, ponekad i seksi, podobna za
filmske ekrane, i zaista knjizevna“ (ibid.: 77). Pri tome se susre¢u s ponekad nepremostivom
dilemom. Lik ratnog izvjestitelja bira hoce li ostati objektivan 1 na taj nacin $tititi demokraciju,
na prvo mjesto staviti nacionalne interese ili se, pak, umijesati i uéiniti sve da pomogne ljudima
o ¢ijim zivotima izvjestava. Kao primjere filmova s takvim likovima McNair navodi Salvador
(1986, r. Oliver Stone), Dobrodosli u Sarajevo (1997, r. Michael Winterbottom) i Veliko srce
(2007, r. Michael Winterbottom). Prvi prati fotoreportera Richarda Boylea kojemu je posao
izlika za pronalazak dobre zabave. U filmovima takvu ulogu naj¢es¢e igraju muskarci,
primjec¢uje McNair. Glavni motiv filma Dobrodosli u Sarajevo je problematika iskoriStavanja
novinara za interese medijske kuce i vlasti, odnosno pitanje: u kojoj je mjeri prihvatljivo
izvjestitelja staviti u opasnost kako bi se izvijestila javnost, a on pri tome ne smije rusiti
opozicije dobri-losi, nasi-njihovi. Takva dihotomija u Americi se zadrzala i nakon Hladnog rata
I nakon teroristickih napada 11. rujna 2001., §to je uvelike promijenilo novinarsku profesiju,

Smatra autor.

Posebno poglavlje u McNairovoj knjizi zasluZile su Zene, ne kako bi ih ,,getoizirao®, ve¢ zato
Sto one same Kritiziraju svoj polozaj u medijima (2009: 94). U kinematografiji je opce
prihvaceno da su ti likovi marginalizirani i prikazani stereotipno. S jatanjem feminizma, njihovi

likovi su promijenili osobine, no i dalje se u svakom moze prepoznati nekoliko temeljnih
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stereotipa. Novo doba donijelo je neke nove — sada i zenski likovi mogu biti zli. Tu spadaju i
novinarke. Tradicionalno, novinarstvo se, kao i ostale umjetnosti, smatralo muskom domenom
te su mnoga patrijarhalna druStva donedavno iskljucivala Zene iz takvih oblika drustvenog
djelovanja (u Hrvatskoj je najpoznatiji primjer Marije Juri¢ Zagorke, viSe o njoj u sljede¢em
poglavlju). Druga prepreka u patrijarhalnim drustvima, nadodaje McNair, je iskljucenost iz
politi¢kog Zivota i nemoguénost stvaranja veza i u drugim sferama kao $to su gospodarstvo i
kultura, a koje su neophodne za obavljanje novinarskog posla. Na sli¢ne i jednako teske
prepreke nailaze i zene koje obavljaju posao ratnih reporterki te novinarki u crnoj kronici
(McNair, 2009: 94-95). Na primjer, 1945. pored novinarske loze u americkom Kongresu jos$
uvijek nije postojao zenski toalet. Tu nepravdu odlucila je ispraviti May Craig, dok je 1970.
godine 150 ¢lanica raznih feministickih skupina zaposjelo ured Johna Macka Chartera, glavnog
urednika casopisa Ladies Home Journal, zahtijevaju¢i da zaposli Zene i ljude druge rase
(Chambers i sur., 2004: 110). Kada su u pitanju istrazivanja o pojavljivanju zena i muskaraca
na malim ekranima, rezultati pokazuju da ,,u svim vrstama televizijskih programa muskarci
brojéano nadmasuju zene“ (Sever Globan i Pavi¢, 2016: 139). Zanimljivo je da ¢ak i u
dramskim serijama i sapunicama, u kojima su zene zastupljenije, jos§ uvijek prevladavaju muski
likovi (ibid.). Ipak, bez obzira na pomak koji se dogodio u predstavljanju zenskih likova, mnogi
su stereotipi 1 dalje prisutni te suvremene serije nisu niSta manje seksualizirane od starijih.

Razlika je §to je u novim tekstovima seksizam prikriven (Sever Globan i Pavi¢, 2016: 145).

McNair dalje smatra kako ideoloske pretpostavke potvrduju diskriminaciju Zena u filmovima o
novinarstvu. Jedna od najcescih je da Zene znaju vise o lifestyle novinarstvu, a tu su i druge
pretpostavke poput onih da novinarke moraju biti ,,muZevnije od muskaraca, tvrde i
bezobzirnije* (McNair, 2009: 98), no u isto vrijeme moraju biti osjecajne, pazljive, maj¢inski
nastrojene i pune ljubavi kako bi zadovoljile drustvene standarde (Saltzman, 2008, prema
McNair, 2009: 98). Nadalje, McNair primjecuje da su zenski likovi u filmovima do nedavno
bili zastupljeni samo u sporednim ulogama poput tajnica ili drugog osoblja koje pomaze
muskim kolegama. U trenutku kad su se pojavile u ulogama novinarki, njihovi su likovi
uglavnom bili stereotipni prikazi lijepe plavuse koja pokriva tople ljudske price. Uz to su i
previSe ambiciozne, a poneke igraju ulogu femme fatale, Zzene Cija je jedina zadaca zavesti i
dovesti muskarca u opasnu situaciju. Joe Saltzman smatra da se ,,novinarke u popularnoj kulturi
rijetko prikazuju kao potpuno razvijena ljudska bica”“ (McNair, 2009: 99), dok Loren

Ghighlione smatra da se njihovi likovi prikazuju kao snazne i profesionalne Zene, ali ih i dalje
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&vrsto prati aura ,,emocionalno prazne kuje*! (ibid). Koliko je to daleko od stvarnosti? McNair
smatra da su stereotipi donekle zasnovani na stvarnoj slici jer da bi bile uspjesne novinarke,
zene se ¢esto moraju suprotstaviti drustvu i rodnim ulogama. Smiljana Leinert Novosel (1999:
123, prema Tesija i sur., 2014: 322) smatra kako takav medijski prikaz vodi ka kreiranju dva
temeljna stereotipa: o zeni kao submisivnoj 0sobi kojoj su u fokusu muskarac i obitelj te o Zeni
kao teskoj, hladnoj, agresivnoj, proracunatoj i po drustvo negativnoj pojavi. Stoga se stvara
pretpostavka da dobra zena karijeru stavlja na drugo mjesto ili ju koristi kao zamjenu za
neostvareni obiteljski zivot (ibid.). 1z toga proizlazi da ona koja odabere obitelj, ne moze biti

ravna kolegama, a onoj koja odabere karijeru prisiva se etiketa kuje.

Novinarke u americkim serijama, ¢ime su se posljednjih godina najvise bavili Painter i Ferrucci
/(2012; 2015; 2016; 2019) prikazane raznolikije nego li je to prikazao McNair (2009).
Primjerice, u seriji Sports Night novinarke su prikazane kao neprofesionalne, isticale su se
njihove majcinske kvalitete i poStovanje prema etickim standardima muskih kolega, dok je
njihovo znanje o sportu prikazano kao manjkavo (Painter i Ferrucci, 2012). U Sorokinovoj
Redakciji prikazane su izrazito negativno i kao uzrok svakog negativnog dogadaja (Painter i
Ferrucci, 2015), dok su u seriji Kuéa od karata nisu prikazane benigno (Painter i Ferrucci,
2016). Likovi Zoe Barnes i Ayla Sayyad, na koje su se fokusirali autori, dvije su ¢iste
suprotnosti. Dok je Barnes prikazana djetinjasto, kao neprofesionalna i nemoralna, Sayyad je,
s druge strane, prikazana gotovo kao olicenje heroine bez mane. Druge novinarke prikazane su
heterogenije, no njihovo je ponaSanje uvelike uvjetovano funkcioniranjem u patrijarhalnom
svijetu, a njihovi su likovi vezani za muske likove. Kad je u pitanju serije Good Girls Revolt,
Painter i Ferrucci (2019) su primijetili da se javljaju tri klju¢ne tematike: problem odnosa na
radnom mjestu, neravnomjerna rasporedenost radnih zadataka na $tetu novinarki te pretjerano
pozitivan prikaz novinarki u odnosu na novinare. Autori zaklju¢uju da su novinarke u toj seriji
prikazane pomocu pozitivnih stereotipa kao heroine, dok su muski likovi prikazani negativno

kao mizogini besposli¢ari koji uvijek poberu plodove tudeg rada.

Kada su u pitanju hrvatski filmovi, period tranzicije koja je uslijedila nakon osamostaljenja
Republike Hrvatske, obiljezili su procesi repatrijarhalizacije i retradicionalizacije drustva koje
je kao standard ponovno prihvatilo sliku zene-majke (Leinert Novosel, 1999: 41, prema Tesija
i sur., 2014: 326), sto se odrazilo u medijima kroz marginalizaciju, objektivizaciju pasiviziranje

(Tesija i sur., 2014: 327). Ovakav prikaz Zzena kroz opozicije dobra (supruga, majka, kucanica)

! Ghighlione koristi izraze Super Bitch i Super Whore.
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i losa (njeguje karijeru, politicki aktivna, nije dobra majka) uévrstio je nametnutu im ulogu
objekta koji nadopunjuje muske likove. Njihove karijere, ako ih imaju, tek su sporedne osobine
I uklapaju se u dominantnu sliku ,,zenskog* zanimanja (konobarice, uciteljice, prostitutke)
(Tesija i sur., 2014).

Na prostoru danasnje Republike Hrvatske, prva heroina novinarstva bila je Marija Juri¢
Zagorka koja je prve godine svoje karijere provela pisuc¢i pod muskim pseudonimima Jurica
Zagorski, Petrica Kerempuh, Iglica (Jakobovi¢ Fribec, 2020), da bi joj tek kasnije bila
dodijeljena titula prve hrvatske moderne politicke reporterke (Kragi¢, 2005). Novinarskim
radom Zagorka se pocela baviti 1885., a 1896. objavljivala je nepotpisane ¢lanke za Hrvatski
branik i Posavsku Hrvatsku. Iste godine zaposlila se u politickom dnevniku Obzor gdje je pisala
pod spomenutim pseudonimima. Povremeno je pisala za Jutarnji list te mnogim drugim
novinama i ¢asopisima. Pokrenula je i nekoliko vlastitih listova; Zabavnik 1918., Zenski list
1925.—38. i Hrvaticu 1939.—'41. Do priznanja njenog novinarskog rada prosla je mnogo
trnovitih zapreka (Kragic, 2005). Zbog Cinjenice da je Zena, i t0 Zena koja je otisla od muza,
urednik Obzora Sime Mazzura opisao ju je kao ,,babu bez imena i ugleda“, ,,zagorskom
kravaricom i k tome jo§ zarazenom socijalistickim mentalitetom i feministickim novotarijama”
(Benini, 2020). U istom listu dugo je trpjela poniZenja od strane urednistva. ,,Pocelo je time da
je morala raditi prvo iza neke zavjese, a kasnije u odvojenoj prostoriji da prolaznici ne bi
slu¢ajno vidjeli da u redakciji sjedi i,,jedna suknja“, §to je po njemu ,,kulturni i moralni skandal*
(Matek, 2017). Kada je dio urednistva 1903. zavrsio u zatvoru zbog spora s banom Khuenom
Hédervaryjem, Zagorka je preuzela ulogu glavne urednice. No ni tada nije dobila zasluzeno
priznanje jer ju je drzavni odvjetnik odbijao priznati uz objasnjenje da je ,,zenama mjesto kod
kuce, a ne u politici“ (ibid.). Uza sva priznanja uglednih politi¢ara i novinara, do kraja svog
Zivota Zagorka se morala nastaviti suocavati s nerazumijevanjem i prijezirom koji je stizao sa

svih strana.

Tako je Zagorka novinarkama u Hrvatskoj utrla put, nije ga do kraja raskr¢ila. Zene koje se bave
ovom profesijom jo§ uvijek nailaze na mnoge nedac¢e — od loSih odnosa u redakcijama do
ponizavanja od strane politicara i javnih osoba. Primjerice, dugogodiS$nji zagrebacki
gradonacelnik Milan Bandi¢ novinarke redovito ,,Casti* reCenicama poput ,,Opet vi! Vi opet. Vi
pilate. Da vi znate kako vi mene rajcate. Kako vi mene veselite, kako vi mene zabavljate. To je
strasno” (Rebac, 2019).
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U posljednju podskupinu heroja, McNair svrstava umjetnike, ljude koji su novinarstvo
prihvatili kao novi oblik knjizevnog stvaralastva. Prema njemu, takvi novinari su Wolfe,
Capote, Didion, Kapuscinski, Orwell, Reed i Hershey (2009: 114). Likovi koji glume novinare-
umjetnike ¢esto su slavni medu kolegama, ali i publikom. Njihova je najvecéa odlika to §to su
postali (anti)heroji usprkos svim svojim manama — alkoholizmu, problemom s drogom,
odbojnoj osobnosti i Cesto ranoj smrti. McNair (2009: 116) ih naziva anti-herojima jer u
strogom smislu nisu na pravom putu, odnosno, ne drze se zlatnih pravila struke. Na putu do

price Cesto su skloni umijesati se i utjecati na ishod.

2.3.1.2. Zlikovci

McNair (2009) smatra da su novinari u sustini heroji koji ¢asno obavljaju svoje duznosti, no
kad ih iz nekog razloga zanemare, postaju manipulatori i varalice koji zloupotrebljavaju svoju
moc¢. Filmovi o negativcima kritiziraju medijsku industriju i lose prakse koje provodi te tako
nadgledaju Cetvrtu vlast — i institucije i zaposlenike. Glavni adut filmske industrije kojim
pridobiva gledatelje na svoju stranu je neopterecenost objektivnim standardima koji se namecu
u novinarstvu, sloboda u izraZavanju, stil i estetika. Drugim rije€ima, novinari vise nisu idealisti
I moralne vertikale, ve¢ se svojim postupcima priblizavaju obi¢nom ¢ovjeku prepunom mana.
McNair negativce dijeli u tri glavne skupine (2009: 153-198). U prvu svrstava simpati¢ne
skitnice, reptile i pokajnike, u drugu spadaju falsifikatori, prevaranti i oni koji u potpunosti
izmisljaju price, dok trecu ¢ine king-makers, manipulatori i spin doktori koji svojim vjeStinama

postavljaju druge osobe na odgovorne poloZaje.

NajblaZe oblike zlikovaca ¢ine skitnice, reptili 1 pokajnici. Zajednic¢ko im je to $to su u svom
djelovanju pomalo simpati¢ni, s njihovim se nedjelima moZe Zivjeti, Sarmantni su, Zenskarosi
(najcesce su to muskarci) i publika ih nerijetko voli mrziti. Skitnice, iako nepouzdane, posjeduju
visoku empatiju i u sustini nisu zle. Prema McNairu, to je filmska je adaptacija naruSenih
profesionalnih normi pretocena u lik po zahtjevima trzista. Ovakve uloge u popularnim
filmovima igraju najvece zvijezde industrije, a pojavljuju se uglavnom u romanti¢nim

komedijama.

Reptili su gori oblik ekranizacije novinarskog lika. Prikazani su kao osobe koje bez imalo obzira
gaze eticke standarde struke na putu prema osobnom cilju, najcesce slavi i novcu. Igraju ih

podjednako i muskarci i Zene. McNair smatra kako su ovakve uloge ujedno upozorenje javnosti
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da su mediji jednako kvarljivi i kao ostali akteri demokratskog poretka te da javnost ima alate
kojima ih moze obuzdati ili kazniti. Takoder valja napomenuti kako ista javnost moze utjecati
i na pojavu negativnih fenomena. Ljudska potreba za (,,so¢nim*) informacijama iznjedrila je i
paparazze, nasrtljive fotoreportere koji su naziv dobili po izmisljenom liku Joeu Paparazzu iz
filma Slatki zivot (1958., r. Federico Fellini) koji je dane provodio fotografirajuci slavne ljude
u Rimu. Najveca mana paparazza upravo je cilj kojim se vode — njihov posao ne ispunjava
demokratsku svrhu, ve¢ mu je cilj pikanterije iz zivota slavnih pretvoriti u primamljivu robu.
McNair ih svrstava u reptile kao svojevrsnu kritiku infotainmenta, potrebe medijske industrije
da sve pretvori u zabavu, pa ¢ak i Zivotne zgode obi¢nih ljudi. Svojevrstan nastavak ovom

obliku medijskih sadrzaja su reality programi.

Treéu podskupinu ¢ine likovi koji svjesno krse profesionalna nacela, ali se zato osjecaju lose.
Filmovi s ovakvim likovima prikazuju borbu dobra i zla, savjesti i pragmati¢ne stvarnosti.
Glavni lik dozivljava svojevrsno autorefleksivno putovanje ka otkri¢u vlastite propasti. Glavni
motiv je kritika medijskih kuéa koje, u Zelji da prikupe $to veci profit, stvaraju vlastiti narativ
koji publici predstavljaju kao objektivne vijesti (McNair 2009: 137-155). The Loudest Voice
(2019, r. Tom McCarthy), jos je jedna americka serija, ovoga puta 0 Rogeru Ailesu, utjecajnom
tvorcu medijske ku¢e Fox News koji je trima republikanskim kandidatima pomogao da se
domognu titule predsjednika Sjedinjenih americkih drzava (Telegram.hr, 2017). Pred smrt
nasao se u srediStu optuzbi za seksualno uznemiravanje, za $to ga je optuzilo viSe Zena.
Medijska kuca koju je osnovao s Rupertom Murdochom 1996. godine s vremenom je ,,izrasla
ne samo u vodec¢i kanal po gledanosti medu kablovskim mreZama, nego 1 u najutjecajniji medij
za americke desnicare® (ibid.). CNN pise da je Ailes tom kuc¢om upravljao poput Sefa mafije te
da je nagradivao lojalne i kaznjavao one koji su se suprotstavljali (Stelter, 2020). Za mnoge
negativne kritike o izvjeStavanju svoje medijske kuce krivio je ,liberalne” medije. Najveca
kritika bila je da ne postupaju u skladu sa svojim motom: ,,poSteno i balansirano* (Mangan,

2019).

No, jednom kad kajanja nestaje, novinari varalice prelaze u ozbiljne falsifikatore. McNair
(2009: 159) 1h opisuje kao one koji se ne libe koristiti izmisljene segmente poput Chucka
Tatuma u filmu As u rukavu (1951, r. Billy Wilder), pa ¢ak i potpuno izmisliti cijelu pricu kao

$to je to 1980. uginila Janet Cooke?. Ljudi su skloni vjerovati onome §to progitaju u novinama

2 Janet Cooke je za svoju pri¢u o osmogodi$njem ovisniku o heroinu 1891. godine dobila nagradu Pulitzer. Pri¢a
o0 skandalu dostupna je na stranici Columbia Journalism Reviewa.
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(1 drugim medijima) stoga je povjerenje kljucan faktor u odabiru nekog medija. McNair (2009:
161-162) smatra da je glavni preduvjet falsificiranja kao prekrSaja novinarske etike izdaja
povjerenja javnosti u osobnu korist novinara, no dodaje kako su naj¢es¢e upravo novinari ti koji
iste prevare razotkrivaju ¢ime se krug zatvara, a povjerenje u struku obnavlja. Medu
najpoznatijim primjerima falsificiranja u novijoj hrvatskoj povijesti je intervju s biv§im
premijerom lvom Sanaderom kojeg je 2008. godine objavio Jutarnji list (Mautner, 2008). Ne
provjerivsi s kime se dopisuje novinar tog lista Davor Butkovi¢ objavio je intervju naslova
,,Srpski radikali razlog vise da udemo u NATO®. Nakon demantija iz Sanaderovog ureda,
otkrilo se da je na pitanja poslana mailom odgovorio Viktor Zahtila, kako pise Deutsche Welle,
iz stana novinarke konkurentskog Vecernjeg lista. Prevare poput izno$enja teorija zavjera
McNair (2009: 161) ne smatra falsificiranjem, ve¢ parodijama koje se na medijskom trziStu ne

nude kao vijesti.

U najgoroj skupini zlikovaca nalazi se skupina novinara pod nazivom king-makers pod kojim
McNair (2009: 174) podrazumijeva sve koji sudjeluju u kreiranju javnog mijenja te utjeCu na
politicko odlucivanje, a vezani su uz medije. To zna¢i da su vlasnici, urednici, novinari i
komunikacijski struénjaci ujedno i politicki akteri. Primjerice, medijska slika koju neki medij
kreira o odredenom politi¢aru moze direktno utjecati na njegovu karijeru, bilo u pozitivnom ili
negativnom smislu. Direktan odgovor na takvo djelovanje je pojava stru¢njaka za odnose s
javno$cu (PR struénjaci, glasnogovornici). McNair je i tu profesiju uvrstio u svoje istrazivanje
o prikazu novinara u filmovima, stoga ¢e se i ovaj rad pozabaviti slikom PR stru¢njaka. Vazno
je napomenuti kako ovakav oblik mo¢i nije nuzno loSa pojava. Novinarstvo bez nje ne bi bilo
relevantno (McNair, 2009: 174-183).

Spin doktori, PR stru¢njaci ili glasnogovornici igraju kljuénu ulogu u kreiranju javnog mijenja
o pojedinim osobama, naj¢esce politiCarima. Za razliku od novinara, ne propituju imidz osobe
ve¢ ga pomazu izgraditi. McNair primjecuje kako posljednjih godina dolazi do jacanja PR-a na
ustrb novinarstva i profesionalnih standarda. Novinari su kriti¢ni prema PR-u i krive ga za
rastucu ovisnost o njegovim uslugama dok istovremeno pod pritiskom poseZu za informacijama
koje im nudi. Problem nastaje kad informacije prestanu biti konzistentne i pouzdane. PR
struénjake u filmovima rijetko glume Zene. Zivoti takvih likova puni su uspona i padova te se
redatelji ne libe prikazati glamur jednako kao i skandal. Cak i u najboljem svjetlu, PR struénjaci
u filmovima imaju odlike o¢ajnih, neeticnih manipulatora i malokad su prikazani kao pravi

heroji, a gotovo nikad im se ne moze vjerovati (McNair, 2009: 183-190).
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Bez obzira na informacije koje im serviraju PR stru¢njaci, novinari u svom poslu moraju
raCunati s jo$ jedim bitnim faktorom — medijskim mogulima. Rije¢ je o vlasnicima medijskih
kuca za koje rade. Premda su mediji jaki politicki akteri, jo§ se uvijek vodi rasprava oko toga
imaju li zbilja utjecaj na publiku. Zbog percepcije da imaju, mnogi moc¢nici i poslovni ljudi
poku$avaju utjecati na njih kupujuci vlasniStvo ili otvarajuéi vlastite medijske kuce. Medijska
carstva kojima upravljaju (ponekad se radi o vise razli¢itih medija na razli¢itim platformama)
plod su kapitalizma i popularnog (zutog) novinarstva. Neki od najpoznatijih mogula su Pearson,
Hearst, Maxwell i Murdoch (McNair, 2009: 190). lako je njihova mo¢ neupitna, a zbog
instrumenata kojima mogu kontrolirati novinare, McNair im pri§iva najvecu vaznost u procesu
»stvaranja“ javnih osoba. Ipak, kako nije rije¢ o novinarima, ovaj rad ih nece previSe razmatrati,
no njihov ¢e se utjecaj uzeti u obzir kao sastavni dio uredivacke politike (McNair, 2009: 190-
191).

3. O istrazivanju
3.1. Cilj i istrazivacka pitanja

Glavni cilj ovog istrazivanja je pokazati kojim tipovima novinarki i novinara pripadaju likovi
iz serija Novine, Pocivali u miru i Crno-bijeli svijet prema McNairovoj tipologiji (2009). Za
potrebe ovog istrazivanja McNairova tipologija dopunjena je s nekoliko novih tipova. U heroje
spadaju istrazivacki novinari, reporteri, novinarke i umjetnici, a dodala sam glasnogovornike
kao posebnu skupinu i fotografe u podskupinu umjetnika. Zlikovci se dijele na skitnice, reptile,
king-makerse, pokajnike i glasnogovornike. Stoga je zada¢a ovog istraZivanja napraviti analizu
kako se u trima domac¢im dramskim serijama 0 novinarstvu prikazuju novinari te istraziti
elemente dramaturSke karakterizacije lika, izgled, ponasanje likova, kao i njihov odnos s

drugim likovima.
Pri tome sam se vodila sljede¢im istrazivackim pitanjima:

a) Pojavljuju li se u odabranim domacim dramskim serijama stereotipi o novinarima? Ako da,

koji?

b) Jesu li novinarke predstavljene drugacije nego njihove muske kolege?
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3.2. Metoda istrazivanja: narativ u televizijskom

kontekstu

Ni jedno audiovizualno djelo ne bi postojalo da nema svoj scenarij, a temelj svakog scenarija
je prica (i znaCenje koje stoji iza nje) koju autor zeli prenijeti onome s druge strane
komunikacijskog kanala. Prema Gillespie (2006: 82) pri¢e su primarni izvor znanja koja
stjeCemo tijekom odrastanja, ali 1 kasnije u Zivotu te nam pomazu da shvatimo nove pojave.
Stoga analiza narativa pomaze shvatiti kako se ,,znanje, znacenje 1 vrijednosti reproduciraju i
kruze drustvom*® (ibid.). Pri tome je vazno naglasiti da narativi ne prikazuju uvijek svijet (i
pojave) onakvim kakav je, nego ,,kreiraju mentalne sheme i predloske koji oblikuju percepciju
i vjerovanja o tim pojavama (Gillespie, 2005, prema Gillespie 2006: 82) te tako stvaraju
znacenje. Dakle, narativ je ,,uzro¢no-posljedi¢na veza medu dogadajima koji se odvijaju u
zadanom vremenu i prostoru® (Bordwell i Thompson, 1990: 55, prema ibid.: 81). Upravo je
razumijevanje narativa preduvjet za shvacanje kako mediji konstruiraju percepciju svijeta

(ibid.: 83).

Analiza narativa obuhvaca tri klju¢na pojma: strukturu narativa, proces naracije i socijalnu
reprodukciju. Prvi podrazumijeva proucavanje narativa kao cjeline koja ima pocetak, sredinu i
kraj do ¢ega dolazi zbog nekih promjena. Nacin na koji su informacije prezentirane i kognitivni
procesi koji se odvijaju pri €itanju ¢ine proces naracije, dok socijalna reprodukcija prilikom
propitivanja stereotipa ne zanemaruje Siri druStveni kontekst te politicka i/ili ideoloska
znaCenja. Strukturu svakog narativa ¢ine prica i fabula (eng. plot) pomocu kojih on dobiva
smisao (Gillespie, 2006). Prica se gradi na temelju datih informacija i onoga §to se iz njih moze
zakljuciti. Bordwell i Thompson (1990, prema Gillespie, 2006: 89) pojam definiraju ovako:
,»pri¢a nije samo ono §to vidimo 1 ¢ujemo. To je suma svih dogadaja koji su nam eksplicitno
prikazani, kao 1 onih koje zakljucujemo*. Fabula je sacinjena od dijegetskih 1 nedijegetskih
elemenata — odnosno, svega Sto je u nekom narativu predstavljeno eksplicitno, ukljucujuéi i
elemente koji se u stvarnom Zivotu ne odvijaju usporedno s pricom. To su, primjerice, najavna
1 odjavna Spica te zvukovi koji sluze postizanju ugodaja. U filmovima je to najceSce glazba
kojoj je svrha da u odredenim trenutcima naglasi vazan dio narativa. Osim onoga $to prikazuje,
za fabulu je vazno i kojim redoslijedom to je ucinjeno. Bordwell i Thompson (1990: 57, prema
Gillespie, 2006: 90) primijetili su da autori filmova pricu pretvaraju u fabulu, a publika potom

fabulu ponovno pretvara (dekodira) u pricu.
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Glavna karakteristika audiovizualnih medija je da koriste dva informacijska kanala — zvuk i
sliku (Chatman, 1999: 318, prema Allrath i sur., 2005: 2). Televizijski sadrzaji uvijek su
uvjetovani sadrzajima koji im prethode i koji slijede. Raymond Williams (1975, prema Allrath
1 sur., 2005: 2) smatra da ih to ¢ini dijelom toka, odnosno ,kontinuiranom sekvencom
programa“, no to ne znaci da se tako moraju i konzumirati. Druga vazna odlika serijala je da su
to neprekidni narativi, §to za sobom povlaci i odredene karakteristike kao $to su odgadanje
zavrSetka, zavrSetak epizode u trenutku napetosti i minimalno otkrivanje kraja u svojstvu
,udice® (eng. cliff-hanger) koja ¢e gledatelja zainteresirati za idu¢u sezonu (Allrath i sur., 2005:
2-23). Zanimljivo je kako se moze primijetiti da sve ¢eS¢e €ak ni posljednja epizoda posljednje
sezone ne donosi potpuni zavrSetak. Walker (2000: 97, prema Allrath i sur., 2005: 23) smatra
da se to dogada zbog ekonomskih razloga. Publika jednostavno ne Zeli gledati reprize ako zna
kako serijal zavrSava pa televizijske kuce gube mnogo novca. Takoder, kona¢ni zavrSetak ne
ostavlja prostor za snimanje filmova kao nusproizvoda. Thompson (2003: 55 prema Allrath i
sur., 2005: 24) primjecuje trend usporednih pri¢a koje su karakteristiéne za drame. Cesto se u
takvim sadrzajima ispreplecu hibridni elementi poput neprestanog izmjenjivanja kracih i duzih
pric¢a ¢ime se postiZe ravnoteZza, ali i dinami¢nost. Takva brza izmjena fabula pridonosi dojmu
autenti¢nosti i sli¢nosti sa stvarnim Zivotom (Thompson, 2003: 57, prema Allrath i sur., 2005:
25).

3.3. Uzorak

U ovom radu analizirat ¢u tri hrvatske serije o novinarstvu: Pocivali u miru, Crno-bijeli svijet i
Novine, ujedno i jedine takve tematike, koje su emitirane na javnom servisu Hrvatskoj
radioteleviziji (HRT) od 2013. do 2020. Buduc¢i da su premijerno prikazane upravo na HRT-u,
imale su predispoziciju da dosegnu najsiru publiku i tako novinarstvo predstave velikom broju
ljudi. Smatram da promatrane serije svojom tematikom prikazuju odnose moc¢i u drustvu, zlatno
doba novinarstva i odnos drustva, ali i struke prema Zenama u novinarstvu te su stoga zanimljive

za proucavanje.

U fokusu analize je lik novinara ili novinarke, ukupno njih 21. Najvise likova novinara
pojavljuje se u Novinama i Crno-bijelom svijetu u kojima znacajnije uloge ima po osam likova.

Pocivali u miru ima pet takvih uloga.
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Serije sam analizirala kronoloski, poéevsi od Pocivali u miru koja se emitirala od 2013. do
2018. godine te ima 32 epizode. Crno-bijeli svijet stigao je na male ekrane 2015., a zadnja je
epizoda emitirana 2019., iako se produkcija nastavila i o¢ekuje se nova sezona. Najnovija serija,
Novine, publici je predstavljena 2016., a posljednja sezona zavrsila je u svibnju 2020. lako je
isprva bilo najavljeno da ¢e ova uspjeSna serija imati tri sezone, scenaristi su ostavili moguénost
za nastavak. Uzimajuci u obzir tematske odrednice, kao i to da jedna serija jo$ nije zavrsila, a
druga mozda dobije nastavak, ovim radom analizirala sam samo prvu sezonu svake serije.
Smatram da ¢e takav pristup olaksati usporedbu. Takoder, sve prve sezone imaju najvise

epizoda u odnosu na nastavke i svaka se sastoji od 12 epizoda u trajanju od 42 do 55 minuta.

Prilikom analize u obzir sam uzimala elemente dramaturske karakterizacije lika, izgled,
ponasanje likova kao i njihov odnos s drugim likovima. Na temelju njihovih osobina, podijelila
sam ih u kategorije koje je opisao McNair (2009), a to su heroji (istrazivacki novinari, reporteri,
novinarke i umjetnici) i zlikovce (skitnice, reptile, pokajnike, king-makere i glasnogovornike).
Pri tome su neki likovi svrstani u vise kategorija, dok su za druge likove definirane nove.
Medutim, u serijama su prikazani i likovi novinara o kojima ne znamo mnogo pa za njih nije

bilo moguce odrediti kategorije.

4. Likovi novinara na granici izmedu heroja i zlikovaca

McNair smatra da su TV serije radene za specifi¢no podrucje, ¢esto unutar granica drzave i da
se oslanjaju na unutarnji kontekst koji vanjskoj publici moze biti manje razumljiv, za razliku
od filmova (McNair, 2009: 7). Ipak, hrvatske dramske serije promatrane u ovom radu pronasle
su svoj put do internacionalne publike. Pocivali u miru to uspijeva zanrovskim
karakteristikama, dok Novine kao poveznicu s drugim kulturama koriste Siroko rasprostranjene
negativne fenomene poput korupcije i nepotizma. S trece strane, Crno-bijeli svijet djelomi¢no
potvrduje McNairovu pretpostavku jer je vrijeme i mjesto radnje jasno odredeno te se poklapa
sa stvarnim prilikama, no serija je lako razumljiva i stanovnicima drzava s kojima Hrvatska
dijeli kopnene granice, ali i drustveno-politi¢ku povijest. Za razliku od prve dvije serije, radnja
potonje se odvija u Zagrebu u 80-im godinama, a imena medijskih kuca, kafica i slavnih ljudi

nisu izmisljena. Stoga prica nije jednako zanimljiva onima koji zive na tom prostoru ili su zivjeli

% Radnja serije Crno-bijeli svijet pocinje neposredno prije smrti Josipa Broza Tita 1980. godine dok je Hrvatska s
jos Sest republika Cinila Socijalisticku Federativnu Republiku Jugoslaviju do osamostaljenja.
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u to doba te onima koji Zagreb ne poznaju tako dobro. Jo$ jedna vazna barijera svakako je jezik.
Vecina filmova i serija namijenjenih internacionalnom trzistu snima se na engleskom jeziku.
Ipak, zahvaljujuéi kvalitetnoj produkciji i Netflixovoj politici uvrStavanja sadrzaja na drugim
jezicima na svoju platformu, serije Novine i Pocivali u miru pronasle su put do internacionalne

publike.

4.1. Pocivali u miru

Nasa najhrabrija serija, kako ju je nazvao novinar Jutarnjeg lista Nenad Polimac (2018a), prva
je hrvatska serija koju su zapazile strane kuc¢e. Americki Lionsgate otkupio je 2013. format
serije (HRT, 2014). Belgijski javni servis VIaamse Radio en Televisieomroeporganisatie (VRT)
otkupio je 2015. originalni sadrzaj serije, @ 2017. to je ucinio britanski Global Series Network
u sklopu projekta Walter presents. Iste godine i u sklopu istog projekta, serija je zazivjela na
americkom trzistu (HAVC, 2017). Televizijska kriti¢arka Zrinka Pavli¢ (2018) ovako je opisala

seriju:

.| kada se pojavila, ova je serija bila bljesak u tmini - pokazala je da i u Republici Hrvatskoj postoje ljudi
koji su svjesni sve visih standarda TV serija, njihovih moguénosti te da na kraju postoje i ljudi koji imaju
dovoljno talenta i sposobnosti da bi te standarde pratili. Dapace, u sluc¢aju serije Pocivali u miru mogli
bismo rec¢i da je i stvorila svoje standarde jer je osebujnom mjeSavinom krimi-pri¢a i za ovo podneblje
karakteristi¢nih okolnosti stvorila nesto §to bi se moglo nazvati hrvatskim noireom. Pocivali u miru
nikada nije nalikovala neCemu drugom, nikada se nije pozivala ni na Skandinavce i njihove krimice ni na
Wire ni na boktepitaj §to. Imala je doista svoj stil, temu, specificno vezanu uz ovo podruéje, a opet —

univerzalnu.

Radnja prati mladu televizijsku novinarku Luciju Car (Judita Frankovi¢ Brdar) koja uz pomo¢
bivseg zatvorskog ¢uvara Martina Strugara (Miodrag Krivokapic) istrazuje pri¢e pokojnika sa
zaboravljenog zatvorskog groblja najstarijeg hrvatskog zatvora Vukovscaka. Premda su likovi
i zatvor izmisljeni, tvorci serije Zivopisno na ekran prenose boljke tranzicijske Hrvatske. Svaka
epizoda nosi ime jednog pokojnog zatvorenika ili zatvorenice. Njihove price, premda osobne,
lako se mogu shvatiti kao metafora za Sire drustvene probleme. Tako je glavni protagonist Mate
Susnjara (Dragan Despot) bivi udbas i oli¢enje mraénog nasljeda nekadasnjeg obavjestajnog
podzemlja. Jednu po jednu, Lucija iz groblja iskopava price mlade djevojke koja si je zbog
nasilja u obitelji oduzela zivot, Srbina rodenog u Hrvatskoj kojeg su zbog nacionalnosti ubili

drugi zatvorenici, dviju blagajnica koje su zbog osobnog bankrota orobile postu, uzornog
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mladica koji je za vrijeme bivse drzave uhi¢en samo zbog imena, naivnog gradanina koji upada
u piramidalnu shemu i druge. U osmoj epizodi serije saznajemo da je Lucija bila mamac u
policijskoj istrazi o pla¢enom ubojici Mati Susnjari. Ovaj dogadaj gledateljima 3alje poruku da
je za instituciju policije novinarski Zivot nevazan. U istoj epizodi Lucijino djelovanje izaziva
prvu veéu drustvenu promjenu — smjenu kontroverznog poduzetnika i ratnog profitera Fede
Milinoviéa (SiniSa Popovi¢). No javnost nikad nije doznala da je aferu otkrila Lucija sa svojim
pomoc¢nicima. Sli¢no se dogodilo i1 u desetoj epizodi kad je Lucijino otkri¢e dovelo do ostavke
i povlaCenja iz politike njenog deCka Borisa Drobnjaka. Ovakav ishod nije rijetkost ni u
stvarnosti kada zasluge novinara ¢esto ostaju nepripisane. Pocivali u miru ne prati novinarstvo,
ve¢ pomocu lika znatizeljne novinarke otkriva gledatelju kakvo je drustvo u kojem zivi, $to je
ostalo ispod povrsine, a trebalo bi iskopati i na taj nacin posredno stvara sliku o novinarstvu i
njegovim akterima. Osim Lucije Car, gledatelj upoznaje policijskog glasnogovornika Zeljka
Bana (Luka Dragic¢), novinarku Zoru Agnezi (Jelena Miholjevi¢), urednika Zdeslava Tokic¢a

(Boris Svrtan) i Lucijinog pokojnog oca Nikolu (Darko Milas), takoder novinara.
Lucija

Ve¢ u prvim kadrovima lik novinarke Lucije Car odudara od dominantne slike novinarke.
Nalazi se na terenu, u starom napuStenom zatvoru iz kojeg snima reportazu uz pomoc
snimateljice. Obucena je u hlace, koSulju i koznu jaknu te ima kratku kosu, pa na prvu djeluje
poput djecaka. Zatvorski upravitelj i ¢uvar ne shvacaju je ozbiljno zbog cega se vrlo lako
usuljala u zatvor. Ima obitelj — zivi s majkom i bratom. Buduc¢i da je tek na pocetku Karijere i s

obzirom na relativno niske pla¢e medijskih djelatnika, vozi stariji auto.

Gledateljima vrlo brzo postaje jasno da je Lucija uporna, §to dokazuje u gotovo svakoj epizodi.
Nakon snimanja pri¢e o oronulom i napustenom zatvoru, odbija poslusati urednika Zdeslava i
dovrsiti prilog. Zadatak koji joj je namijenio trebala je biti prica o najstarijoj hrvatskoj
kaznionici i njenom skorom rusenju. Medutim, Lucija ga nije poslusala te je povjerovala svojoj
intuiciji. Kad je saznala da su na posjedu zatvora grobovi bivsih zatvorenika, odlucila je istraziti
Sto im se dogodilo i zasto obitelji nisu preuzele njihova tijela, iako joj je urednik rekao da te
price nisu od javnog interesa. Ovaj primjer pokazuje i da vrlo lako dolazi u sukob s autoritetom,
zbog ¢ega dobiva suspenziju na mjesec dana, no ne odustaje u naumu da otkrije istinu. Ostaje
pri svom cilju ¢ak i kad je majka i decko nagovaraju da pronade drugi posao. lako nije
eksplicitno izre¢eno, da se naslutiti da Zele da nade posao van novinarstva. Svom decku,

politi¢aru Borisu Drobnjaku (Ozren Grabaric), priznaje da je spremna riskirati sve kako bi dosla
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do price i to mu daje do znanja rije¢ima: ,,Stvarno sam spremna i¢' preko leseva zbog posla. A

1 vi politicari to valjda razumijete.*

To dokazuje i kad iz zatvora bez dozvole uzima kutiju s dokumentima o pokojnim
zatvorenicima. Kod prvog susreta sa zatvorom, Lucija se nije bojala u¢i unutra, iako su
prostorije ve¢ dugo bile napustene i za to nije imala dopustenje nadleznih. lako je nakon
nekoliko dana istrazivanja primila prijete¢u poruku s nepoznatog broja, nije ju prijavila policiji
i nije odustala od price. Kada je prijetnju primio njen brat, na neko vrijeme je nastavila
istrazivati bez Martina, uz Zeljkovu pomo¢. Ipak, ovakvo ponaganje Luciju dovodi u Zivotnu
opasnost. Zanemarivanje prijete¢ih poruka pokazalo se gotovo pogubno kad ju je bivsi Udbin
agent Mate Susnjara namamio pred stan i pokusao ubiti. Lucija je u tom trenutku dvostruka

Zrtva — zrtva pokusaja ubojstva i tajne policijske akcije u kojoj je posluzila kao mamac.

Kroz Lucijinu komunikaciju s bratom i majkom saznajemo da je imala dobar odnos s pokojnim
ocem s kojim ju majka usporeduje, pogotovo kad Lucija pokaze svoju tvrdoglavu stranu. No,
to joj istodobno predstavlja pohvalu i teret. Svom dec¢ku ne otkriva bas sve. Primjerice, rekla
mu je za prijetnje, no ne i da je samoinicijativno iz zatvora uzela dokumente. lako je dobra sa
Zelikom, ne vjeruje policiji te im ne prijavljuje treéu prijetnju. Tim &inom istinu nesebiéno

stavlja ispred vlastite sigurnosti.

Zdeslav ju opisuje kao ambicioznu, neiskusnu, bezobraznu. Takoder smatra da se izvlaci na
rac¢un svog prezimena i slave koju je imao njen otac. Zora ju opisuje kao talentiranu novinarku,
ali brzopletu. Vrlo je odmjerena u komunikaciji s drugim ljudima, ¢ak i kad su oni nepovjerljivi
prema njoj. U stanu bivse zatvorske Cuvarice Josipe dobiva poseban tretman — Josipa joj ne da
da razgovor snima diktafonom. Usprkos $ali na svoj racun, Lucija ne uspijeva probiti led i

vodenje razgovora prepusta Martinu, $to ¢ini jo$ nekoliko puta kroz sezonu.

Cesto se Kkoristi sarkazmom. Primjerice, u petoj epizodi, nakon $to joj je urednik skinuo
suspenziju i dao joj novi zadatak s ciljem da je drzi podalje od pri¢e o zatvoru, Lucija se ne libi

odgovoriti mu.
Lucija: Vi$e se ne borimo za gledanost?

Zdeslav: Valjda ja znam $to je javni interes. Ti grobovi nisu sigurno!

Lucija: Hvala $to vjeruje$ u mene. Javnost e ostat' paf kad vidi pricu.
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Unato¢ tomu Sto je iz zatvora ,,posudila®“ dokumente o zatvorenicima, Lucija se moze
okarakterizirati kao moralna osoba. Unato¢ Zeljkovom udvaranju, nije prevarila de¢ka. To
dokazuje i u profesionalnom djelovanju kad zbog pric¢e o Predragu Bogojevicu (Janko Popovié
Volari¢) odlazi u Graz o svom trosku (i pod suspenzijom) kako bi razgovarala s njegovom
obitelji. lako je gotovo cijelo vrijeme iskoristavala Zeljka kako bi dogla do informacija kojima
raspolaze, pred kraj sezone oduzila mu se daju¢i mu dokaze o korumpiranom poduzetniku

Nenadu Duspari, §to je kasnije pomoglo Zeljku.

Cijelo vrijeme dok otkriva pri¢e pokojnika, nastoji ih upoznati kao ljude i shvatiti njihovu
perspektivu, bez obzira bili oni ubojice, pljackasi ili nevine zrtve. Takoder, iako je ¢vrsto
naumila da objavi pri¢e svih zaboravljenih ljudi, na nagovor udovice (Bojana Gregori¢
Vejzovic¢) Bakima Halilaja (Aleksandar Cvjetkovi¢) odustaje. Naime, Bakimova smrt rezultat

je krvne osvete, a njegova udovica ne zeli da se nasilje nastavi.

Lucija se ponekad sluzi sitnim laZzima kako bi dosla do cilja. Primjerice, kad istrazuje sudbinu
mladica koji je skrivio prometnu nesrecu, a potom se ubio, odlazi u njegovu bivsu skolu i tamo

se predstavlja kao novinarka koja radi prilog o Sti¢enicima doma za nezbrinutu djecu.

Iako u svakoj epizodi pusi cigarete, samo povremeno ju mozemo vidjeti kako pije alkohol,
naj¢esce U gostima kod svjedoka. lako je jednoj svjedokinji rekla da ne pije dok vozi, u¢inila je
iznimku nakon §to je saznala da je njen de¢ko Boris pregazio Zenu te da je on iza svih prijetnji
I podmetanja koja je primila ne bi li saznala istinu 0 njemu i tako mu ugrozila karijeru. Ipak,

nema naznaka da je Lucijin lik alkoholi¢arka.

Kad je otkrila da je njen deCko Boris pregazio 1 usmrtio Zenu u mladosti, nesre¢u namjestio
svom najboljem prijatelju, a onda i potkupio jedinu svjedokinju, nije odlucila zastiti ga. Ova
odluka moze se protumaciti i kao svojevrsna osveta buduci da je netom prije toga saznala da je
Boris bio iza svih prijetnji koje je primila. No, gledatelji do tog trenutka vjeruju u Lucijinu
borbu za ideale, pa mogu pretpostaviti da bi sli¢no postupila i da prijetnji nije bilo. Budu¢i da
je tek na pocetku karijere, Lucija jo$ nije pod pritiskom da se ostvari kao supruga i majka.
Mozemo zakljuciti da se njen lik ubraja u okvire McNairove novinarke heroine, pri ¢emu se
istovremeno nalazi u kategoriji istrazivacke novinarke i svjedokinje svakodnevnice malog

covjeka.
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Zdeslav

Urednik Zdeslav ponasa se Sefovski prema Luciji i Zori te im rijetko daje objasnjenja za svoje
odluke. Od Lucije o¢ekuje slijepu poslusnost, ¢ak i kad ju suspendira bez legitimnog razloga.
Njegov prioritet je isklju¢ivo Sto veca gledanost. Kad ju vrati na posao i da joj materijale za
novu pricu, ne otkriva joj odakle mu dokumenti, iako Lucija sumnja da je ponovno neciji pijun.
Njegov jedini naum je Luciju zaokupiti novim zadatkom ne bi li odustala od istrazivanja price
o zatvorskom groblju. Cak ni na Zorin nagovor ne skida Luciji suspenziju. To &ini tek kad
procijeni da ju je ,,naucio lekciju 1 iz samo njemu znanih razloga. Interesi kuée koje stalno
spominje zapravo su njegovi. Luciju je odgovarao od price o zatvoru zato §to mu je tako rekao
Boris Drobnjak s kojim je htio biti u dobrim odnosima. Isto je uc¢inio i Lucijinom ocu ¢iju je
pri¢u stopirao tako §to mu je zaprijetio otkrivanjem afere sa Zorom, za $to je zauzvrat dobio

novac od poduzetnika Mesarica.

Korumpiranost 1 nebriga za profesionalne standarde, kao i1 za vazne teme urednika Zdeslava
svrstavaju u zlikovca reptila. Prikazan je izrazito negativno. On je zapravo klasiéni protagonist
i pijun koji radi u korist tudih interesa, a na Stetu novinarstva. Njegov lik u seriji je metafora za
sve negativne pritiske s kojima se mediji svakodnevno suocavaju. Takoder je, zbog funkcije

koju obavlja i na¢ina na koji to radi, king-maker.
Zora

Iskusna novinarka Zora Agnezi oblaci se ozbiljno te je uvijek dotjerana. Za razliku od Zdeslava,
za Luciju ima samo rijeci hvale, dijeli joj komplimente, a ponekad se na nju referira nadimkom
,Lucijica® $to Luciji nije drago. Usprkos tomu, njih dvije imaju puno prisniji odnos te se Zora
prema njoj ponaSa zastitnicki, gotovo kao majka. 1z fabule ne doznajemo gotovo nista o
Zorinom privatnom Zivotu, osim da Zeli biti glavna urednica te da je imala aferu s Lucijinim
ocem. Njen lik, kao i lik glavnog urednika postoji samo u redakcijskim prostorijama i u odnosu
na Lucijin lik. Takoder brine 0 njenom financijskom stanju; nudi joj novac za vrijeme

suspenzije i zalaze se za nju kod urednika Zdeslava.

Unato¢ blagoj naravi prema Luciji, Zora godinama puse za vratom Zdeslavu ¢iju poziciju zeli.
To joj naposljetku i uspijeva, ali ne na poSten nacin. Da bi se domogla urednicke fotelje,
posluzila se ucjenom, ¢ime je pokazala da nije niSta bolja od Zdeslava. Prikaz procesa

razrjeSenja i biranja novog urednika je pojednostavljen — Zdeslav odmah najavljuje Zoru kao
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novu glavnu urednicu i kaze da je odluku donijela uprava. Takoder, vidimo da je urednik sazvao

sastanak kako bi to priop¢io novinarima, no u kadru ne vidimo niéiju reakciju, osim Lucijine.

Zorin lik ne moze se svrstati u McNairove okvire o novinarkama heroinama dijelom zato $to je
do pozicije glavne urednice dosla ucjenom, a dijelom jer o toj sporednoj ulozi ne doznajemo
dovoljno. lako je na vrlo okrutan nacin doSla do pozicije urednice, ne mozemo ju
okarakterizirati kao emocionalno praznu ,,kuju®, budu¢i da je prema Luciji bila njeZzna. Poput
Zdeslava, i ona spada pod reptile, no ne i u king-makere, budu¢i da na urednic¢ku poziciju dolazi

na samom kraju sezone pa ju ne mozemo vidjeti kako djeluje.
Zeljko

Kao i kod ostalih likova, primjeéuje se &vrsta veza lika Zeljka Bana, policijskog
glasnogovornika, s likom novinarke Lucije. O njegovom privatnom zivotu gledatelji ne mogu
saznati nista vise osim da nema djevojku i da je zaljubljen u Luciju koju poznaje iz studentskih
dana. Svoje simpatije ne skriva te otvoreno pokazuje ljubomoru i prijezir prema njenom decku
Borisu, kao i prema svakoj drugoj muskoj osobi koju ona spomene. Cak je i njegov
profesionalni zivot podreden potrebama njenog lika te joj tako sluzi kao izvor. Kad se Lucija
zbog odluke njegovog Sefa inspektora Branka (Zijad Gra¢i¢) nasla u Zivotnoj opasnosti, Zeljko
nije oklijevao udariti ga, zbog ¢eka je zaradio suspenziju. I u novoj situaciji pronalazi nacin da

Luciju nastavi opskrbljivati informacijama iz policijske arhive.

Zeljko ne zna s ljudima kao Lucija. Kad se svjedokinji prometne nesreée predstavi kao
policajac, intervju zavrSava i prije samog pocetka, pa je Lucija primorana ponoviti ga sama. Za
trajanja radnog vremena uvijek je u odijelu i ima svoj ured, §to pokazuje da je njegov posao

.....

predstavlja kao policajac, iako je samo glasnogovornik.

Premda glasnogovornik, Zeljko niposto nije zlikovac, a pogotovo manipulator. Dapace, &vrsto
vjeruje u moralne i eticke standarde, a svoj polozaj nikad nije zloupotrijebio. Prikazan je u
pozitivnom svjetlu, ali istovremeno je za Luciju spreman prekrsiti zakon, $to ¢ini kad joj predaje
osobne informacije o pokojnicima i njihovim obiteljima. U seriji ima funkciju donatora. Kako
je McNair (2009) glasnogovornike svrstao u zlikovce, u potkategoriju heroja bilo je potrebno

dodati glasnogovornike.
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Nikola Car

Gledatelji su kroz fabulu o Lucijinom ocu do jedanaeste epizode ve¢ stvorili sliku poStenog
novinara koji se bori za ideale, ¢ime se prvotno izgradila pozitivna slika o tom liku. Medutim,
njegovo pojavljivanje na ekranu otkriva da ima mrac¢nu stranu. lako ga k¢i opisuje kao
,postenjacinu®, bio je i preljubnik. Urednik Zdeslav kaze da je radio isto $to i Lucija — na
stvarima za koje nije bio plaéen. Medu njima je i sudbina zatvorenika Juraja Hrenovi¢a (Zarko
Poto¢njak). Nikola je takoder bio uporan u naumu da objavi pri¢u o pronevjeri drzavnog novca,
no U tome ga je sprijec¢io Zdeslav pod izlikom da mora paziti na kredibilitet 1 interese kuce.
Lucijin otac tipi¢an je primjer poStenog istrazivackog novinara, ali i tragicnog junaka Koji ne

uspijeva izboriti borbu s politickim elitama i korumpiranim urednikom.

/ HEROJI
\/ svjedoci \/ : \/ l
: fotoreporteri
tragicni svakodnevnice
LS \Z m fotografi
Zeljko

\ I

Lielg Femme fatale i
Nikola .
super kuje
@ Zora
/\ KING-MAKERS |
POKAJNICI
REPTILI J MANIPULATORI
SKITNICE \ GLASNOIGPORVORNICI
paparazzi

Slika 1: Graficki prikaz kategorizacije likova iz serije Pocivali u miru. 1zvor: autorica.

4.2. Crno-bijeli svijet

Osvjezenje u domac¢em eteru 2015. godine stiglo je u obliku serije Crno-bijeli svijet koja je veé
prvog dana privukla 655.755 gledatelja ¢ime je prestigla popularnu tursku sapunicu Crna ruza
(2013-’16, r. Murat Saragoglu) za 70.000 gledatelja (Brkulj, 2015). ,,Najbolji televizijski
srednjostrujaski proizvod koji vole i danasnja djeca®, kako je Crno-bijeli svijet opisao Polimac

(2018Db), postavio je visoke standarde za novi val domacih serijala. Radnja serije smjeStena je
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u osamdesete godine proSlog stolje¢a, doba kad su tiskani mediji u Hrvatskoj bili pod
,hadleznosti Socijalistickog saveza radnog naroda, a kazneni zakon sadrzavao je zloglasni
¢lanak 133, koji je kaznjavao 'verbalni delikt' i 'neprijateljsku propagandu' (Bakotin, 2017).
Samo 1980. godine za politi¢ke delikte optuzeno je gotovo 600 gradana. Posao novinara nisu
mogli obavljati ba§ svi — Kriterij moralno-politi¢ke podobnosti igrao je veliku ulogu. Vlast je
po pitanju cenzure nad medijima bila neumoljiva pa je 1989. godine zbog pisanja o krizi sistema
zabranjen tjednik Start. Pomalo kontradiktorno, to vrijeme smatra se najboljim dobom
hrvatskih novina, o ¢emu svjedoce naklade. Start je tiskan u 200.000 primjeraka, Danas za oko
10.000 manje, Vecernji je u najboljim danima izlazio u 370.000 primjeraka, naklada Vjesnika
iznosila je oko 100.000, a Slobodna Dalmacija, kao regionalni dnevnik, prodavala se u 150.000
primjeraka. ,,Jzdavacka kuca Vjesnik, s 5.000 zaposlenika, slovila je kao jedna od najuspjesnijih

u Europi i mozda najmo¢nija na potezu od Becéa do Istanbula“ (ibid.).

Medutim, Crno-bijeli svijet nije pri¢a o novinarstvu, ve¢ o drustvu i odredenom vremenu. TV
kriti¢arka Zrinka Pavli¢ (2015) istie da se u pripovijedanju o tim vremenima ¢esto koriste dva
diskursa — nostalgic¢an superiorno generacijski ,,u kojem pripadnici domace tzv. 'generacije X'
sada koriste priliku da iz pozicije svoje zrele dobi, odredenih zauzetih poloZaja i autoriteta o
svojoj mladosti govore kao o razdoblju koje je bilo bolje, kreativnije, coolerskije i Zivopisnije
od ostalih“. Uz mnoge pohvale, serija je naisla i na oStre kritike. Tako kriti¢ar Zvonko Ala¢
pise da je prepuna pogresaka: ,.Serija koja toliko brije na nedavnu i itekako dobro istrazenu
povijest, dok joj je drugi bitan oslonac glazba, u oba ta klju¢na segmenta ve¢ se u prvom
nastavku istaknula s katastrofalnim greSkama 1 povijesnim neto€nostima® (Ala¢, 2015).
Kriticarka Anja Grgurinovi¢ (2015) smatra da su gotovo svi likovi prikazani stereotipno:
,,Crno-bijeli svijet pak nesvjesno potpuno povr$no i samim time iskarikirano prikazuje
odredene likove — od poznatih osoba do ljudi koji su zastupali odredene drustvene pozicije i
stavove®. Grgurinovi¢ zakljucuje da su autori pretjerali u pojednostavljivanju likova $to je
dovelo do nejasnoé¢a u zanrovskim odrednicama (nejasno je je li serija dramska ili humoristi¢na)

i trivijalizacije kompleksne povijesti.

Ovakav pristup odrazio se i na likove, pa tako likovi novinara, koji su predmet proucavanja
ovog rada, svoju profesiju uzimaju zdravo za gotovo. To im se donekle moze oprostiti, buduci
da u to vrijeme tek zapoceli svoje karijere. U glavnim ulogama su dvadesetogodisnjaci Voljen
Kip¢i¢ Kipo (Filip Ridicki), perspektivni novinar, i njegov prijatelj Permano Kurtela Zungul

(Slavko Sobin), ¢ija je strast fotografija i koji radi kao fotoreporter. Povremeno mozemo vidjeti
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i druge medijske djelatnike, no kako su u sporednim ulogama, o njima se ne moze mnogo

zakljuciti.
Kipo

Apsolventa ruskog i marksizma, simpati¢nog i nao¢itog Voljena Kip¢i¢a Kipu upoznajemo dok
sluzi vojni rok. U slobodno vrijeme oblaci se kao buntovnik te nosi nau$nicu u jednom uhu.
Novinarstvo za njego jo$ uvijek nije ozbiljna karijera, ve¢ sredstvo kojim dolazi do cilja —
avantura. Poput svog prijatelja Zungula, svaki slobodni trenutak provodi smisljajuéi kako ée se
zabaviti i u krevet odvesti zgodnu djevojku. Pri tome se gotovo uvijek koristi svojim statusom
novinara. U pocetku radi honorarno za Studentski list, gdje upoznaje svoju buducu djevojku,
lektoricu Marinu. Pomalo djetinjasto, s njom zapocinje razgovor zbog oklade na koju su ga
nagovorili prijatelji i kolege. Kipi za drustvo nista nije tesko, pa tako ne bjezi ni od tuce s
lokalnim momcima u makedonskoj kafani. U neslavnom pokuSaju da napiSe pricu o
zagrebackoj narko sceni, Kipo zavrSava na razgovoru u policiji. U njegovu krinku narkomana
beskuénika povjerovali su samo policajci i inspektor. Buduéi da je kod sebe imao pravu
marihuanu, na razgovoru je ostao sve dok Zungul i urednik (Damir Polji¢ak) nisu dogli po njega
s dokazom da je novinar. Tako je mogao priznati da mu je prijatelj Zungul dao rekvizite, nije ga

odao i tako je dokazao koliko je odan svom prijatelju i kolegi.

U vojsci Cesto dolazi u sukobe s autoritetom. Njegovu snalazljivost najbolje opisuje scena druge
epizode u kojoj izvodi impresivnu predstavu ne bi li dobio slobodan vikend i vidio obitelj koja
mu dolazi u posjetu. Izbjegava obaveznu vjezbu van vojarne pod izlikom da mora napraviti
prijelom vojnog lista. Medutim, plan mu propada nakon $to mu prijatelj nenamjerno smjesti
premjestaj u Makedoniju. S novim poru¢nikom sukobljava se zbog izbora glazbe koju pusta na
razglas. Kipo se voli hvaliti, naj¢esce kako je upoznao slavne li¢nosti. Marinu pokusava osvojiti
pricom o Keithu Richardsu kojeg je upoznao 1976. na koncertu Rolling Stonesa u Zagrebu.

Ona misli da je Zenskaros jer je to Cula od kolega pa ne vjeruje njegovim pri¢ama.

Premda Sirokog vokabulara, Kipo ¢esto upada u verbalne zamke koje postavlja sam sebi.
Primjerice, kad pomisli da kod Marine nema Sanse, priznaje joj postojanje oklade ¢ime izmedu
njih dvoje podize prepreku. Svoju naivnost pokazuje dok s poru¢nikom Kardumom prica o
Titovom zdravstvenom stanju. S njima u automobilu bio je jos jedan vojnik koji je Karduma

kasnije prijavio nadleznima. Poru¢nik dobiva opomenu, a Kipo, premda nije rekao nista sporno,
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premjestaj u Makedoniju. Kroz fabulu ne mozemo saznati zasto se to dogodilo, no mozemo

naslutiti da prgava narav i status novinara Kipi nisu nimalo pomogli.

Zbog zena stalno upada u probleme i neugodne situacije. Tako ga je, kao osvetu za
neprofesionalno ponasanje, beogradska pjevacica Sladana ostavila na pustom mjestu pored
Dunava bez odjece. Sladani je smetalo to $to joj ne postavlja pitanja o karijeri, ve¢ iskljucivo o

izgledu, $to je vidljivo u petoj epizodi:

Kipo: Kako ti uspijeva biti tako seksi?

Sladana: Vrlo originalno pitanje. Ti bas ne gubis vrijeme, ha?

Kipo: Kako kaze moj fotograf - Vrime se ne smi gubit. Ja imam lo§ naglasak, al' tako kaze.

Sladana: A neces ni slu¢ajno da mi postavlja$ nikakva pitanja o muzici? To vas novinare ne zanima?
Kipo: Pa to je o muzici.

Sladana: Mhm.

Kipo: Mislim, seksi dama. Tak' ti ide pjesma: Ja sam seksi dama. Ne ja, nego ti. Oprosti, zbunila si me.
Sladana: Pa gledaj me u o¢i pa se neces zbuniti.

Kipo: Ja sam ti malo kratkovidan pa moram iz blizega.

Sladana: Jesi li ti uopSte novinar?

Kipo: Da, ja sam najbolji novinar u Zagrebu. Dobio sam nagradu ,,Sedam sekretara skoja“.

Sladana: Cestitam.

Kipo: Hvala.

Sladana: Znaci ti si novinar koji mi postavlja gomilu nekih cudnih pitanja, a pri tom nista ne zapisuje.
Sta ti uopste hoées od mene, ha?

Kipo: Pa ja zelim ono $to svi novinari Zele. Nesto §to jos nitko nije dobio.

U problemima se na$ao, zajedno sa Zungulom, i u sedmoj epizodi kad su obojica na dva dana
zaglavili u Dubravi, rade¢i reportazu o Prljavom kazaliStu. Vise od posla, obojicu je zanimala
mlada i zaruCena konobarica Vlasta (Ana Vucak Veljaca). Njena zastitnicki nastrojena braca
uvukla su Kipu i Zungula u alkoholni dvoboj. Nakon §to su obojica spavala s Vlastom, iz
nevolje ih izvla¢i mladi Davorin Bogovi¢ (Ivan Ozegovi¢). Osim alkohola, u ovoj se epizodi
konzumiraju i lake droge. Svoju neozbiljnost u vezi posla pokazuje i u devetoj epizodi kad je
trebao napraviti intervju s mladim Ivom Pogoreliéem (Vedran Zivoli¢). Pojavio se potpuno
nespreman, pa je pitanja postavljala njegova djevojka manekenka Varja (Martina Cvek). Na
kraju nije dobio posao u Startu, a osim njegove neprofesionalnosti, uzrok tomu su i krivi motivi

— Kipo se tako htio pribliziti Marini.

Zbog svoje brzoplete naravi i sklonosti ka sukobu s nadredenima, ¢esto ostaje bez slobodnog

vremena i vikenda za posjete za vrijeme sluzenja vojnog roka ili spoja s djevojkom svojih snova

30



— Marinom. Sli¢no se dogada nakon §to mu poznati klub Saloon zbog tenisica zabrani ulaz.
Bijesan i kako bi se dokazao djevojci Varji, s kolegama iz redakcije Studentskog lista
osmisljava napad na klub. Njihova ideja da ¢itatelje pozovu na bojkot brzo pada u vodu, buduéi
da je vlast tada gusila svaki poziv na revolt. Zbog svog nauma, urednik, Kipo i Zungul odlaze
u Kockicu (tada sjediste centralnih komiteta Saveza komunista Hrvatske i Saveza omladine
Hrvatske te Glavnog odbora Socijalistickog saveza radnog naroda Hrvatske) na razgovor.

Urednik dobiva premjestaj u Vjesnik, a njih dvojica izvlaée se sa suspenzijom.

Iz priloZenog se moze zakljuciti da je Kipina uloga reporter. Medutim, ne ispunjava je do kraja
buduc¢i da svoju profesiju koristi kako bi se zabavio, a ne da bi izvrsio drustveno koristan rad.
Ipak, nema dovoljno lose namjere da bismo ga svrstali u reptila, ali je skitnica zbog stalnog
traganja za avanturom. Umjesto da svjedoci o svakodnevnici obi¢nog ¢ovjeka, on sam postaje
objekt svakodnevnice obi¢nog mladog novinara. Takoder dijelom spada pod tragi¢nog junaka,
buduéi da njegovi pothvati Cesto zavrSavaju bezuspjesno i nerijetko se bori s vjetrenjaCama

(slavnim osobama koje Zeli intervjuirati ili autoritetima).
Zungul

Permano Kurtela Zungul je duhovit i $armantan, ¢emu pridonosi i njegov tvrdi dalmatinski
naglasak. Pusta dugu kosu u inat ocu, vojnom licu. Zbog nesuglasica s njim, seli se kod Kipine
susjede i slikarice Dunje Bertalan (Elizabeta Kuki¢). Zungulov omiljeni rekvizit, pored plave
Volkswagen bube, auta kojeg naziva Suzy, je fotoaparat od kojeg se ne odvaja. Njegov stol u
redakciji Studentskog lista prekrcan je raznim dokumentima i foto opremom. Iza, po zidu i
namjestaju, mogu se vidjeti razne fotografije i posteri zbog ¢ega redakcija djeluje neozbiljno i

kao da se radi o igraliStu, a ne prostoru za rad.

Cesto kasni na redakcijske kolegije, §to urednik obi¢no ne kritizira. No kad zakasni na vazan
sastanak pripreme za vjezbu napada iz zraka, koje su se za vrijeme SFR Jugoslavije odrzavale
svake godine, urednik mu zaprijeti da na vjezbu ne smije zakasniti uz poruku da ¢e svatko tko
zakasni zavrsiti u delegatskom Vjesniku. Ovakva kazna govori nam o mnogo o teznjama
tada$njih mladih novinara — pod svaku cijenu Zele izbje¢i spornu rubriku. Zungul ima jako lo$
odnos s ocem. Odselio se iz obiteljskog doma nakon $to je otac major Kurtela u njegovoj sobi

pronasao ,,frulice®, odnosno marihuanu.
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Zungula najbolje karakterizira stereotip fotografa umjetnika, ali spada i pod skitnicu. Stalno su
na terenu diljem SFRJ u potrazi za avanturama i zanimljivim pricama. No umjesto da love teme
koje ¢e doprinijeti pozitivnoj drustvenoj promjeni, obojica radije love Zene. lako radi kao
reporter, ne mozemo ga svrstati pod reportera svjedoka svakodnevnice malog Covjeka jer to

nisu teme koje prati. Njega mnogo viSe zanimaju Kultura i umjetnost.
Drugi novinari

Ispred popularnog okupljalista mladih u to vrijeme, Zvecke, Kipo i Zungul susreéu svoje
prijatelje, ali i druge novinare. Medu njima je i Poletov fotograf Mio Vesovi¢ (Stjepan Peric)
koji je u ozujku 1980. godine objavio nagu fotografiju Dinamovog golmana Milana Saroviéa.
lako su te novine bile poznate po objavljivanju nagih fotografija (najéesée zenskih), Sarovié je
po objavi tuzio Polet i dobio spor. Broj je naposljetku zabranjen, a sadrzaj oznacen kao
pornografija. Ovaj istinit dogadaj prikazan u seriji baca sjenu na novinarsku profesiju i
karakterizira novinare, konkretno fotografa, kao varalicu, ali i otvara pitanje cenzure nad

tiskovinama. Vise nego Zungula, Vesovi¢a opisuje stereotip paparazza.

Kao i Kipo i Zungul, ni ostali novinari Studentskog lista nisu mnogo ozbiljniji. Cesto oponasaju
i izruguju se svom uredniku (Ivan Puri¢i¢) koji nije mnogo stariji od njih. Ve¢im dijelom
redakciju ¢ine muskarci, a tek je nekoliko Zzena. Ne zna se jesu li novinarke, lektorice ili nesto
drugo. One uglavnom sjede po strani (u kutu) i ne govore mnogo. U listu jo§ rade potpuno
anonimizirani Debeli novinar (Filip Deteli¢) i Brkati novinar (Asim Ugljen), kako su oznaceni
na internetskoj bazi IMDb.com. Poput Kipe i Zungula obojica su veseljaci i skitnice koji
vrijeme u redakciji provode smisljajuci kako se §to bolje zabaviti. Tako jednom prilikom izvode
glavne junake na ,,besplatni rucak®. Kad je doslo vrijeme za podmirenje racuna, konobaru su
dali adresu na kojoj se nalazi ,,SPDR®, odnosno nepostoje¢a Sluzba protokola i regulisanja

drzave.

Sven Medvesek igra ulogu urednika Starta Branka Manojlovica Mance kojeg Kipo iz
ljubomore zove Drug stari. On se kroz cijelu sezonu pojavljuje tek u nekoliko scena — kao
Marinin kolega i decko. Kad ga vidimo u redakciji, gotovo uvijek u ruci ima cigaretu. Oblaci
se ozbiljno i ima dugu kosu. Prati ga stigma zavodnika, no o njegovoj karijeri i poslu koji
obavlja ne mozZe se mnogo zakljuciti. Takoder, Kipi zadaje inicijalni zadatak kad se prijavljuje
za posao u magazinu. U prvoj sezoni serije jo$ se pojavljuje i glavni urednik Starta (Ranko

Zidari¢) koji intervjuira Kipu kad se on prijavio za posao. Prikazan je kao ozbiljni urednik s

32



cigaretom u ruci, no o njemu se ne moze saznati nista drugo. lako urednici imaju karizmu, §to
se vidi u Kipinom ponasanju kad dolazi na razgovor, ne znamo mnogo o njihovom djelovanju
i utjecaju na politiku pa stoga nece biti svrstani u king-makere. Iznimka bi mogao biti urednik

Mance zbog svoje zavodnicke karizme, N0 ne ¢ini nista lose.

/ \/ HEROJI
\Z svjedoci ;
: fotoreporteri
tragicni svakodnevnice
junaci l fotografi
\’ Kipo l l
Kipo Femme fatale i %
Zungul,
super kuje Mio Vesovic
Kipo, Zungul ~—7(Mio Vesovi¢
Debeli i Brkati paparazzi
s KING-MAKERS |
/\ MANIPULATORI
/\ GLASNOI(E)%VORNICI
REPTILI
SKITNICE
POKAJNICI

Slika 2: Graficki prikaz kategorizacije likova iz serije Crno-bijeli svijet. Izvor: autorica.

4.3. Novine

Kolumnist Jutarnjeg lista Jurica Pavici¢ (2020) seriju je okarakterizirao kao nasu najvazniju
seriju ovog stoljeca. U fokusu prve sezone nalaze se sami mediji, druga secira politiku, a tre¢a
kriticki progovara o pravosudu. Iako specifi¢na za nase podrucje — imena 1 dogadaji neodoljivo
podsjecaju na hrvatsku stvarnost i svakodnevnicu — serija je vrlo brzo pronasla internacionalnu
publiku nakon §to ju je otkupio americki streaming gigant Netflix, a pricalo se i o interpretaciji
za americko trziste (Jutarnji.hr, 2017). Serija je priznanje dobila i uvrStenjem u program
Medunarodnih dramskih serija na zenevskom Medunarodnom filmskom festivalu. Osim toga,
potaknula je mnoge reakcije u svjetskoj javnosti. Tako je novinar srbijanskog lista Vreme seriju
opisao kao ,,apoteozu ozbiljnog i odgovornog novinarstva kao posla veéeg, pa pomalo i
vrjednijeg od (pukog) Zivota, a ujedno je i epitaf takvom novinarstvu* (Panci¢, 2020). Likove

novinara opisuje kao ,,tvrdu jezgru® serije:
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»--.nisu heroji bez mane i straha nego tek lomni, busni, nerijetko slabi, lutanjima i iskusenjima podloZzni,
ali u konacnici ljudi koji su svoje Zivote istrajno plemenito pro¢erdali na djelovanje u "javnom interesu"
¢ak i kada je gotovo nemoguce Vvidjeti tu "javnost” u ime koje se djeluje, a kamoli od nje o¢ekivati neku

efikasnu zastitu® (ibid.).

Boris Beck, sveucili$ni profesor, publicist i knjiZzevnik, smatra da serija ipak pretjeruje u prikazu
novinara te da bi gledatelji ,,mogli bi ste¢i predodzbu da je novinarska profesija puna jurnjave,
tu¢njave i prijetnji oruzjem, dok je u stvarnosti rije¢ o ¢esto suhoparnom kopanju po podatcima,
frustriraju¢em nazivanju ljudi i pokusajima da se od mrvica informacija slozi suvisla pri¢a”

(Knezevi¢, 2020).

Prva sezona serije proslavljenog hrvatskog redatelja Dalibora Matanica i biv§eg novinara Ivice
bikica najviSe se bavi slikom hrvatskih medija, a autori ih vjerno prikazuju kroz primjer
izmiSljenih medija: listova Novine i Dnevnik te portala Izvor.hr. Radnja prati Zivot jednog
tipicnog hrvatskog dnevnog lista od prodaje jednom tajkunu do preuzimanja drugog tajkuna.
Novine su do tada ponosno slovile kao posljednji ozbiljni neovisni list izmisljene drzave koja
po svemu mnogo sli¢i na Hrvatsku, ali moze biti bilo koja druga drzava. Glavni likovi su redom
novinari; Dijana Mitrovi¢ (Branka Kati¢), Nikola Marti¢ (Trpimir Jurki¢), Alenka Jovié
Marinkovi¢ (Olga Cvjetkovic) koja na kratko preuzima ulogu glavne urednice, Tena Latinovié
(Tihana Lazovi¢), glavni urednik Martin Vidov (Zijad Graci¢), Andrej Marinkovi¢ (Goran
Markovic¢) koji kasnije postaje glasnogovornik gradonacelnika Ludviga Tomasevica (Dragan

Despot), Dunja Marti¢ (Katarina Bistrovi¢-Drva$) i Renata Savi¢ (Anja Matkovi¢).
Nikola

Po uzoru na Simonovu Zicu (2002.-2008.), na podetku svake epizode prikazuje se uvodni citat
kojeg u nekom trenutku izrekne Nikola Marti¢, sredovjeéni urednik rubrike o politici i novinar
»starog kova®. Poucen Zivotnim iskustvima, cini¢an je o buducnosti profesije, no to ga ne
sprjecava da sacuva svoje ideale. Za njega je novinarstvo svetinja, iako je svjestan da sam nije
svetac. Opterecen financijskim obavezama i obiteljskom situacijom prema glavnim urednicima
balansira izmedu profesionalnosti kojoj teZi i opstanka na poziciji. Njegovi su postupci stoga
vrlo pragmati¢ni. Nikolin dugoro¢ni cilj je postati glavnim urednikom. Zato se ne zadovoljava

utjesnim nagradama i ne prihvaca pozicije zamjenika urednika kad mu ih nude Alenka i Martin.

Prema svojoj Zeni Dunji, nezaposlenoj novinarki, vrlo je hladan, makar na pocetku. Neprestano

joj obeéava posao u Novinama, no nikad za to ne pita urednika Martina. Cesto razmjenjuje
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privatne poruke s mladom novinarkom Tenom, kojoj je mentor. Ipak, njihova veza nikad nije
eksplicitno potvrdena i ostaje na platonskoj razini do desete epizode sezone kad u naletu
adrenalina Nikola jednom poljubi Tenu. Za svog sina Petra rijetko ima vremena, a pravu

odvaznost pokazuje tek kad u istoj epizodi olovkom zaprijeti jednom od Petrovih nasilnika.

Jedan je od rijetkih novinara koji ne pusi cigarete, S$to se ne podudara sa dominantnom slikom
o novinarima koju potvrduju gotovo svi drugi likovi. Kao bivsi ovisnik o nikotinu, u ruci stalno
prevrée olovku jer ga to smiruje. Za sebe kaze da je posljednji koji ¢e napustiti brod koji tone
(Novine). Kako bi spasio svoj list, novoj glavnoj urednici Alenki javlja o Martinovom naumu
da objavi tekst o Tetra uslugama. Kao posljedica toga, Tena ostaje bez posla. Kaze da je to

ucinio zbog novinarstva i jer tekst nije bio dobar.

Usprkos stalnom oprezu, i Nikola povremeno riskira. Kad Andreju zada da piSe o nesreéi, kaze
u da mora biti oprezan jer bi ih krivi trag mogao kostati posla obojicu. Govori mu i kako da
uokviri temu — ,,izdaleka, povrsnost policije, komentar, moraliziranje, tebi to ide*. Ovakav
pristup gledateljima pruza uvid u redakcijske procese. Pod uredni¢kim pritiskom i u stisci
vremena, novinari ¢esto nemaju dovoljno prostora da kvalitetno istraze temu. lako svjestan da
se ovo kosi s profesionalnim standardima i njegovom slikom od kvalitetnom tekstu, Zrtvuje
Andreja u ime visih ciljeva. Suocen s novim okolnostima shvaca da je novinarstvo propalo i da

su novinari samo necije sredstvo za neke druge ciljeve.

Predan je radu. Dok ostali slave rodendan u reakciji, Nikola pise tekst. Istodobno je itekako
svjestan slabljenja utjecaja medija, na pocetku devete epizode u kojoj eksplodiraju automobili
ispred Kardumove i Nardellijeve kuce, pojavljuje se njegov citat iz odgovora Alenki: ,,Ne dizu
se auti u zrak zbog teksta u novinama. To su puno ozbiljnije stvari.” Kada tekst izade u obliku
kratke vijesti, Nikola je nezadovoljan i kaze da to nije novinarstvo, premda je on sam bio protiv

objavljivanja vijesti. Tada pokazuje da ima dvostruke standarde.

Nikolin lik nalazi se izmedu nekoliko McNairovih (2009) kategorija. Ispocetka je tragican
junak. Nista mu ne ide od ruke i bori se s vlastitim moralnim uvjerenjima, ali kasnije se razvija

u dijelom skitnicu, dijelom reptila. Zbog svoje funkcije spada i u king-makere.
Martin

Osim §to suraduju, Nikola i Martin su dobri prijatelji koji su puno toga prosli zajedno. Nalaze

se u istim godinama, no po mnogim karakteristikama su razli¢iti. Martin nema obitelj jer je
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homoseksualac — jedini medu svim glavnim likovima promatranih serija. Medutim, ova
¢injenica ne iznenaduje uzmemo li u obzir da je hrvatsko drustvo velikim dijelom tradicionalno
1 osobe na visokim pozicijama rijetko javno objavljuju svoju orijentaciju. Takoder, za razliku
od Nikole, Martin nema financijskih problema i Zzivi sam u luksuznom stanu. Konzumira
alkohol, no ne i na radnom mjestu. Prema svom partneru Olegu ponasa se odrjesito. Dok Nikola
smatra da vijest o tome da Novine kupuje gradevinski poduzetnik Mario Kardum (Aleksandar
Cvjetkovi¢) trebaju objaviti prvi, Martin isprva ne Zeli jer misli da ¢e na taj nacin skupiti poene
kod novog vlasnika. Mozemo zakljuciti da viSe misli na svoju poziciju nego na dobrobit lista.

Kasnije odlazi do Vukovic¢a koji je u tom trenutku koS uvijek vlasnik 1 on stopira informaciju.

Svjestan da mu dugogodi$nja pozicija visi o niti, Martin odlazi na razgovor kod nadbiskupa
Bilavera (Zdenko Boti¢) kako bi preko njega i Dubravke Kardum utjecao na svoju sudbinu.
Plan mu propada jer je Kardum ve¢ donio odluku o njegovoj smjeni. Jo§ prije ekspresnog
preuzimanja lista, Kardum se ljuti na Martina jer nisu objaviti vijest o kupovini, ve¢ je to prije
njih ucinio konkurentski list Dnevnik. Bijesan na ovakvu reakciju i svoju smjenu, kao posljednji
trzaj, Martin zadaje Teni da napiSe tekst o Kardumovoj firmi Tetra usluge koja sluzi za pranje
novca, a u kojoj je zaposlena Dijanina sestra Anja. U zadnji trenutak objavu stopira nova
urednica Alenka, no Tena dobiva otkaz. Ovaj primjer pokazuje koliko je novinaru tesko ostati

objektivan kad karijera prestane preko noci.

Neurotic¢an glavni urednik Novina tesko prihvaca vijest o prodaji lista jer zna da svaka nova
uprava mijenja osobu na njegovoj poziciji. Dok na kolegiju dijeli zadatke, mozemo ga Cuti kako
s urednicima rubrika pregovara oko broja stranica koje ¢e dobiti. Oni zele vise, a on im nudi
manje. Razlog tomu je ostavljanje prostora za oglase koji posljednjih godina ¢ine sve veci udio
u prihodima tiskovina. Takoder, jedina rubrika koja ne gubi stranice je crna kronika koja
godinama drzi udarne pozicije u svim medijima. U pretposljednjoj, jedanaestoj epizodi, Martin
se vrata na mjesto glavnog urednika, a njegov partner Oleg smatra da zbog toga nema
samopoSstovanja. On sam sebe smatra bezvrijednim bez funkcije te prestarim i preponosnim da

radi nesto drugo.

Martina najbolje opisuju stereotipi tragi¢nih junaka, reptila i pokajnika. Razocaran je u
novinarstvo i stanje u industriji shvaca kao osobni poraz. Medutim, to ga ne sputava da se na
putu do cilja posluzi precacem. Svjesno krsi profesionalna nacela, no osjeca se lose zbog toga.

Na tom putu bira izmedu dobra i zla, savjesti i pragmati¢ne stvarnosti. Iako jo$ nije dosao do
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vlastite propasti, nije ni daleko od nje. lako je urednik, nema dovoljno utjecaja da postane king-

maker.
Dijana

Vrhunac slave proslavljene istrazivacke novinarke Dijane Mitrovi¢ ve¢ je prosao, §to se lako
moze iSCitati 1 iz njezinog izgleda. Na prvi pogled djeluje zapusteno: kosa joj je nepocesljana,
odjeca sasvim obi¢na, najceS¢e tamna i jednobojna, lice naborano, a ispod ociju uvijek ima
podoénjake. Sminka i uljepsavanje su joj strani, no zato poroci poput alkohola, lijekova,
cigareta i marihuane nisu. Zivi sama s mackama, a ljubavnik joj je sestrin muz. Medutim, to ne
traje dugo, kao i sve njene ljubavne veze pa je sklonija povremenim avanturama. Sve dok njena
sestra Anja (Marina RedZepovi¢) ne sazna za aferu, njih dvije su u dobrim odnosima. Za sebe

kaze da nije rodena za kuhanje i peglanje kosulja.

U dobrim je odnosimai s nekada$njim Sefom sigurnosno-obavjestajne sluzbe Blagom Anti¢em
(Zdenko Jel¢i¢) koji joj ¢esto donosi informacije i Koji ju je za vrijeme rata zajedno s obitelji
prebacio u rodnu Srbiju. Iako umorna od Zivota i posla, ipak se ne predaje. Zestoko se bori
protiv nepravde, korumpiranih politicara i mo¢nika svakim slovom svoga pera. Martin ju vidi

kao autodestruktivnu osobu.

Dijana u svemu vidi temu, no gotovo cijelu sezonu Zivi na racun stare slave buduci da ju
gledatelji do samog kraja ne vide kako nesto piSe. Njena funkcija u prvoj sezoni serije je
plasiranje informacija koje joj dodijeli (najéesc¢e) Anti¢. Na pocetku sezone ona je bila ta koja
je Renati Savi¢ iz konkurentskog lista Dnevnik dala informaciju o prodaji Novina, a u finalnoj

epizodi Teni i Izvoru daje dokaze o povezanosti obitelji Kardum i gradonacelnika Tomasevica.

Hrabra je. Usuduje se pitati kad svi ostali ne postavljaju pitanja. Ne libi se postaviti pitanje ¢ak
ni mo¢nom Tomasevi¢u. Osim toga jedina je (sarkasticno) zapljeskala nakon Sto je iz lista
otisao dotadasnji vlasnik Vukovi¢. Takoder je i nepotkupljiva. Bila je Kardumov prvi izbor za
novu glavnu urednicu, no odbila ga je, a isto je ucinila kad ju je Alenka pozvala da joj bude

zamjenica.

Njene osobine svrstavaju je u tragi¢nu junakinju. Dijana ne posustaje u svom naumu da otkrije
nepravdu iako to gotovo uvijek vodi u autodestrukciju. Medutim, svjesna je da je njeno vrijeme
prosla te je umorna i nesretna, §to se odrazava u njenom zapustenom izgledu. Zanemaruje svoj

odnos s obitelji i zbog posvecéenosti poslu, u ¢emu trazi izlaz iz osobnih problema, nesposobna
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je ostvariti stabilnu ljubavnu vezu i ispuniti o¢ekivanja drustva koja se pripisuju jednoj Zeni —
ne zna kuhati, ne voli peglati, muskarce mijenja kao Carape i s njima se bori glavom 0 glavu.
Prati ju i aura emocionalno prazne ,,kuje“. Njen lik primjer je $to se dogodi zeni ako se ne

ostvari kao supruga i majka — karijera u hrvatskom dru$tvu nikad nije dovoljna.
Alenka

Alenka Jovi¢ Marinkovi¢ tipi¢na je karijeristica koja se ne boji posegnuti ni za ¢im ne bi li sjela
u fotelju glavne urednice. To joj uspijeva na kratko nakon $to novi vlasnik smijeni Martina i
Dijana odbije poziciju. Uvijek je sredena i ugladena za razliku od svog muza Andreja. Kad
postane glavna urednica, izbacuje supruga iz stana i trazi razvod braka. Razmislja takticki i ne

mari koga ¢e pregaziti na putu do uspjeha.

Jednom kad dobije posao glavne urednice, njena osobnost se mijenja i ona postaje potrcko, pas
¢uvar novog vlasnika. Obozava ga do te mjere da je i samom Kardumu neugodno te ju pocinje
ignorirati. Odana mu je do samog kraja, ¢ak i kad Kardum zavrsi u istraznom zatvoru zbog
malverzacija s Tetra uslugama. Kad joj Nikola kaze da Martin Zeli objaviti tekst o aferi, odmah
odlazi u tiskaru. Martin pod njenom prijetnjom zaustavlja rotaciju, a Alenka i radnici otisnute
primjerke spaljuju. Ovakav ¢in o¢it je primjer autocenzure koju u novijoj hrvatskoj povijesti
provodi vecina medija. Pojava koja se vuce jo$ iz vremena bivsih drzava, nikad u potpunosti
nije nestala, samo je pronasla nove gospodare. U proslosti su se cenzurirali politi¢cki nepodobni
sadrzaji, a sada urednici sami provode autocenzuru kako se ne bi zamjerili nakladnicima i

oglasivac¢ima.

Kako bi lakSe kontrolirala Nikolu, Alenka honorarno zaposljava njegovu Zenu Dunju.
Naposljetku ne uspijeva zadrzati poziciju glavne urednice i njena sudbina ubrzo u stopu slijedi
Martinovu. Krug se zatvara kako je i poceo — Nikola javlja Martinu da Alenka planira objaviti
osvetnicki tekst naslova ,,Kako je stvoren crni fond za financiranje Tomaseviéeve predsjednicke
kampanje®. Martin juri u tiskaru, na isti nacin zaustavlja rotaciju i spaljuje ve¢ tiskane primjerke
Novina. Posljednja epizoda serije Novine zavrSava u vrijeme rijecCkog karnevala. Alenka
slomljena i sama hoda ulicama grada i place dok ju tjeSe maskirani sudionici povorki. No za
razliku od karnevala koji se odrzava nekoliko dana, mnogi likovi u seriji maske ne skidaju
tijekom cijele godine. Serija novinare prikazuje kao igrace u igri s visokim ulozima. Na putu

do cilja mnogi od njih ne biraju sredstva.
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Kad bi u McNairovoj tipologiji postojala rubrika novinara-beski¢menjaka, Alenka bi potpala
pod nju. Ovako ju mozemo svrstati u jos jednu sitnu ribu, zrtvu vlastitih ambicija i nemoralnu
urednicu koja je odraz svega loSeg u novinarstvu. Iako je (bivsa) supruga, nije se ostvarila kao
majka te ju zbog toga prati aura emocionalno prazne ,,kuje*, no nije bezosjec¢ajna. Ukratko, ona

je pravi reptil.

Andrej

Andrej je naodit i to koristi. Suprugu Alenku vara s mladom Kardumovom odvjetnicom, a
nakon nje ulazi u vezu s novinarkom Renatom Savi¢. Strastveni pusac i alkoholi¢ar Andrej vise
vremena provodi u obliznjem kafi¢u nego u redakciji, bas kao i1 njegovi kolege. Tu se druze,
izmjenjuju i dolaze do informacija. Ipak, ovakvo ponasanje kod gledatelja moze stvoriti dojam
da novinarstvo nije ozbiljna profesija jer se ¢ini da novinari veé¢inu vremena provode dangubeci
umjesto da piSu tekstove. Medutim, treba imati na umu da ovakav oblik traganja za

informacijama nije primjenjiv na druge medije.

Grcevito Se bori za svoje ideale, no postaje uvucen u igru krupnijih riba gubi posao u Novinama,
a istovremeno mu se raspada brak s Alenkom. Jedini je od svih novinara istrazivao sumnjivu
nesrecu u kojoj je poginulo troje mladih ljudi, a koju je skrivila Kardumova majka Dubravka
(Edita Karadole). Jako je uporan u naumu da otkrije krivca, no to mu ne polazi za rukom sve
dok ne ostane bez posla. Tada upoznaje inspektora Jolica (Drazen Mikuli¢) koji je bio spreman
otkriti krivca, no na nagovor gradonacelnika Joli¢ odustaje u zadnji trenutak. Ovakav ishod
novinarstvo prikazuje kao opasno zanimanje. Na putu do istine primoran je prokazati svog
korumpiranog kuma, Sefa gradske policije i Alenkinog bivseg ljubavnika Tonija Nardellija
(Alen Liveri¢). Umjesto da srusi Karduma, a zatim i TomaSevi¢a koji ga podupire u kupovini
Novina, Andrej nevoljko prihvaca poziv gradonacelnika Tomasevica, buduceg predsjedni¢kog
kandidata da bude njegov glasnogovornik. Jednom kad dobije posao glasnogovornika, mijenja
svoju radnicku uniformu (obi¢nu odjecu) za mnogo pristojnije odijelo, sto odrazava gubitak

dijela identiteta kako posljedice prihvacanja posla kod Tomasevica.

Andrej kao novinar podjednako je tragi¢ni junak i novinar svjedok. Njegova borba da dozna
tko je skrivio prometnu nesrecu u kojoj je poginulo troje mladih ljudi, kostala ga je karijere u
novinarstvu. lako je bio na dobrom putu da postane potpuni heroj, u prijelomnom trenutku
karijere njegova istraga pada u vodu i on se nikada ne uspijeva ostvariti kao istrazivacki novinar.

Suocen s egzistencijalnom krizom, prihvaca posao glasnogovornika. lako na novoj poziciji
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njegov lik nije prikazan u loSem svjetlu, mozemo ga svrstati u zlikovca jer je u tom trenutku
postao glasnogovornik nasilnog, manipulativnog, tvrdokornog desni¢ara i korumpiranog

gradonacelnika Tomasevica.
Tena

Mlada novinarka Tena Latinovi¢ zaljubljena je u svog mentora Nikolu, iako zna da on ima
obitelj. Postaje Zrtva osobnog obracuna urednika Martina Vidova i novog vlasnika Novina
Marija Karduma. Nakon $to ostane bez posla, novu poziciju nalazi na portalu lzvor.hr Koji
funkcionira potpuno drugacije nego tiskani list. Slicno vecini stvarnih hrvatskih portala,
Izvor.hr obiluje senzacionalistiCkim sadrzajima i opremom. Od same tematike, mnogo im je
vaznije da sadrzaj bude citan. U seriji se portali prikazuju kao negativni nusproizvod
digitalizacije medija i pojave interneta. Politi¢ari ih vide kao gore zlo od tiskovina te smatraju
da ih ne mogu kontrolirati. Dio te pretpostavke lezi u Cinjenici da se vijesti mnogo brze §ire
internetom te jednom objavljena informacija ostaje zabiljeZzena zauvijek. Takoder, njihovo
financiranje ne ovisi samo o velikim oglasivac¢ima i politickim elitama. Na portalu radi mnogo
manje ljudi. Opcenito su mnogo mladi nego novinari Novina, a vodi ih mladi dvojac, novinarka

i novinar hipsterskog izgleda.

Novinar: Gle, ovdje ti je drugacije nego u Novinama. Tako da ti to iskustvo nece bas puno koristit', ali
ako si spremna na izazove, odli¢no.

Tena: Pa dobro, pisanje je pisanje, tekst je tekst.

Novinar: Mi malo drugacije razmisljamo. Sve mora biti energicnije i brze.

Novinarka: Da, mi sve moramo imat' odma’, novine tek sutra. | nikakve analize i to. Mi ljudima dajemo
ono $§to zele.

Tena: A kako vi znate $to ljudi zele?

Novinarka: Mi u realnom vremenu vidimo $to ljudi klikaju, $to ne klikaju. A klikaju seksi stvari.
Tena: Politika nije bas seksi stvar.

Novinar: Malo, malo ipak je. Mi ¢emo se bavit' upravo tim dijelom koji je seksi.

Tena: Dobro. Onda se ja necu ubijat' od posla.

Novinarka: O, hoces, ne brini. Mislim, ti ne pise§ samo o politici, nego o svemu.

Novinar: Nama trebaju kompletni novinari koji 0 svemu mogu pisati.

Tena: Na primjer?

Novinarka: Crna kronika, nesrece, tragedije... to ljudi klikaju kao ludi.

Tena: A Sta jo§?

Novinar: Slusaj, nema popisa. Radit ¢es sve §to treba kao i svi drugi. A ti sad mozes pristat' il' ne pristat'

kao 1 $to mi mozemo pristat' il' ne pristat'.
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Prihvac¢anje posla na Izvoru Tena doZivljava kao osobni poraz. Za nju pisanje o Sirokom spektru
tema za portal i upakiravanje u Sarene naslove nije novinarstvo. Ovakav prikaz portala stvara
generaliziranu sliku o portalima kao negativnim pojavama kojima je u cilju zaglupljivanje
Citatelja. S druge strane, urednici lzvora smatraju da poznaju svoju publiku i da su upravo

niskokvalitetni sadrzaji ono Sto traze.

Tena je najblize tragi¢oj junakinji. Tragedija njenog lika o¢ituje se u zrtvovanju za tude interese.
Kao kaznu za naivnost i poslusnost dobila je otkaz i bila je primorana potraZiti posao na portalu
Izvor.hr koji funkcionira na potpuno drugaciji nacin od onoga na koji je navikla i koji priznaje.
Njen primjer najbolje prikazuje s kakvim se neda¢ama susre¢u mlade novinarke i novinari.
Kroz cijelu sezonu pokusava zavesti Nikolu. Da je kojim slu¢ajem uspjela, mogli bismo joj
dodijeliti ulogu femme fatale. U svemu ostalome ne odgovara velikom kosu u koji je McNair
postavio sve novinarke. Prati politiku, a ne lifestyle ili kulturu, prosje¢nog je izgleda i pokazuje

emocije.
Dunja

Kad joj Nikola ne uspije naéi posao u Novinama, njegova supruga Dunja obraca se Alenki s
kojom sklapa poseban dogovor o honorarnom radu za kulturnu rubriku. No umjesto da tekstove
Salje urednici kulture, Salje ih Alenki. Njen lik sluzi iskljuc¢ivo kao dopuna Nikolinom. Dunja
je svojevrsna protuteza Dijani jer se ostvarila kao supruga i majka, no nikad nije dovoljno
razvila svoju karijeru. Po McNairu, ona je primjer novinarke koju ne zanimaju teske teme i

njeno podrucje je kultura.
Renata

Renata Savi¢ je novinarka Novinama konkurentskog Dnevnika. O njoj ne mozemo saznati
mnogo, osim da javnosti nije poznata te da je Dijanina prijateljica, a kasnije i Andrejeva

djevojka.
Fotograf Zoran

Zoran Ti¢inovi¢ (Zoran Prodanovi¢ Prlja) spada medu starije ¢lanove redakcije. Bas poput
Zungula, ne odvaja se od svog fotoaparata. U redakciju Novina dolazi prije ostalih. Martin za
njega govori da je uvijek osiguran i da sjedi na dvije stolice. To dokazuje kad za bivSeg urednika

$pijunira Alenku. Poput Nikole, i on je pragmati¢an. Kao i Zungul, Zporan je primjer odmaka
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od stereotipnog prikaza fotografa isklju¢ivo kao krvozednih paparazza. Medutim, zbog njegove
odanosti mozemo ga svrstati i medu heroje (fotoreportere), a zbog proracunatosti i u zlikovce

(paparazze).
Ostali novinari

Kroz redakciju Novina prolazi jo§ mnogo novinara, no njihovi likovi nemaju tekst pa ovim
radom nisu promatrani. Medutim da se primijetiti kako redakcijom vladaju neki uvrijezeni

obrasci poput onoga da su muskarci urednici politicke, a zene kulturne rubrike.

/ HEROJI
\/ svjedoci \ 5

e svakodnevnice fotoreporteri
tragicni
junaci l — (Dunja fotografi

\ Zoran \/
Andrej Femme fatale i

Nikola, Martin, super kuje

Dijana, Andrej,
Tena Dijana, @
Nikola, Alenka
Martin Joran f

Alenka

@ paparazzi KING-MAKERS | GLASNOGOVORNICI
”[ /\ MANIPULATORI I PR
/\ REPTILI Martin
POKAJNICI —

SKITNICE

Slika 3: Grafi¢ki prikaz kategorizacije likova iz serije Novine. Izvor: autorica.

4.4, Rasprava

Svrha ovog rada bila je odgovoriti na istrazivacka pitanja o tome koji se stereotipi pojavljuju u
odabranim domad¢im dramskim serijama te jesu li novinarke predstavljene drugacije nego
njihove muske kolege. Pri tome sam se koristila analizom narativa. Ocekivano, najvise se
novinarima i novinarstvom bavila serija Novine ¢iji scenarist Ivica Diki¢ i sam iza sebe ima
dugu novinarsku karijeru. Pocivali u miru vise od medijske industrije promatra djelovanje jedne
mlade novinarke, a Crno-bijeli svijet se bavi vremenom interesantnih drustvenih pojava medu

kojima je i novinarstvo. U 36 epizoda ukupno je analiziran 21 lik novinara i novinarki.

42



McNairova (2009) kategorizacija likova moze se djelomi¢no primijeniti na likove u
promatranim serijama. Neke je likove moguce svrstati u jednu kategoriju i to je obi¢no slucaj
kod sporednih likova kao $to je Zdeslav i Zora iz Pocivali u miru, dok su glavni likovi u svim
serijama prikazani heterogeno, s manama i vrlinama. Nadalje, neke likove nije bilo moguce
svrstati u ponudene kategorije (Zungul iz Crno-bijelog svijeta). Iz toga je vidljivo da su glavni

likovi prikazani raznoliko.

Stoga je i likove novinarki bilo tesko strpati u veliki ko§ naziva ,,novinarke® kao §to je to
napravio McNair (2009). Poput njihovih muskih kolega, i one imaju odlike, tragi¢nih junakinja,
reptila, manipulatora i king-makera, premda nisu uvijek nuzno u tim kategorijama. Medutim, u
isto vrijeme rijetko su prikazane na visokim pozicijama — kao urednice. Cak i kad postanu
urednice, eksplicitno je prikazano da to nisu postigle zaslugama, ve¢ kojekakvim zakulisnim
igrama (Alenka) ili ucjenom (Zora). Od svih likova, najpozitivnije je prikazan lik mlade
novinarke Lucije Car (Pocivali u miru). Medutim, likovi novinarki uvelike su ogranic¢eni
patrijarhalnim standardima. Mladim novinarkama (Luciji i Teni) nadredeni muski urednici u
viSe navrata govore da znaju Sto je najbolje za njih. Lucija zbog svoje neposluSnosti biva
kaznjena suspenzijom, dok Tena zbog poslu$nosti dobiva otkaz. Starije novinarke (Dijana,
Dunja i Zora) prikazane su kao dobre novinarke, no njihove ostale karakteristike svrstavaju ih
u anomaliju. Dijana je prikazana kao emocionalno hladna preljubnica i ovisnica kojoj karijera
predstavlja bijeg od neostvarenog obiteljskog Zivota. S duge strane, Dunja ima obitelj i zato
nije ostvarila karijeru, ali je svejedno prikazana kao neostvarena zena. Zora pokazuje emaocije,
no do mjesta urednice dolazi na nemoralan naéin. Ipak, i taj je postupak odraz drustva u kojem
ne napreduju sposobni, ve¢ podobni. Sli¢no je prikazan lik Alenke koja je tek na izgled
emocionalno prazna kuja, no iza te maske krije se tek obi¢na marioneta koja igra po Zeljama
nadredenih muskaraca. Na njenom primjeru je vidljivo da urednici vi$e nisu na vrhu hijerarhije,
vec i njihove pozicije ovise o naklonosti mo¢nika. Novinarke u Crno-bijelom svijetu uopée nisu
prikazane, odnosno nemaju govornu ulogu. Mozemo pretpostaviti da postoje buduci da se na

kolegiju Studentskog lista moze vidjeti nekoliko Zena, no i tada one sjede u kutu i promatraju.

Novinari su takoder prikazani raznoliko, ali istodobno i mnogo negativnije. Primjerice, u sve
tri serije ne moze se pronaéi lik uzornog istrazivackog novinara. Cak su i tragi¢ni junaci
prikazani s (mnogim) manama (Nikola iz Pocivali u miru, Nikola i Andrej iz Novina, Kipo iz
Crno-bijelog svijeta). Svi se neuspjesno bore protiv ,,nevidljive sile” najcesce politicke elite

koja indirektno upravlja njihovom medijskom kuc¢om. Novinari u Crno-bijelom svijetu
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prikazani su kao djetinjasti i generalno nezainteresirani za novinarstvo. Posao im je samo izlika
da pronadu avanturu ili djevojku, dok su novinari u Novinama ¢esto pesimisti¢ni i razo¢arani
(Nikola, Martin), usprkos tomu prikazani su i kao uporni, ambiciozni i neustrasivi (Nikola,
Martin, Andrej).

Kada su u pitanju glasnogovornici i fotoreporteri/fotografi, njih u svim serijama glume
muskarci. Posao glasnogovornika prikazan je glamuroznijim i cjenjenijim nego $to je posao
novinara. Oba glasnogovornika (Zeljko iz Pocivali u miru i Andrej iz Novina) odijevaju se bolje
od novinara i gotovo nikad ih ne mozemo vidjeti bez odijela. To posebno dolazi do izrazaja kod
Andreja koji drasti¢no mijenja izgled nakon §to postane glasnogovornik gradonacelnika. Kada
su u pitanju fotoreporteri/fotografi, njihov posao nije prikazan glamuroznim, iako Zungulu iz
Novina pomaze da dode do slavnih osoba i ostvari neke privatne ciljeve. S druge strane, Zoran
iz Novina prikazan je kao odan i istodobno podmukao fotoreporter. U jednoj sceni pretvara se
u paparazza. lako ih je McNair (2009) svrstao pod zlikovce, ove dvije skupine u promatranim
serijama ne pripadaju u potpunosti pod tu kategoriju. Njihovi su likovi prikazani pozitivnije
nego $to ih McNair opisuje, ali potvrduju njegovu teoriju da se u tim ulogama rijetko javljaju

Zene.

Ono §to u svim serijama nedostaje su ostali mediji. U seriji Pocivali u miru medijska scena
prikazana je vrlo plo$no — sve §to vidimo je redakcija jedne televizije. U stvarnosti rijetko jedan
novinar ili jedan medij sam otkriva jednu pricu. Obicno netko zapocne, a ostali nastave. Crno-
bijeli svijet prikazuje vise novinara i njihove redakcije, no niti jednom se ne obraduju drustveno
vazne teme. Uloga medija svedena je na puko sredstvo za zabavu ¢itatelja. Jedina konkurencija
Studentskom listu je Polet, no to ostaje na razini pukog rivalstva i borbi za naklonost mladih
generacija. U Novinama se spominje konkurentski list Dnevnik u vlasniS§tvu neimenovanog
desniCara. Pruza se i povrSan uvid u rad portala Izvor.hr, no ne i u njegove strukture. U
posljednje dvije serije televizijsko novinarstvo kao da ne postoji, kao Sto u Pocivali u miru ne

postoje tiskani medili ili radio i portali.
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5. Zakljucak

Televizija kao jedan od najkoristenijih medijskih kanala istovremeno imitira i kreira stvarnost
svijeta u kojem gledatelji zive. Sadrzaji koji im se nude itekako utje¢u na njihovu percepciju
stvarnosti. Promatrane domace dramske serije Novine, Pocivali u miru i Crno-bijeli svijet
premjerno su se prikazivale na Hrvatskoj radioteleviziji od 2013., a u svakom trenutku su
dostupne na besplatnoj internetskoj platformi HRTI. rije¢ je o serijama koje su svojim
pojavljivanjem podigle prasinu i standarde u domacu televizijskoj produkeiji, Sto dokazuju
brojne pohvale, nagrade i plasiranja na strana trziSta. Zajednicka im je jedna stvar — sve tri se u

nekom stupnju bave novinarima i novinarstvom.

Cilj ovog rada bio je analizirati kako narativi tih serija svrstavaju likove novinara i novinarki u
podskupine heroja i zlikovaca koje je definirao McNair (2009). Ukupno je analiziran 21 lik koji
se pojavljuje kroz 36 epizoda. Prilikom analize proucavala sam kako se ponasaju u privatnom
i profesionalnom zivotu, u kakvom su odnosu s kolegama, prijateljima i obitelji. Primjedbe sam
zatim usporedila s McNairovom tipologijom koja likove novinara u filmovima dijeli na heroje
i zlikovce te razne podskupine (istraziva¢ke novinare, reportere, novinarke, glasnogovornike,
umjetnike, skitnice, reptile, king-makere i manipulatore). Vec¢ina likova moze se svrstati u neku
skupinu ili podskupinu McNairove tipologije, iako su stereotipi formirani na ameri¢kim
filmovima 20. stolje¢a, no bilo je i nekoliko likova za koje su definirane nove kategorije

(glasnogovornici kao posebna skupina heroja i fotografi kao podskupina umjetnika).

Novine i Pocivali u miru u mnogo vecoj mjeri prikazuju istrazivatke novinare nego §to to ¢ini
Crno-bijeli svijet. U prvoj upoznajemo staru i iskusnu istrazivacku novinarku Dijanu koja rusi
rodne stereotipe, dok nasuprot njoj stoji mlada i nadobudna Lucija. Obje ulaze u stereotip o
novinarkama heroinama. S druge strane, novinari trece serije prikazani su vrlo povrsno, barem
§to se tiGe dva glavna lika i njihova profesionalnog Zivota. Kipo i Zungul, dva su mlada i
zaigrana Zenskaro$a koji najbolje ,,upadaju“ u okvir novinara skitnica. Nadalje, Zungul je
fotograf $to bi ga trebalo svrstati i podskupinu paparazza, no on to nije. Urednici Zdeslav
(Pocivali u miru) te Alenka i Martin (Novine) primjeri su tipi¢nih reptila, dok je Alenka blaza
verzija. lako nije glavni urednik, Nikola (Novine) spada u istu skupinu. Osim fotografa, iz
okvira jos jedino ispadaju glasnogovornici koji tradicionalno imaju uloge zlikovaca, no to ovdje
nije sluc¢aj. Premda su novinarke prikazane pozitivnije od svojih muskih kolega, i dalje je

njihovo djelovanje ograni¢eno patrijarhalnim standardima.
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Na kraju treba dodati kako, unato¢ pesimisti¢noj slici poloZzaja novinara i novinarstva u drustvu,
nije potvrden stereotip o novinarima strvinarima koji se hrane iskljucivo iz tude nesrece.
Odnosno, negativni tipovi (reptili, king-makers i manipulatori) nisu isklju¢ivo zlikovci. Svaki
lik prikazan je kroz viSe dimenzija pa se mogu svrstati i u heroje (uz iznimku urednika Zdeslava
I paparazza Mije Vesovica). Sve serije novinare prikazuju kao ljude od krvi i mesa. U nekoliko
scena u kojima su se nasli pred kusnjom, niti jednom nisu izdali svoje izvore. Medutim, treba
imati na umu kako su u ovom radu promatrane samo prve sezone svake serije (do sada su
emitirane po tri sezone) te bi svakako bilo zanimljivo vidjeti kako ovi likovi evoluiraju do kraja

price.
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Sazetak

Cilj ovog diplomskog rada bio je ispitati kako se prikazuju novinari u domac¢im dramskim
serijama Novine, Pocivali u miru i Crno-bijeli svijet. Ove tri serije primjer su kvalitetnih
televizijskih sadrzaja koji se posljednjih godina sve ¢eS¢e javljaju u popularnoj kulturi.
Znanstvenici se slazu da prikaz novinara u popularnoj kulturi moze utjecati na kreiranje slike 0
ulozi novinara u drustvu. Stoga televizijski sadrzaji sluze kao klju¢ za razumijevanje stvarnosti.
Kriterij odabira bio je tematika. Naime, sve tri se u nekoj mjeri bave temom novinarstva u
hrvatskoj pa tako tu profesiju prikazuju Sirokim masama gledatelja. Analizom narativa autorica
je pokusala utvrditi kako se likovi novinara ponasaju u prikazanim situacijama te koje su im
osobine. Na temelju toga, usporedene su njihove karakteristike s tipologijom Briana McNaira
koji likove novinara u ameri¢kim filmovima dijeli na heroje i zlikovce. Likovi promatranih
serija uglavnom se ne mogu svrstati u jednu pod skupinu tih dviju podjela i ve¢ina ih posjeduje
karakteristike koje ih svrstavaju u vise tipova, dok je neke likove moguce svrstati i u heroje i u
zlikovce. Kad su u pitanju zenski likovi, novinarke su rijetko prikazane na visokim funkcijama.

Cak i kad jesu, jasno je da to nisu postigle zaslugama, ve¢ zakulisnim igrama.

Kljuéne rijeci: popularna kultura, televizija, dramske serije, novinarstvo, novinari i novinarke,

analiza narativa

52



Summary

The main aim of this thesis was to examine how are journalists portrayed in the Croatian drama
TV series Novine, Pocivali u miru and Crno-bijeli svijet. These three series, for example, are
quality television content that has been increasingly published in popular culture lately.
Scholars agree that portraying journalists in popular culture can influence an image of the
journalists in society. Therefore, television content serves as a key to understanding reality. All
three of these series are dealing with the topic of journalism in Croatia, and they present the
profession to a wide mass of viewers. By analysing the narratives, the aim was to determine
how the characters of the journalists behave in the presented situations and which are their
characteristics. Based on that, author compared those characteristics to Brian McNair’s
typology that divides characters as heroes and villains. In conclusion, characters of the observed
series generally cannot be classified into one subgroup of these two divisions and most of them
can be categorised into multiple types, while some characters can be classified as both heroes
and villains. When it comes to female characters, journalists are rarely portrayed in high
positions. Even when they do, it is clear they did not deserve it by hard work, but behind-the-

SCenes games.

Key words: popular culture, television, drama TV series, journalism, journalists, narrative
analysis
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