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1. Uvod

Smrt, ovisnost te mentalne i psihicke poteskoce teme su koje mogu pobuditi izrazito burne
reakcije kod gledatelja. Tesko je ostati ravnoduSan na eksplicitne prikaze smrti, na prikaz
neuspjeha lika iz serije pri odvikavanju od droga ili na prikaz junakinje koja je zavezana za

bolnicki krevet zbog svojih mentalnih i psihic¢kih poteskoca.

Gledateljima prikazi smrti, ovisnosti te mentalnih i psihi¢kih poteskoca mogu biti jedini ili
prvi doticaji s tim pojavama, pa je svakako bitno kako su te pojave prikazane u filmovima i
serijama. Na temelju tih prikaza gledatelji mogu konstruirati misljenja o smrti, ovisnosti te
mentalnim i psihi¢kim poteSko¢ama. Kako tvrdi Curt Hersey reprezentacije koje se pronalaze
u filmu mogu postati primljeno znanje koje je zatim inkorporirano u stavove u drustvu (2005:
469).

Marie Gillespie tvrdi kako su price, od naSeg ranog djetinjstva, primarni izvor znanja o svijetu
te vazan nacin tumacenja iskustava (2006: 82). Pri¢e i u tom smislu, narativi filmova i serija
utjeCu na stavove i misljenja koji cirkuliraju u drustvu. Istrazivanje prikaza smrti, ovisnosti te
mentalnih 1 psihi¢kih potesko¢a u filmu 1 serijama vaZno je i zbog moguceg Sirenja

predrasuda o navedenim pojavama u drustvu.

Dodatno, na vaznosti odgovornog i prikladnog prikazivanja samoubojstva u filmovima i
serijama upozorava Svjetska zdravstvena organizacija (World Health Organization, WHO)
koja 2019. godine izdaje prirucnik ,,Prevencija samoubojstva: resurs za autore filma i ostale
suradnike®. U predgovoru priruénika stoji kako je cilj maksimalizirati pozitivan utjecaj koji
portretiranje samoubojstva moze imati, dok se nastoji minimalizirati svaki moguci negativan
utjecaj, posebice na one koji su ranjivi (WHO, 2019: 6). Ovaj priru¢nik upucuje na vaznost

nacina prikazivanja samoubojstva i sli¢nih tema kroz filmske i druge medijske narative.

Iz medijskih prikaza smrti, ovisnosti te mentalnih i psihickih potesko¢a ne moraju nuzno
proiza¢i samo negativne posljedice u smislu Sirenja predrasuda te pojacavanja stigmatizacije.
Stoga je vazno najprije prouciti prikaze koji su dostupni u americkim i britanskim filmovima i
serijama kako bi se upozorilo na nezadovoljavajuce prikaze, ali i istaknulo one pozitivne.
Adekvatno informiranje javnosti, upoznavanje gledatelja sa znanstveno utemeljenim
¢injenicama pa konacno i1 poticanje na kriticko razmiSljanje o odredenim prikazima u
filmovima i serijama moze biti druStveno korisno. Senzibiliziranje javnosti, ali i struke,

1



prijeko je potrebno kako bi se o smrti, ovisnostima te mentalnim i psihickim poteSkocama

moglo uciti i iz filmova i serija.

Narativne forme imaju mogucénost utjecanja na misljenja gledatelja pa se putem filma i serija
mogu potencijalno poboljsati misljenja koja javnost ima o ovisnicima te osobama s mentalnim
i psihi¢kim poteSko¢ama. Prikaz smrti ne mora biti eksplicitan i uznemirujuci, a takvim
adekvatnijim prikazom smrti moglo bi se utjecati i na razmi$ljanja o smrti koja proizlaze iz
eksplicitnih prikaza smrti u filmu i serijama. Pozeljne su i posljedice koje bi proizasle iz
prikaza koji ne sugeriraju povezanost nasilnih zlocina s likovima ovisnika ili likovima koji se
nose s mentalnim ili psihickim poteSkoc¢ama jer bi se tako izbjegla stigmatizacija ovisnika 1

ljudi ¢ije je mentalno zdravlje naruseno.

Motivaciju za istrazivanje ove teme pronalazim u dru$tvu. Snazni dojmovi koje prikazi
mentalnih 1 psihickih poteSkoca, ovisnosti 1 smrti ostavljaju na gledatelje ¢esto su predmet
rasprave i poticu na razmi$ljanje o ovim i slicnim pojavama. Statisticki podaci potvrduju
brojnost ljudi na koje se ovakvi prikazi odnose. Pronadeno je kako je 2017. godine od
mentalnih i psihi¢kih poteskoca u koje se ubraja i konzumacija alkohola i droga patilo 792
milijuna ljudi u svijetu, $to bi znacilo kako od problema povezanih s mentalnim zdravljem

pati otprilike jedna od deset osoba u svijetu (Ritchie i Roser, 2018).



2. Teorijski okvir

2.1. Mediji i publike: teorija kultivacije

Prema teoriji kultivacije (Gerbner i sur., 2002; Shrum, Burroughs i Rindfleisch, 2005) ono
Sto je prikazano na televiziji moze oblikovati ponasanje gledatelja. Kultivacija se odnosi na
implikacije stabilnih, ponavljaju¢ih, prodiru¢ih 1 prakticki neizbjeznih uzoraka slika i
ideologija koje televizija (posebice zabavno dramska fikcija) pruza (Shanahan i Morgan,
1999: 5). Temeljne ideje teorije kultivacije mogu se pak primijeniti i na film i na serije, a ne

isklju¢ivo na sadrzaj emitiran na televiziji.

Jednostavno objaSnjenje za nacin na koji film posreduje misljenja nudi Ljubisa Prica (2014) u
svom radu gdje tvrdi kako to film ¢ini putem slike i zvuka. ,,Pri tome ne tvrdim da je
konstruirano znacenje identicno prvotno zamisSljenom znacenju, nego da adekvatnim
razumijevanjem 1 interpretacijom ponekad mozemo aproksimativno doprijeti do zamisljenog,
namjeravanog znacenja“ (Prica, 2014: 95). Dakle bitan i nezaobilazan faktor je gledatelj, koji

konzumacijom medijskog sadrzaja dolazi do misljenja o pojavama koje su mu prezentirane.

Vazno je dati gledatelju potrebne ,,alate* za interpretaciju nekog sadrzaja kako bi poruka koju
gledatelj prima bila priblizno istovjetna namjeravanoj poruci. U ovom je radu taj alat znanje
koje gledatelji mogu dobiti o nacinu prikazivanja mentalnih i psihickih poteSkoca, ovisnosti 1
smrti kako bi potencijalno uéili o navedenim pojavama te kako bi utjecaj na gledatelje

proizaSao iz spomenutih prikaza bio Sto korisniji.

Preko filma i serija moZe do¢i i do poistovjecivanja gledatelja s likovima u filmu i u serijama.
Poistovjecivanje je predmetom istrazivanja mnogih studija. Sestir i Green su primjerice
istrazivanjem dosli do spoznaje kako pod uvjetima visoke identifikacije, sudionici u
istrazivanju trenuta¢no pokazuju povecanu aktivaciju koncepata o osobnosti proizaslih iz
karakteristika koje utjelovljuje lik iz filma (2010: 272). Pritom je u istrazivanju naglasak na
medijskim konceptima 1 prenoSenju tih koncepata u stvarni zivot gledatelja pri visokom

stupnju identifikacije (Sestir i Green, 2010).

Vazno je dakle uoditi, opisati i analizirati kako su odredene ideje, koncepti i ponasanja
prikazani u filmovima i serijama, zbog moguceg poistovjecivanja gledatelja s likovima. U
ovom je istrazivanju ipak glavno pitanje kako je neSto prikazano a ne koje su moguce

posljedice prikazanog na gledatelje.



2.2. Nov nacin pracenja filmova i serija

Bitno je nadalje ukazati na jedan od nacina na koji gledatelji danas konzumiraju filmove i
serije. S pojavom streaming platformi dolazi do mogucnosti nelinearnog praéenja

televizijskog programa i neograni¢ene konzumacije filmova i serija.

Internetska inacica Cambridge rje¢nika pojam binge watching definira kao gledanje vise
epizoda (odvojenih dijelova) televizijske serije ili programa, jedne za drugom
(dictionary.cambridge.org, 2020). Tako se i u struénu literaturu uvode pojmovi poput binge

watching-a te se pocinje proucavati moguci utjecaj takve korisnicke prakse na gledatelje.

Katina Letrice Clarke istrazivala je binge watching u svojoj studiji ,,Multivariate
Relationships of Binge Watching-Drinking-Eating With Depression, Anxiety, and Stress in
College Students* (2019). U njezinom je istrazivanju utvrdena povezanost binge watching-a s
anksioznosti i stresom. Tako je binge watching ¢es¢i kada studenti nisu u anksioznom stanju
nego li kada jesu. Kada su studenti iz istrazivanja bili pod ve¢im stresom zamijeéen je i porast
binge watching-a. Znacajna povezanost depresije i binge watching-a nije utvrdena u

autori¢inom istrazivanju.

Autorica Azza Abdel-Azim Mohamed Ahmed istrazuje mogucu povezanost binge watching-a
s depresijom i usamljeno$¢u u svom radu ,,New era of TV-watching behavior: binge watching
and its psychological effects (2017). Njezino je istrazivanje utvrdilo povezanost binge
watching-a s depresijom, dakle gledatelji koji prakticiraju binge watching su depresivniji.

Ipak u istrazivanju nije potvrdena zna¢ajna povezanost usamljenosti i binge watching-a.

Ovi radovi upozoravaju na vaznost proucavanja nacina na koji gledatelji konzumiraju
medijski sadrzaj, u ovom slucaju uglavnom serije. Zbog sveprisutnosti i lake dostupnosti
filmova i serija gledatelji mogu neograni¢eno konzumirati takav medijski sadrzaj pa je

sukladno tome potrebno istraziti i prikaze sadrzane u tim medijskim tekstovima.

Osim novih naslova koji su dostupni za gledanje na streaming platformama dolazi i do
»0Z1vljavanja* serija koje su ve¢ emitirane na televiziji (Loock, 2017) §to ne znaci kako se
televizija vise ne gleda. Prema podacima The American Time Use Survey u 2018. godini

Amerikanci gledali televiziju u prosjeku 2.8 sati dnevno (BLS, 2018).



Pomoc¢u popularnih internetskih streaming platformi gledatelji imaju pristup uglavnom
mainstream filmovima i serijama, najée$¢e americke ili britanske produkcije. Osim ovog

nacina konzumiranja filmova i serija, relevantno je i kino te televizija.

2.3. Definicije pojmova

Naslov ovog rada nagovjestava bavljenje prikazom mentalnih i psihickih poteskoc¢a, ovisnosti
1 smrti. Pojam mentalnih poteSkoca preklapa se s pojmom psihi¢kih poteskoca i pojmom
ovisnosti. Sve tri pojave su usko povezane. Najprije treba razgraniCiti, ako je to moguce,
pojam mentalnih poteskoca s pojmom psihi¢kih poteskoca u odnosu na pojam mentalnog

zdravlja.

,Kada govorimo o mentalnom zdravlju, tema Cesto skrene ka psihickim poremecajima i
emocionalnim teSko¢ama poput depresije, anksioznih poremecaja ili ovisnosti, no mentalno
zdravlje kao pojam oznacava puno vise od samog odsustva psihicke bolesti* pisu Perisi¢ i

TomiSa za Zagrebacko psiholosko drustvo (www.zgpd.hr, 2018).

Pojam mentalnog zdravlja je dakle sveobuhvatan. Na sluzbenoj stranici Svjetske zdravstvene
organizacije stoji kako je dobro mentalno zdravlje povezano s dobrim mentalnim i
psiholoSkim stanjem (www.who.int, 2020). Pojmovi ,mentalne poteSkoce 1 psihicke
poteskoce* odabrani su u ovom radu kako bi objedinili spektar pojava koje su usko vezane uz

pojam mentalnog zdravlja.

Cromby i suradnici tvrde kako pojam mentalne bolesti asocira na zdravlje u odnosu na bolest
te medicinski karakter teme i mentalisti¢ki ili psiholoski pristup temi (2013, 5-6). Implikacije
koje proizlaze iz odredene terminologije su snazne kao 1 osjecaji koje odredena terminologija
pobuduje (Cromby i sur, 2013: 5-6). Stoga ne treba pojam ,,mentalne i psihicke bolesti
koristiti olako. U ovom radu su koriSteni termini ,,mentalne poteskoc¢e* i ,,psihicke poteskoce*
kako bi se nagovijestila tema istrazivanja, ali opet zadrzala distanca u odnosu na ustaljene
nacine imenovanja pojava usko vezanih za pojam mentalnog zdravlja. Izbjegavani su u ovom

radu izrazi mentalna bolest i psihicka bolest.

Pridjev ,,mentalni je definiran kao onaj ,,koji se odnosi na svijest i duh; duhovni, duSevni“1i ,,

koji se odnosi na intelektualne ili kognitivne procese* (Ani¢ i Goldstein, 2007: 375). Pridjev



,»psthicki* izvedenica je iz rijeci ,,psiha* koja znaci ,, ukupnost duSevnih osobina, dusa“ (Ani¢

I Goldstein, 2007: 475).

Do razlika dolazi i pri prevodenju nekih pojmova, primjerice pojma poteskoca. Moguce je
koristiti 1 izraz problem, pa ¢e u radu biti koriSteni i pojmovi: problem, pojava i poteskoca.
Engleska inacica naslova ovog diplomskog rada sadrzi pojam ,,problem* dok je u hrvatskoj
inacici odabran pojam ,,poteskoca* kako bi se nagovijestila priroda okolnosti s kojima se nose
odredeni likovi, ali zadrzala distanca u odnosu na termin bolesti koji je izrazito asocijativan i

suvise odredujuéi.

Sto se termina ovisnosti tide, moZe se reéi da je zastario. Kako tvrde iz Svjetske zdravstvene
organizacije njihov stru¢ni odbor je 1964. godine uveo pojam dependence kako bi se
zamijenili pojmovi addiction i habituation (www.who.int, 2020). Rije¢ dependence na
hrvatskom oznacava ,,zavisnost, ovisnost ili uvjetovanost kako pronalazim na stranicama
Englesko-hrvatskog strukovnog rjecnika pojmova iz podruc¢ja molekularnih znanosti o Zivotu

(Www.rjecnik.nmd-cms.hr, 2020). Stoga ¢e u ovom radu ipak biti koriSten pojam ovisnost.

Na sluzbenim stranicama WHO-a stoji i kako je ,,ovisnicki sindrom splet psiholoskih,
bihevioralnih 1 kognitivnih fenomena pri kojem koriStenje substance ili reda supstanci
zauzima prioritet nad drugim ponaSanjima koja su imala vecu vrijednost za individuu*

(www.who.int, 2020).

Navedena definicija sindroma ovisnosti (ICD-10) odnosi se na potrebu konzumiranja
psihoaktivnih droga, alkohola i duhana (www.who.int, 2020). Analiza prikaza ovisnosti u
filmu i u serijama bit ¢e u ovom istrazivanju ograni¢ena na prikaz konzumacije droga i
zloupotrebu lijekova, Sto ne znaci da prikazi ovisnosti o ostalim supstancama nisu jednako

pogodni za daljnje istraZivanje.



2.4. IstraZivanja prikaza mentalnih i psihi¢kih poteskoca, ovisnosti i smrti u filmu i u

serijama

Sto se ti¢e prikaza mentalnih i psihi¢kih poteskoca, ovisnosti i smrti, u filmu i u serijama, u
stru¢noj literaturi napisano je mnogo. Radovi koriSteni u ovom istrazivanju uglavnom
tematiziraju moguci utjecaj medijskog prikaza pojava povezanih s mentalnim zdravljem i
smrti na gledatelje. Tako je istrazen prikaz smrti, ovisnosti, psihickih i mentalnih poteskoca,
psihickog oboljenja ili nasilja te moguéi utjecaj navedenih prikaza na gledatelje. Dosadasnja
istrazivanja, iako adekvatna i brojna, ostavljaju prostor za daljnje proucavanje problema.
Potrebno je svakako istrazivati i konkretan prikaz psihi¢kih i mentalnih poteSkoca, ovisnosti i
smrti u popularnim filmovima i serijama. Ovim putem bi se moglo do¢i do spoznaja o poruci

koja se tim prikazima $alje gledateljima te 0 eventualnim posljedicama istih prikaza.

2.4.1. Mentalne i psihicke poteSkoce u filmu i u serijama

Mentalno zdravlje tema je koju sve CeSCe susre¢emo u medijima. Masovni mediji se
generalno smatraju najznacajnijim izvorom informiranja javnosti o mentalnim bolestima i
psihijatrijskim poremecajima (Cloverdale i sur, 2001, prema Fletcher-Watson i sur, 2018:
351). Cinjenica da gledatelji na neki nadin u¢e o mentalnim i psihi¢kim poteskoéama putem
masovnih medija, razlog je za pridavanje pozornosti nac¢inu na koji su one prikazane u filmu i

serijama.

Zanimljiva je Ccinjenica kako se u filmovima cesée portretiraju likovi s psihickim
poteskoc¢ama, u odnosu na bilo koju drugu kategoriju zdravstvenih poteskoca (Byrd i Elliott
1985, prema Livingston, 2004: 119). Moze se stoga zakljuciti kako su likovi s psihickim

poteskocama Cesto prikazani u filmovima.

O mogucoj prezastupljenosti Zena ili muSkaraca s mentalnim 1 psihi€¢kim poteskocama u
filmovima i serijama tesko je govoriti s obzirom na mogucu ovisnost mentalnih oboljenja o
spolu i pojedinoj dijagnozi. Tako na sluzbenim stranicama Svjetske zdravstvene organizacije
stoji kako lijecnici lakSe dijagnoziraju depresiju u Zena. Svjetska zdravstvena organizacija

takoder naglasava kako su potrebna daljnja istraZzivanja na ovom podru¢ju (www.who.int,



2020). Moze se ipak reéi, kako tvrdi Beth Disley u svom istrazivanju (2016), da su Zene s

mentalnim oboljenjima u filmovima prikazane stereotipno.

Mentalno i psihicki oboljeli likovi na televiziji €esto SU portretirani kao pocinioci nasilnih
zlo¢ina (Diefenbach i West, 2007: 187). Takvim prikazom mentalno i psihi¢ki oboljelih,
javnosti se sugerira da povezuju nasilje i zlo¢in s mentalno i psihicki oboljelim osobama.
Asocijacije koje na sebe vezu prikazi mentalne 1 psihicke poteSkoce su Cesto negativne.
Diefenbach i West tvrde kako je televizija kroz povijest prikazivala nasilne i negativne slike
mentalne bolesti (2007: 187). Negativan nacin portretiranja likova s mentalnim i psihi¢kim
poteskocama potvrduje 1 niz prijasnjih istrazivanja razlicitih autora (Signorielli, 1989; Noll-
Zimmerman, 2003; Time to Change, 2006; Bullins, 2014 prema Disley, 2016: 3). Ostaje
odgovoriti na pitanje dolazi li tako do stigmatizacije i Sirenja stereotipa o psihicki i mentalno

oboljelima kroz film i serije.

Sto se stigmatizacije mentalno i psihi¢ki oboljelih kroz medije ti¢e, ona se moze shvatiti kao
medudjelovanje ignorancije, predrasuda i diskriminacije (Thornicroft i sur., 2007: 192).
Putem filma i serija mogu se Siriti i predrasude, stereotipi, dezinformacije ili zablude o
mentalnim 1 psihickim poteskoama. Ne cudi stoga Sto su medijske reprezentacije Cesto
kritizirane zbog nerealisti¢nog portretiranja psihi¢kih poremecaja, negativne stereotipne slike

koju prikazuju i mitova koje perpetuiraju o mentalnim bolestima (Livingston, 2004: 124).

Takvi neprikladni i neodgovorni prikazi mentalnih i psihickih poteskoca, u filmu i u serijama
te u medijima opcenito, izrazito SU opasni. Stigmatiziranje oslabljuje Zrtve, pojacava osjecaj
otudenja, ¢ime nepovoljno utjeCe na tijek bolesti (Ivezi¢, 2006 prema Zlopasa, 2018: 10),
stoga je vazno uociti prikaze koji mogu potaknuti stigmatiziranje mentalno i psihicki oboljelih
osoba. Stereotipi 0 ljudima s mentalnim bolestima kao opasnima i nekompetentnima
reduciraju te individue na nista drugo doli najpretjeranije, karikaturizirane verzije svojih

dijagnoza (Beachum, 2010: 4).

Primjerice, autori istrazivanja o prikazu autisti¢nih likova u filmu i na televiziji tvrde kako
zbog podudarnosti na¢ina na koji su portretirani likovi s autizmom sa stvarnim dijagnosti¢kim
kriterijima, takve reprezentacije autisticnih likova imaju potencijalnu edukativnu vrijednost
(Fletcher-Watson i sur, 2018: 352). Ipak autori nalaze i kako su prikazi autisticnih likova
Cesto neadekvatni, neki su likovi tako prikazani kao izlijeceni od autizma ili su prikazani kao

imuni na posljedice koje autizam sa sobom nosi dok negdje u prikazima autisti¢nih likova nije



jasno naznaceno da se radi o autizmu (Fletcher-Watson i sur, 2018: 352) pa iz istih prikaza ne

proizlaze pozitivni utjecaji na gledatelje.

Popularni suvremeni filmovi i serije ipak ne moraju predstavljati samo izvor kritike bez zelje
za poboljSanjem trenutacnog stanja u javnosti. Prikazi koje zapazamo u njima mogu se
koristiti za informiranje gledatelja 1 poticanje kritickog razmisljanja o temi na produktivan

nacin. Filmovi i serije tako mogu posluziti za osvjestavanje gledatelja o mentalnom zdravlju.

Primjerice, istraZivanje koje je provela Kathy Livingstone na studentima ukljuéivalo je
upoznavanje studenata sa znanstveno utemeljenim cCinjenicama o mentalnim i psihickim
bolestima te poticanje kritickog razmiSljanja kada su trebali analizirati film (Livingston,
2004). Autorica istrazivanja tvrdi kako masovni mediji, posebice dugometrazni filmovi, nude
informacije o manjinama (Livingston, 2004: 124). U slu¢aju da te informacije nisu tocne
studenti mogu ispraviti svoje poglede uceéi sagledavati kulturne artefakte kriti¢ki (Livingston,
2004: 124) pa se negativni prikazi mentalnih i psihic¢kih potesko¢a mogu iskoristiti za ucenje

o mentalnim i psihi¢kim poteSko¢ama.

O mogucéem pozitivnom utjecaju narativa na osvjestavanje javnosti o mentalnim i psihickim
potesko¢ama piSu i druge autorice i autori. IstraZzivanjem su Zexin Ma i Xiaoli Nan doSle do
spoznaje kako su narativi efektniji u promicanju pozeljnih stavova prema ljudima koji pate od

mentalnih bolesti nego Sto su to nenarativne forme (Zexin i Xiaoli, 2018: 205).

Stoga ne treba odbaciti potencijalno pozitivne aspekte koji proizlaze iz kritickog evaluiranja
negativnih prikaza mentalnih 1 psihi¢kih poteSkoca u filmu 1 serijama. Korisnije je savjesno
koristenje medijskih tekstova u osvjeStavanju gledatelja o problemu mentalnih i psihickih
poteskoca. Ako se gledateljima i javnosti prezentiraju i znanstveno utvrdene ¢injenice, ako im
se daju potrebni alati i znanje za razumijevanje necije mentalne i psihicke poteskoce, tek tada
se moze ocekivati pozitivnija reakcija na prikaz mentalnih i psihi¢kih oboljenja u svim

medijima, a ne samo u filmu i u serijama.

Ipak, neadekvatan 1 negativan prikaz mentalnih i psihickih poteskoca unato¢ obrazovanju i
upoznavanju s ¢injenicama ostavlja trajne posljedice na stavove koji cirkuliraju u drustvu.
Negativni stavovi proizasli iz neadekvatni prikaza mentalnih 1 psihickih poteskoc¢a u filmu i
serijama ne mogu biti lako poboljsani. Cak i kada je gledateljima prikazan informativni
isjeak prije gledanja filma o nasilnom, mentalno bolesnom ubojici, oni 1 dalje izraZzavaju

nenaklonjene stavove prema mentalnim bolestima (Wahl i Lefkowits, 1989 prema Beachum,



2010: 11). Autorica je tako zakljucila kako je utjecaj negativnih prikaza u filmovima trajan i

otporan na korektivne informacije (Beachum, 2010: 11).

Ostaje dakle trajno istrazivati prikaz mentalnih i psihickih poteskoc¢a u suvremenim filmovima

1 serijama kako bi se upozorilo na mogucu neadekvatnost prikaza.

2.4.2. Ovisnost u filmu i u serijama

Prikaz ovisnosti se u okviru ovog istrazivanja moze proucavati zasebno dok se na ovisnicko
ponaSanje moze gledati i kao na pojavu usko vezanu uz mentalne i psihicke poteskoce.
Svakako je ovisnost usko vezan pojam uz pojam mentalnog zdravlja pa ¢e prikazu ovisnosti
biti posvecena posebna paznja u ovome radu. Prvi prikaz ovisnosti u filmu koji pronalazim
datira iz 1906. godine, a rijec je o filmu izvornog naslova ,,Le Réve d' un Fumeur d’Opium*
Sto bi na hrvatskom znacilo ,,San pusaca opiuma®, rezirao je Victorin Jasset (Stevenson, 2000
prema Cape, 2003: 163). U tom kratkom, crno-bijelom, nijemom filmu prikazan je ¢ovjek u
odijelu kako pusi opium. Nakon konzumacije opiuma ¢ovjek se budi na drugoj lokaciji, u sobi
sa stolom i slikom na zidu. Pritom su u filmu prisutni fantasti¢ni elementi. Predmeti u sobi
nestaju, zena koja izlazi iz slike na zidu silazi u sobu, nestaje pa se opet pojavljuje u sobi,
mjesec sa slike na zidu pretvara se u lice Covjeka, vr¢ sa stola pojavljuje se u slici na zidu i
mjesec ispija pivo iz vréa. Ovi su fantasti¢ni elemti prikazani vjerojatno kako bi se naglasilo

djelovanje opiuma na muskarca koji ga je konzumirao.

O prikazu ovisnosti u filmu i u serijama danas svakako treba konzultirati postojecu literaturu.
Uglavnom se smatra kako je ovisnost u filmu prikazana u sluzbi price, likova i simboli¢kog
sadrzaja slika, drugim rije¢ima ovisnost je uglavnom element narativnosti i direktne
reprezentacije (Varpu, 2017: 106). Hollywood koristi prikaz likova ovisnika kako bi potaknuo
strah kod publike i stvorio lik stalno prisutnog negativca u drustvu (Brown, 2009: 176).
Likovi ovisnika su takoder u Hollywoodskim filmovima prikazani kao opasni i narcisoidni, a

izlijeCeni ovisnici su prikazani kao heroji (Brown, 2009: 175-177).

Prikazi ovisnika u filmu ostvareni su kroz nekoliko kategorija. Likovi ovisnici se prikazuju
kao: tragi¢ni heroji, buntovni slobodni duhovi, demonizirani ovisnici ili manijakalne ubojice

i/ili kao humoristi¢ni ili komiéni korisnici (Cape, 2003: 167-168).
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Prikaz ovisnosti u filmu i u serijama postaje uobi¢ajen pa gledatelji koji ina¢e nemaju kontakt
s ovisnicima te nisu sami ovisnici tako uce o ovisnickom ponasanju. Od velike je vaznosti
istraziti kakav je prikaz ovisnosti u filmu i u serijama jer putem prikaza ovisnosti gledatelji
stvaraju mi$ljenja o ovisniCkom ponasanju. Kroz prikaz ovisnika, zloupotrebe supstanci,
ustanova za lijeCenje 1 iskustva oporavka, filmovi pomazu stvoriti kod publike drustveno
shvacanje ovisnosti (Hersey, 2005: 467) pri ¢emu se govori o filmovima Kkoji prikazuju
oporavak od ovisnosti. Takoder su Hollywoodski filmovi dobar izvor materijala za dobivanje

uvida u razli¢ite tipove misljenja 0 ovisnosti (Sulkunen, 2007: 545).

Curt Hersey tvrdi kako filmovi nisu ,,éarobni metak® (eng.magic bulett) i nemaju mo¢ da
trenutaéno izmijene percepcije i vjerovanja javnosti, ali ipak Hollywood kao dio kulturne
industrije sudjeluje u uéenju pojedinaca o samima sebi (2005: 469). Hersey takoder navodi
kako prikazi ovisnosti u filmu mogu utjecati na drustvo, a jedan od tih utjecaja je i Sirenje
stigmatizacije (2005: 469). Stoga postojeca misljenja o ovisnosti u drustvu treba proucavati, a
kontinuirano raditi na Sirenju senzibilizacije javnosti i gledateljstva o ovisnostima i uz pomo¢

filmova i serija.

Rad Davea Boothroyda iz 2013. godine proucava kontinuum izmedu fenomena heroina te
slika pomocu kojih se heroin obi¢no reprezentira. Bilo da, dragi Citatelju, izdvoji§ petnaest
minuta kako bi naSao venu, gledao ,,junkieja* kako se ,,fiksa* u ulicici, ili gledao film o
heroinu, drukgije si ali opet na jednak nacin uronjen u kulturu heroina (Boothroyd, 2013: 20).
Pritom je naglasak u Boothroydovom radu na ikoni¢nosti heroina u filmu, uz zakljucak kako

film o ovisnostima daje gledateljima realisti¢nu sliku o ovisnosti.

Pekka Sulkunen ipak u svom radu tvrdi kako se pri prikazivanju ovisnosti u filmu o¢ito radi o
indirektnom konstruiranju narativa o ovisnosti, $to znaci da su prikazi ovisnosti interpretacije
reakcija ovisnika, a ne direktne reprezentacije dozivljaja ovisnosti (2007: 545). Stoga je vazan
faktor pri prikazivanju ovisnosti u filmu i serijama svakako i autor filma ili serije o kome

ovisi nacin na koji ¢e ovisnost 1 ovisnicko ponasanje biti prezentirano.

Osim prikaza same ovisnosti i ovisnickog ponasanja, vazan je dio prikaza ovisnosti i prikaz
oporavka ili izljeCenja od ovisnosti. Filmovi su dio procesa ucenja o ovisnosti, a filmsko
platno moze biti jedno od nekoliko mjesta gdje ovisnici mogu vidjeti svoje filmske dvojnike
kako dobivaju pomo¢ (Hersey, 2005: 469). Stoga filmovi i serije koji prikazuju oporavak ili
lijeCenje ovisnika nisu izvor znanja samo za gledatelje koji uce o ovisnosti ve¢ i za same

ovisnike koji kroz medijski sadrzaj mogu dobiti neku vrstu nade u oporavak.
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Treba naglasiti kako pri prikazivanju likova ovisnika i ovisnica u filmu i u serijama postoji
razlika. Kako tvrdi Curt Hersey (2005: 482) reprezentacija nekih Zena ovisnika se moguce
poboljsala, ali filmovi i dalje sadrze seksisticke pretpostavke u svojim podtekstovima. Tako
likovi Zzena ovisnica zahtijevaju opravdanja za konzumiranje supstanci te su opterecene
emocionalnim i drugim problemima u obitelji s kojima se likovi ovisnika uglavnom ne
suocavaju (Hersey, 2005: 482). Prikaz oporavka ovisnika i ovisnica ne bi trebao implicirati

dodatne poteskoce u slucaju zelje za izljeCenjem ako se radi o Zeni.

Istrazivanje istog autora dokazuje i kako je razli¢ito prikazan i oporavak ovisnika i ovisnica u
odnosu na njihov imovinski status i socijalnu pozadinu (Hersey, 2005). Takoder se u
Hollywoodskim filmovima prema Herseyu uopce ne prikazuju te se negativno sterotipiziraju
ovisnici koji nisu bijelci i koji ne pripadaju srednjoj klasi (Hersey, 2005: 477). Ali se
filmotvorci cesto odlucuju fokusirati na likove iz srednjeg sloja drustva kako bi potkopali

kulturoloske stereotipe o onima koji zloupotrebljavaju droge (Hersey, 2005: 478).

Vracajuci se na prikaz oporavka i lijeCenja od ovisnosti moze se rec¢i kako je isti bitan zbog
upoznavanja gledatelja s opasnostima takvog ponasSanja. Ovisnost je raSiren problem u
drustvu, a oporavak kakav je prikazan u filmu i u serijama ne podudara se nuzno s oporavkom
u stvarnom zivotu. Cak i najoptimisti¢nija istraZivanja pokazuju kako se najmanje pedeset
posto ljudi koji su se lijecili vrati ovisniCkom ponaSanju unutar prvih par godina nakon
otpustanja s lijeenja; posrnuli likovi su reprezentativni, a ne atipi¢ni (Hersey, 2005: 284). U
filmovima koje je Curt Hersey istraZivao postotak izljeCenja je za glavne likove iznosio ¢ak
sto posto (Hersey, 2005: 284). | ovakav naizgled optimisti¢an nacin prikazivanja izljeCenja

diskutabilan je s obzirom na poruku koja se tim putem Salje ovisnicima 1 ostalim gledateljima.

Treba spomenuti i kako autori prilikom prikazivanja ovisnosti u filmu Cesto koriste ovisnost
kao simbol. Ne treba stoga svaki prikaz ovisnosti shvacéati doslovno ve¢ metaforicki i u
odnosu na cjelokupan medijski tekst. Zanimljiv je i element tajnovitosti, gdje je gledatelj
upoznat s koriStenjem odredene supstance dok likovi u filmu ili seriji nisu svjesni kako lik
ovisnika konzumira supstancu jer ovisnik skriva svoju ovisnost. Tajna je dominantan element

pri portretiranju ovisnosti (Sulkunen, 2007: 12).

Prikaz ovisnosti u filmu i u serijama moze biti i naizgled pozitivan, iako posljedice takvog
prikazivanja nisu nuzno pozitivne. Preko prikaza rekreacijskog koriStenja droga Cesto se
artikuliraju vrijednosti poput kompetencije, individualnosti, oslobodenosti od konvencija ili

drugi osjecaji superiornosti likova koji koriste droge Vis-a-vis ,,obi¢nog drustva“ (Sulkunen,
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2007: 545). Ovakvom prikazu ovisnosti u filmu i u serijama treba pristupati s kriticke distance
te procijeniti nanosi li on Stetu u smislu Sirenja stavova o ovisnickom ponasanju kao

pozeljnom.

Najvaznije je, kao 1 kod prikaza mentalnih 1 psihickih poteskoca, gledatelje upoznati sa $to je
vise korisnih informacija moguce kako bi se moglo ocekivati napredak u smislu smanjenja

Sirenja stigmatizacije ovisnika.

2.4.3. Smrt u filmu i u serijama

O prikazu smrti u filmu i u serijama moze se napisati, i ve¢ je napisano, zaista mnogo, a
teorijski pristupi temi smrti su razni. Pritom se uz niz teorija iz podrucja sociologije,
komunikologije, antropologije, semiotike, semantike i medicine smrti ¢esto pristupa i s
pozicije tanatologije. Tanatologija izmedu ostalog ,,promislja i nastoji objasniti fizicku 1

simboli¢ku fenomenologiju procesa i doZivljaja umiranja* (Svili¢i¢, 2019: 11).
O smrti u filmu stoji:

,,Fluidna neuhvatljivost smrti svojom kvalitativno§éu dematerijaliziranja i dezintegriranja Zivota te
ujedno inicijacijske regeneracije u novim, neznanim svjetovima i nepoznatim sferama i obli¢jima
egzistencije, kao kvintesencijalni ekvivalent Zanrovima koji se bave nadstvarnim (horor, mistery)
te motivima mra¢nih, grani¢nih stanja ljudske psihe (noir) — bilo umnih zatvora (obmana, ludila,
halucinacija, stresa...) iniciranih protuprirodnim postupcima (ubojstvo, samoubojstvo, incest...),
bilo pak nutarnjih eksternalizacija kroz miljee (ludnica, omnioznih kuéa, sirotiSta... — mahom
usudno kobnih paklova bez izlaza) — biva trajnom tjeskobnom metaforom i kao tava idealna za

proucavanje i hadopunu teme,, (Mari¢, 2019: 129).

Kao i prikaz tema vezanih uz mentalno zdravlje i ovisnost u filmu i u serijama, tako i prikaz
smrti objedinjuje niz specificnih ponaSanja i pojava. Prema istrazivanju koje su proveli
Schultz i Huet (2000), u popularnim i nagradivanim ameri¢kim filmovima sekvence povezane
s prikazom smrti pojavljuju se svakih 7-8 minuta . Autori zakljucuju kako su prikazi smrti
popriliéno prisutni u filmu te kako je smrt jedan od najuobicajenijih elemenata u sadrzaju
filma te da su sve dobne skupine gledatelja izlozene sliénim razinama nasilne i

senzacionalisti¢ki prikazane smrti (1bid.: 146).
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O pretjeranoj zastupljenosti prikaza smrti u filmu teSko je polemizirati zbog neizbjezne
pojavnosti smrti i u stvarnom zivotu. Ipak zbog ucestalosti prikaza smrti u filmu i u serijama

svakako je korisno istraziti i kako je prikazana smrt, a ne samo koliko je ¢esto smrt prikazana.

Ne cudi stoga Sto istrazivanje Gutierreza i suradnika nalazi kako djeca uce o smrti preko
televizije i filmova. 67% roditelja odgovorilo je kako su ih djeca ispitivala o smrti prikazanoj
u medijima, naj¢e$¢e u knjigama i filmovima ( prema Longbottom i Slaughter, 2018: 4). Tako
autorice tvrde da rezultati prijasnjih istrazivanja upucuju na ¢injenicu kako su medijski prikazi
smrti vazni jednako kao i izravno iskustvo proizaslo iz suo¢avanja djece sa smréu u stvarnom

zivotu (Ibid.).

Zbog ucinka prikaza smrti u filmu i serijama na poimanje koncepta smrti vazno je istraziti
pojave vezena uz smrt i njihove prikaze. Prilikom analize prikaza smrti u filmu i u serijama
moguce je tako razlikovati prikaze samoubojstva i ubojstva. Predmetom analize ¢e u ovom
istrazivanju biti prikaz smrti opéenito, 0dnosno nacin na koji je prikazano umiranje. Takoder

¢e biti analizirani prikazi ¢ina samoubojstva i ubojstva.

O samoubojstvu stoji kako su ljudi koji poéine samoubojstvo Cesto opisani kao mentalno
bolesni (Stratton, 2018: 21).Stoga mozda nije jednostavno precizno razgraniCiti prikaze
ubojstva 1 samoubojstva od prikaza mentalnih i psihickih poteskoca jer zasigurno dolazi do
nekih preklapanja. Ipak u ovom e se istrazivanju pokusati §to preciznije odvojiti pojedinacne

prikaze, a ako do preklapanja izmedu prikaza dode tako ¢e biti i naznaceno.

Dalje, film i televizija smrt prikazuju na stiliziran nacin (Stratton, 2018: 7). Zbog manje
izlozenosti smrti u stvarnom zivotu dolazi do ovakvog nacina prikazivanja smrti u medijskom
tekstu. Ukratko, uklonivsi stvarnu, prirodnu smrt iz Zivotnih iskustava dolazi do fascinacije s
nasilnom smréu i posljedi¢ne proliferacije reprezentacije (Stratton, 2018: 7). Takav je slucaj s
eksplicitnim ili nasilnim medijskim slikama smrti u medijima. Samoubojstvo po Strattonu ima
najjacu simbolicku mo¢ od svih nasilnih smrti (Stratton, 2018: 21). Vazno je dalje istrazZiti
kakav je opcéenito prikaz smrti u suvremenim filmovima i serijama i kada on nije nuzno

nasilan, primjerice u sluc¢aju prirodne smrti.

Prikaz smrti u filmu i u serijama ne mora imati iskljudivo negativne posljedice. Cini se da
znacajni filmovi publici daju sredstva za noSenje s idejom smrtnosti, posebice kada film
kombinira razmisljanja o smislu zivota s porukama o snazi zivota (Rieger i Hofer, 2017: 18).

Ipak, autori istrazivanja dolaze i do spoznaje kako se u slucaju smrti protagonista u filmu
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gledatelje podsje¢a na vlastitu smrtnost te se tako umanjuje mogucnost ublazavanja
anksioznosti proizasle iz gledanja filma (Rieger i Hofer, 2017). Tako reakcije gledatelja mogu

biti razlic¢ite ovisno o nacinu na koji je smrt prikazana u filmu ili seriji.

Ipak, unato¢ tehnickom doprinosu kina pri kulturoloskom ,,nadvladavanju® smrti, narativno
kino cesto ukljuCuje smrt kao kljucni element za radnju ili alat te donosi kulturoloski
sankcionirane okvire za shvacanje iskustva koje je neizbjezno, ali 1 nemoguce za
prozivljavanje (Sullivan i Greenberg, 2013: 3). Stoga prikaz smrti u filmu i u serijama moze
biti koristen iskljucivo u sluzbi naracije i kao takav treba biti sagledan kao element vrijedan

istrazivanja.

Analizom prikaza smrti u filmu i u serijama moze se do¢i do spoznaja o fenomenu do kojih se
drugim metodama mozda i ne bi moglo do¢i. Pri tome treba uzeti u obzir da prikaz smrti u
filmovima 1 serijama Cesto ima i metaforicko znacenje te se kao ni prikaz mentalnih i

psihickih poteskoéa ni ovisnosti ne bi trebao shvacati bez iznimki i doslovno.

3. Opis istrazivanja

3.1. Ciljevi istrazivanja

Cilj ovog istrazivanja je saznati na Koji su na¢in prikazane mentalne i psihi¢ke poteskoce,
ovisnost i smrt u suvremenim americkim i britanskim filmovima i serijama kako bi se
progirila svjesnost o moguéim posljedicama takvih medijskih reprezentacija. Sirenjem
svjesnosti o nacinu prikazivanja navedenih pojava u suvremenim americkim filmovima i
serijama moze se upozoriti na neadekvatnost prikaza. Cilj je ovog istraZivanja potaknuti na
odgovornije prikazivanje mentalnih i psihickih poteskoca, ovisnosti i smrti u filmu i serijama
kao i na odgovornije konzumiranje medijskih sadrzaja koji takve prikaze sadrze. Cilj ovog
istrazivanja je dati doprinos u smislu uvida u prikaz mentalnih i psihickih poteskoca, ovisnosti

1 smrti u suvremenim americ¢kim i britanskim filmovima i serijama.

Zadatak je utvrditi kako su navedene pojave prikazane u odabranim suvremenim americ¢kim i

britanskim filmovima i serijama. Pritom je istrazivan i prikaz okoline i obitelji likova s
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mentalnim 1 psihickim potesko¢ama i ovisnika. Takoder je istrazivan i prikaz okoline lika u

trenutku smrti lika.

3.2. Istrazivacka pitanja

Istrazivacka su pitanja polazi$na tocka u ovom istrazivanju, a formulirana su na nacin da se
odgovorima na njih pokusava spoznati kako su prikazane mentalne i psihicke poteskoce,
ovisnost i smrt u suvremenim americkim i britanskim filmovima i serijama. Neka od
istrazivackih pitanja zatim su podijeljena u potkategorije koje olakSavaju analizu narativa i

interpretaciju rezultata analize narativa.
1. Kako su prikazani likovi s mentalnim i psihi¢kim poteskocama?
2. Na koji su nacin negativno prikazani likovi s mentalnim i psihickim potesko¢ama?

(@) kao ubojice; b) kao potencijalno opasni; ¢) kao ovisnici; d) kao samoubojice; €) kao

marginalizirani)

3. Na koji su nacin pozitivno prikazani likovi s mentalnim 1 psihi¢kim poteskocama?
(a) ohrabruju jedni druge; b) pomazu jedni drugima)

4. Kako su prikazane obitelji likova s mentalnim i psihickim potesko¢ama?

5. Kako je prikazana okolina likova s mentalnim i psihickim potesko¢ama?

6. Na koji su nacin negativno prikazani likovi ovisnici?

(@) kao likovi u koje se ne moze imati povjerenja; b) kao likovi koji skrivaju svoju ovisnost)
7. Na koji su nacin pozitivno (kao duhoviti) prikazani likovi ovisnici?

8. Kako je naglasen trenutak konzumacije droga?

9. Kako su prikazane obitelji ovisnika?

10. Kako je prikazana okolina ovisnika?

11. Kako je prikazana smrt?
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12. Kako je smrt prikazana u odnosu na razlicite dogadaje i ponasanja?

(a) smrt kao posljedica ovisnosti; b) smrt kao posljedica nasilja; c) samoubojstvo; d) smrt kao
pitanje Casti)

13. Kako je prikazana okolina u trenutku smrti lika?

14. Je li smrt prikazana teatralno i s pretjerivanjem?

15. Kako se naglasava trenutak smrti?

16. Kakav je prikaz smrti na trivijaliziran na¢in?

17. Kakav je prikaz prirodne smrti?

3.3. Metodoloski okvir

3.3.1. Metoda istrazivanja

Metoda istrazivanja koja je odabrana u ovome radu je analiza narativa. Narativ je definiran
kao lanac dogadaja u uzro¢no-posljedi¢noj vezi koji se odvijaju u vremenu i prostoru
(Bordwell i Thompson, 1990: 55, prema Gillespie i Toynbee, 2006: 81). Film i serije su dakle

narativi, jednako kao §to su to zasebne epizode u serijama ili sekvence u filmovima i serijama.

Treba naglasiti 1 kako se pojam narativ ne odnosi samo na film 1 serije, ve¢ 1 na price iz
usmene predaje, Sale, glazbene spotove, video igre, pjesme, reklame, stripove i jo§ mnogo
toga Sto ljude svakodnevno okruzuje. S obzirom na to da je pojam narativa prili¢no Sirok tako

je 1 analiza narativa sveobuhvatan pojam.

Uloga gledatelja ili sluSatelja, jednostavno reCeno primatelja, pri razumijevanju nekog
narativa je velika. Tako strukturu narativa Cine prica i fabula, kako tvrdi Marie Gillespie
(2006: 89). Prica se odnosi na sve ono $to je predstavljeno, ono vidljivo i nevidljivo, sve ono
Sto primatelj sam zakljucuje kako bi popunio praznine koje neprikazani dogadaji ostavljaju u
suodnosu s prikazanim dogadajima. Fabula se odnosi na sve ono §to je primateljima direktno
predstavljeno kroz narativ, te kojim su redoslijedom primatelju dogadaji predstavljeni

(Gillespie i Toynbee, 2006: 89-91).
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Osim pri¢e i fabule, za analizu narativa vazni su i vrijeme i prostor. Razlikuju se pritom
vrijeme price i vrijeme fabule. Vremenom pri¢e smatra se period koji pri¢a obuhvaca, dakle
sve ono vrijeme koje protjecCe dok se dogadaji u prici prikazuju. Vrijeme fabule je ono koje
obuhvaca stvarni period koji se od prvog do zadnjeg prikazanog dogadaja zbio. Vazno je
istaknuti i pojam screen time koji se odnosi vrijeme koje je primatelju potrebno za

konzumiranje narativa (Gillespie i Toynbee, 2006: 93-95).

Prostor, kako je prikazan i na¢in na koji ga likovi ispunjavaju te se u njemu kreéu je takoder
bitan. Mise-en-scene ili mizanscena odnosi se na koriStenje svijetla, boja, odjece, rekvizita,
uredenja prostora ali i organizaciju glumaca i predmeta, stila glume uz razli¢ite tehnike

kontroliranja kamere i onoga $to kamera prikazuje (Gibbs, 2003: 5).

lako kompleksan, narativ je pogodan za istrazivanje. Pritom je primatelj medijskog teksta
nezaobilazan element jer tumaci narativ stvaranjem pretpostavki i popunjavajuéi tako
praznine koje nastaju kroz pri¢u. Popuniti praznine nuzno je za primatelja jer tako poima
narativ u cjelini. Uzro¢no-posljedi¢ni logic¢ki niz dogadaja prikazanih u filmu ili seriji stoga

ostaje nenarusen.

3.3.2. Uzorak

Uzorak u ovom istrazivanju je namjeran, a ¢ine ga sekvence iz Cetiri odabrana filma i Cetiri

odabrane serije. Dakle analizirane su sekvence iz ukupno osam naslova.

Uzorak predstavljaju filmovi i serije americ¢ke i britanske produkcije, to¢nije samo je jedan
film britanske produkcije (Transpotting). Najstariji film analiziran u ovom istrazivanju
snimljen je 1996. godine dok se nastavci nekih serija koje sam analizirala jo§ uvijek snimaju.
Kroz analizu je dakle obuhvacen period od 24 godine. Filmovi i serije odabrani su zbog
prikazivanja pojava koje istrazujem. Svaki film ili serija sadrZze barem jedan, a neki i viSe
prikaza mentalnih 1 psihickih poteskoca, ovisnosti ili smrti. Vec¢ina filmova i serija odabranih
za ovo istrazivanje ima, uz elemente ostalih Zanrova, elemente drame. Ipak filmovi 1 serije

nisu odabrani po kriteriju Zanra.
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Neki od naslova odabranih za analizu u ovom istrazivanju bili su dostupni u kinu (filmovi),
neki se emitiraju na televiziji ili su bili emitirani na televiziji (filmovi i serije) a svima im se

najjednostavnije moze pristupiti putem internetskih streaming platformi.

Analizirane su sekvence iz filmova: Trainspotting (1996), Girl, Interrupted (1999), Kill
Bill:Volume 1 (2003) i Joker (2019). Serije iz kojih su analizirane odabrane sekvence su:
Breaking bad emitirana u razdoblju od 2008. godine do 2013. godine, Game of Thrones
emitirana u razdoblju od 2011. godine do 2019. godine, The Sinner emitirana od 2017. godine
do danas i Euphoria emitirana od 2019. godine do danas.

Vazno je navesti u kojim se epizodama kojih sezona pojavljuju sekvence odabrane za analizu
kao i godine kada su epizode emitirane. Za sekvencu iz serije Breaking bad: sezona druga
epizoda dvanaesta (2009). Za sekvencu iz serije Game of Thrones: sezona peta epizoda deseta
(2015). Za sekvencu iz serije The Sinner: sezona prva epizoda prva (2017). Za sekvencu iz

serije Euphoria: sezona prva epizoda prva (2019).

3.3.2.1. Kratki sadrZaji filmova

Trainspotting (1996., redatelj: Danny Boyle)

Radnja filma prati dogadaje u Zivotu ovisnika Marka Rentona. Gledatelji upoznaju i Markove
prijatelje, obitelj i okolinu u predgradu Edinburgha. Na pocetku filma prikazani su glavni lik,
Mark Renton i njegov prijatelj Spud kako bjeze od zastitara koji ih lovi kroz grad. Ve¢ u
prvim kadrovima Mark koji je narator, ispri¢a svoju Zivotnu filozofiju koja se sastoji od
nonkonformistickih uvjerenja. Mark kaze kako nije odabrao uobicajeni obiteljski zivot,
siguran posao i konzumeristicko ponaSanje ve¢ je odabrao zivot ovisnika o heroinu. Dalje je u
filmu prikazan nacin na koji Mark provodi svoje vrijeme drogirajuci se. Mark se upusta u
krade dok ne zavrsi na sudu s prijateljem i1 ne dobije uvjetnu kaznu. Prije sudenja Mark je
usao u program odvikavanja metadonom, ali sada ipak posrc¢e i odlazi dileru po heroin. Zatim
zavrsi u bolnici zbog predoziranja pa po njega dolaze roditelji koji ga zakljucavaju u sobu
kako bi se odviknuo. Mark se kasnije zaposljava kao agent za nekretnine u Londonu, i
odlucuje prestati konzumirati heroin. Ipak, s prijateljima sklapa poslovni dogovor s dvojicom
prijatelja i sam provjerava kvalitetu heroina koji trebaju prodati tako $to si ga ubrizga u ruku..

Nakon prodaje heroina muskarci odlaze u pub proslaviti zaradu, a Mark predlaze prijatelju
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koji je izasao iz zatvora da ukradu novac i pobjegnu od druge dvojice. U pubu izbije tu¢njava
i Mark shvaca da mora pobje¢i od svih. Jutro nakon Mark se budi u hotelskoj sobi s
prijateljima, uzima novac i odlazi. Prijatelj koji je izasao iz zatvora ga vidi, ali niSta ne kaze.
Nakon $to muskarci shvate kako ih je Mark prevario, jedan se naljuti i unisti hotelsku sobu te
po njega dolazi policija. Mark odlazi 1 obecava sam sebi kako ¢e voditi normalan,

tradicionalan Zivot o kojem je pricao na pocetku filma.

Girl, Interrupted (1999., redatelj: James Mangold)

Film pocinje razgovorom glavne junakinje Susann s terapeutom. Zatim Susann svojevoljno na
prijedlog terapeuta odlazi u psihijatrijsku ustanovu kako bi se oporavila. Kroz razgovor s
terapeutom saznaje se kako je Susann pokuSala samoubojstvo s bocom votke i kutijom
aspirina, kako ima ¢udna razmisljanja i glasove u glavi. Djevojka smjeStena s njom u sobi je
kompulzivna laZljivica, druga djevojka boluje od anoreksije, sljedeca je spalila vlastito lice
kada je bila dijete, a sljedeca djevojka boluje od bulimije. Susann odlazi na razgovore kod
psihijatra te pije lijekove koje joj svakodnevno daju sestre. Zatim se u ustanovu vraca veé
odbjegla Lisa koja je sociopat. Nasilno napada Susannu ¢im se upoznaju, ali se kasnije
sprijatelje. Jednom prilikom glavna sestra vodi Zene iz ustanove u grad na sladoled gdje srecu
Zenu profesora s kojim je Susanna spavala, a Lisa Susannu obrani od profesorove Zene.
Susannin psihijatar utvrdi kako Susanna boluje od grani¢nog poremecaja licnosti. Susanni u
posjet dolazi muSkarac s kojim je prije bila u vezi te joj predlaze da pobjegne s njim Sto ona
odbija. Nakon $to se Lisa ne vrati s pregleda, Susanna pada u depresiju te se prepire s
glavnom sestrom Valerie. Zatim Lisa i Susana pobjegnu iz ustanove i posjete djevojku Daisy,
koja je u meduvremenu pustena iz ustanove. Lisino ponasanje Daisy natjera na samoubojstvo.
Lisa bjezi, a Susanna ¢eka policiju te se vrati u ustanovu. Lisa se vrati u ustanovu, a doktori ju
smjeste u izolaciju. Susanna saznaje kako uskoro izlazi iz ustanove, a Lisa ukrade njezin
dnevnik i pro€ita sve drugim Zenama koje se lijeGe u ustanovi. Dolazi do konflikta, ali
sljedeeg jutra Susanna ipak odlazi nakon $to se oprosti s Lisom koja je u trenutku rastanka
zavezana za bolnicki krevet. Susanna se pozdravlja i s glavnom sestrom Valerie s kojom je

prethodno izgladila odnose i napusta ustanovu.
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Kill Bill: Volume 1 (2003., redatelj: Quentin Tarantino)

Na pocetku filma prikazana je Beatrix, protagonistica filma, u crkvi, odjevena u vjen¢anicu.
Prekrivena je krvlju, lezi na podu i kaze muskarcu, Billu prije nego $to ju on upuca u glavu
kako je dijete koje nosi njegovo. Sljede¢a sekvenca predstavlja prvo poglavlje i prikazuje
Beatrix kako dolazi kod Vernite Green, ulazi u borbu s njom te ju ubija. Zatim se
retrospektivno, Cetiri godine ranije, prikazuju policajci kako istrazuju nesre¢u u crkvi. Beatrix
bude odvedena u bolnicu gdje lezi u komi. U bolnici Zena prerusena u medicinsku sestru
pokusava ubiti Beatrix, ali to ne u¢ini jer ju nazove muskarac, vjerojatno Bill, koji to zabrani.
Cetiri godine nakon, Beatrix se budi iz kome prisjecajuéi se trenutka kada je upucana i
primijeti kako nije vi$e trudna. U sobu ulazi muskarac koji je platio zaposleniku u bolnici
kako bi silovao Beatrix. Beatrix se obrani i pobjegne. Tre¢e poglavlje zapocinje anime
crtanim filmom koji prikazuje odrastanje O-Ren Ishii, ubojstvo njezinih roditelja i O-Ren Ishii
kao ubojicu. U meduvremenu Beatrix leti za Okinawu. U Cetvrtom poglavlju trazi muskarca
koji ¢e joj izraditi oruzje. Muskarac pristaje izraditi oruzje te ga nakon mjesec dana daje
Beatrix. U petom poglavlju najprije je prikazana O-Ren Ishii koja je sada voda klana. Beatrix
dolazi u Tokyo i uo¢ava jednu od suradnica O-Ren Ishii te se prisjeca kao je suradnica mirno
razgovarala na mobitel dok se odvijao masakr u crkvi. O-Ren Ishii i njezini suradnici odlaze u
privatnu sobu dok Beatrix promatra dogadanja u baru. Zatim se Beatrix pokaze, a O-Ren Ishii
i suradnici se spuste u bar. Osoblje i gosti pobjegnu. Borba otpo¢ne, a Beatrix ubija i odsijeca
udove napadaca. O-Ren Ishii i Beatrix se bore macevima, Beatrix ubija O-Ren Ishii kada joj
odsije¢e dio lubanje. Zatim Beatrix muéi suradnicu kako bi joj odala informacije o Billu.
Beatrix suradnicu ostavi u bolnici nakon ¢ega suradnica odlazi k Bilu. Bill upita suradnicu je

li Beatrix svjesna kako joj je dijete zivo.

Joker (2019., redatelj: Todd Phillips)

Na pocetku filma prikazan je glavni lik Joker koji radi kao klaun na ulici. Kasnije Joker dobije
otkaz jer mu prilikom posjeta djeci u bolnici ispadne pistolj na pod. Joker Zivi s majkom o
kojoj brine, oni zajedno gledaju komicarsku emisiju, a Joker zamislja kako gostuje u emisiji.
Joker posjecuje terapeuticu 1 saznaje se kako ne moze kontrolirati smijeh. Joker prati susjedu
iz zgrade u koju je zaljubljen, ali se susjeda naizgled ne naljuti na Jokera ve¢ s njim zapocinje
vezu, za koju se na kraju filma ispostavi kako je plod Jokerove maste. Joker nastupa kao

komicar u jednom lokalu, a susjeda ga bodri iz publike. Kasnije snimka tog nastupa dospije u
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televizijsku emisiju koju Joker prati. Nakon $to dobije otkaz, Joker ubije trojicu muskaraca u
podzemnoj Zeljeznici. Vijesti o ubojstvu se prosire, a na televiziji se oglasi i bivsi poslodavac
Jokerove majke. Pregledavajuc¢i maj¢ina pisma bivSem poslodavcu Joker saznaje kako bi
poslodavac mogao biti njegov otac te kako je usvojen, Joker zatim saznaje kako mu bivsi
poslodavac njegove majke nije otac. Policajci ispituju Jokera o ubojstvima u podzemnoj
zeljeznici. Jokerova majka dospijeva u bolnicu Joker uzrujan zbog informacija koje pronalazi
u arhivu ugusi majku. Saznaje se i kako je majka maltretirala Jokera sa svojim partnerom.
Kasnije Jokera nazovu iz emisije i on pristaje gostovati. Joker se zatim priprema za nastup u
komicarskoj emisiji kada mu u stan dodu dvojica bivsih kolega s posla. Jednog Joker ubija, a
drugog pusti da pobjegne. Zatim se spremi za nastup, izlazi na ulicu, a policajci ga love. Joker
dolazi na televiziju i trazi voditelja da ga predstavi kao Jokera. Zatim u eteru ubija voditelja.
Joker izlazi na ulicu gdje su protesti u tijeku, policija ga privodi, ali ga prosvjednici preruseni
u klaune oslobadaju. Na kraju filma je Joker prikazan zatvoren u instituciji gdje nakon
razgovora s terapeuticom izlazi ostavljajuci za sobom krvave otiske stopala dok ga nadzornici

love.

3.3.2.2. Kratki sadrZaji epizoda

Breaking bad (2009., redatelj: Colin Bucksey), sezona 2, epizoda 12: ,,Phoenix*

Epizoda zapo€inje tako da glavni lik Walter saznaje kako je postao otac. Walter dolazi u
bolnicu pa se vraca kuci po zeninu torbu 1 skriva svoju torbu s novcem. U stanu Walterovog
suradnika Jesseja, Jesse 1 Jane se bude nakon Sto su prijasnju vecer konzumirali heroin.
Walterova zena nakon poroda najavi kako ¢e se ubrzo vratiti na posao. Walter zatim tek
rodenoj djevojcici pokazuje sav novac koji je zaradio i sakrio u garazi. Jesse dolazi Walteru
na posao u Skolu 1 trazi svoj dio novca koju mu Walter odbija dati dok Jessie ne dokaze kako
je prestao konzumirati droge. Jesse i Jane se nastavljaju drogirati pa po Jane dolazi otac koji
ju moli da ode na odvikavanje. Jane obecava kako ¢e na odvikavanje oti¢i sutra. Jane nazove
Waltera i prijeti mu te zahtijeva Jessejev dio novca. Walter pod isprikom kupovine pelena za
dijete odlazi k Jesseju i predaje novac Jane. Par se dogovori kako ¢e prestati s drogiranjem i
kako ¢e pomoc¢u novca oti¢i na Novi Zeland. Walter odlazi do bara gdje razgovara s Janeinim
ocem ne poznaju¢i ga. Kasnije Walter odlazi do Jesseja i Jane. Par spava, a Walter pokusa

probuditi Jesseja pa prevrne Jane s boka na leda i ona se ugusi.
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Game of Thrones (2015., redatelj: David Nutter), sezona 5, epizoda 10: ,,Mother's Mercy*

Epizoda prikazuje vise usporednih fabula, a ovdje je dan pregled vezan uz lik Johna Snowa
koji na kraju ove epizode umre. John Snow, jedan od glavnih likova u seriji, na pocetku
epizode prica s prijateljem Samom. John i Sam nalaze se na zidu gdje im je zadatak sprijeciti
prodor neprijatelja u carstvo. Sam najavljuje svoj odlazak kako bi zastitio svoju partnericu i
njezino dijete. Sam i John se zatim rastaju. John zatim raspravlja o uklju¢ivanju jednog
plemena u borbu protiv zajednickog neprijatelja protiveci se tome. Kada padne no¢ John dita,
a u sobu ude djecak koji donosi vijesti o Johnovom ujaku. John prati djecaka i izade, a
docekaju ga ostali ¢lanovi obrane s krizem zabijenim u snijeg na kojem pise izdajica. Zatim
ga svaki €¢lan ubode izgovarajuci ,,for the Watch®. Na kraju mu ubod zadaje i djecak, a John

umire.

The Sinner (2017., redatelj: Antonio Campos), sezona 1, epizoda 1: ,,Part I*

Uvodna epizoda u seriju Sinner prikazuje nasilan ¢in ubojstva koji je naizgled ni¢im izazvan.
Ubojstvo pocéin Cora, 0soba s mentalnim i psihi¢kim poteskocama. Na pocetku epizode
prikazani su protagonistica Cora i njezin muz Koji odlaze kod muzevih roditelja, veceraju s
njima i vracaju se kuci sa svojim sinom. Ujutro se probude, a muz najavi kako je obecao
majci da ¢e opet doci na ve€eru nakon §to zavrSe s plivanjem. Odlaze tada sa sinom na jezero,
a Cora odlazi sama plivati. U dubokom dijelu jezera Cora zaroni i ¢ini se kako je pod vodom
ostala predugo. Izlazi iz vode, a muz uzrujano ispituje gdje je bila i zaSto nije ¢ula njegova
dozivanja. Cora zatim reZe nozem krusku 1 hrani djecaka kada u jednom trenutku odluci
nasilno ubiti muskarca koji se zabavlja nasuprot nje i njene obitelji. Zatim po Coru dolazi
policija te ju privode. Inspektor, kojem javljaju za ubojstvo, dolazi na mjesto dogadaja. Cora
je priznala i odvedena je u stanicu. Inspektor istrazuje mjesto ubojstva. Coru u stanici
fotografiraju, ona daje svoje otiske dok je jo§ prekrivena krvlju pa odlazi na tuSiranje. Zatim
je prikazana retrospekcija na Corino odrastanje. Corin muz je kod svojih roditelja sa sinom.
Coru ispituju inspektori, a ona izjavljuje kako ne zna zasto je ubila muskarca. Coru odvode u
zatvor, a ona tamo dozivljava stres te ne moze dobiti svoje tablete za spavanje. Inspektor
odlazi kod Corinog muza kako bi ga ispitao dok se Cora opet prisje¢a djetinjstva. Corin muz

dolazi u posjetu te se ispriava §to nije doSao proslog dana, a Cora mu kaze kako ¢e se pred
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sudom izjasniti krivom. Inspektor istrazuje i ispituje svjedoke pokusavajuc¢i pomoci Cori koja

je na kraju epizode u sudnici.

Euphoria (2019., redatelj: Augustine Frizzell), sezona 1, epizoda 1: ,,Pilot*

Epizoda zapocinje naracijom glavne junakinje Rue koja prepricava svoje djetinjstvo. Saznaje
se kako Rue boluje od anksioznog poremecaja, opsesivno kompulzivnog i drugih poremecaja.
Takoder se saznaje kako Rue konzumira lijekove, droge i alkohol. Prikazano je kako je Rue
zavr$ila na odvikavanju. Nakon povratka Rue odlazi kod lokalnog dilera, svog prijatelja i trazi
droge. Rue priznaje kako se nije odvikla, a kada se vrati ku¢i majka ju provjerava i svadaju se.
Rue kupuje pripravke kako bi na kuénom testu na droge bila negativna jer je majka od nje
zatrazila testiranje. Rue odlazi u kucu svoje stare prijateljice i traZi od nje uzorak urina. Kada
se uSulja u svoju kuéu Rue se drogira pa se zatim lazno testira i rasplac¢e pred majkom. Rue u
Skoli upoznaje novu ucenicu koja umjesto zabave odlazi na sastanak s muSkarcem kojeg je
upoznala preko interneta. Na kraju nova u¢enica dolazi na zabavu gdje se posvada s uc¢enikom
koji je organizirao zabavu. Na izlazu nova ucenica sre¢e Rue i one odlaze zajedno u kucu

nove udenice.

3.4. Znanstvena relevantnost istraZivanja

Peter Byrne napisao je ¢lanak o filmu Trainspotting i upozorava na to kako struka ne bi
trebala ignorirati medijske reprezentacije odredenih pojava u drustvu. Byrne se referira na
film Trainspotting analiziran u svom radu. Byrne tvrdi kako bi psihijatrima koji ignoriraju
Trainspotting koristilo sjetiti se kako dominantne slike u drustvu o terapiji elektroSokovima
proizlaze ne iz javne informativne literature ,,Royal College of Psychiatrists* ve¢ iz filma ,,Let
iznad kukavicjeg gnijezda“ (1975) (Byrne, 1997, 174).

Prikaz neke pojave ili problema u filmu ili seriji od velike je vaZnosti za drusStvo u cjelini, pa
je sukladno tome vazno i proucavati te prikaze pogotovo kada je rije¢ o drustveno osjetljivim

temama i pojavama poput mentalnih i psihickih poteskoca, ovisnosti i smrti.

Proucavanje prikaza mentalnih i psihickih poteSkoca, prikaza ovisnosti i prikaza smrti u filmu

1 u serijama moze iznjedriti nova saznanja o ovim pojavama. Ovaj je rad dakle bitan, kao 1
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svaki drugi rad koji prouc¢ava medijske reprezentacije nekih osjetljivih pojava u drustvu, zbog
upoznavanja struke i gledatelja s porukama koje se putem odredenih prikaza $alju, a potom i

prelaze u stavove koji se na taj isti nacin i perpetuiraju u drustvu.

U ovom je radu analizom narativa odabranih sekvenci doslo do uvida u obrasce prikazivanja
mentalnih 1 psihickih poteskoca, ovisnosti i smrti. Ovakav nacin istrazivanja smatram
korisnim za dobivanje uvida u nacin prikaza te za upozoravanje struke i javnosti na Sirenje

nepozeljnih stavova o ovisnicima te osobama s mentalnim i psihickim potesko¢ama .

4. Rezultati

Rezultati istrazivanja bit ¢e interpretirani kroz tematski kategorizirana istrazivacka pitanja.
Tako ¢e prva kategorija objediniti odgovore na istrazivacka pitanja na temu prikaza mentalnih
1 psihickih poteskoca. Druga kategorija objedinit ¢e odgovore na istrazivacka pitanja na temu
prikaza ovisnosti. Tre¢a kategorija objedinit ¢e odgovore na istrazivacka pitanja na temu
prikaza smrti. Osim interpretacije rezultata bit ¢e dana i kontekstualizacija prikaza mentalnih i
psihickih poteSkoca, kontekstualizacija prikaza ovisnosti i kontekstualizacija prikaza smrti, a
to ¢e se ostvariti pomoc¢u upoznavanja s filmom ili epizodom serije u cjelini. Treba naglasiti i
kako kategorije istrazivaCkih pitanja ne¢e nuzno biti predstavljene kroz odgovore na

istrazivacka pitanja redom, ve¢ tematski 1 s obzirom na preklapanje prikaza.

4.1. Prikaz mentalnih i psihi¢kih poteSko¢a u suvremenim ameri¢kim i britanskim

filmovima i serijama

Analizom narativa odabranih sekvenci proucavani su prikazi likova s mentalnim i psihickim
potesko¢ama. U filmu Joker glavni lik je Joker kojeg glumi Joaquin Phoenix. U seriji
Euphoria glavna junakinja je Rue koju glumi Zendaya Maree Stoermer Coleman. U filmu
Girl, Interrupted glavna junakinja je Susanna koju glumi Winona Ryder. Osim prikaza

glavnih likova analizirani su i prikazi okoline i obitelji glavnih likova.
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4.1.1. Nestabilni klaun ubojica

Joker je kompleksan lik i u filmu je prikazan viseslojno. U uvodnoj sekvenci Joker pred
ogledalom nanosi na lice klaunsku $minku. Takav prikaz Jokera, mizanscena koja simulira
teatar 1 asocira na noSenje maske i ulazenje u ulogu, gledatelju moze poslati poruku o
Jokerovoj osobnosti. Jokera se pritom moze smatrati glumcem, performerom, zabavljacem ili

umjetnikom.

Zatim je Joker prikazan kao potlaceni radnik, zaposlen u agenciji za klaune gdje ga vlasnik
agencije iznajmljuje po potrebi drugim tvrtkama. Okolina u kojoj radi i Zivi prema njemu nije
blagonaklona, ¢ak suprotno. U drugoj sekvenci filma prikazan je kao ponizen i pretucen, kada
mu nasilnici na ulici oduzmu natpis koji mora vrtjeti na ulici odjeven u klauna, naravno kako
bi zaradio i osigurao si egzistenciju. Dalje se kroz film Jokera portretira kao potlacenog,
neprihva¢enog i1 neobi¢nog S§to on pokusSava promijeniti destruktivnim ponasanjem i
ubojstvima koja mu donose prividnu nadmoé. Joker je na pocetku filma portretiran i kao
brizan sin koji skrbi za majku, ali se to kroz film takoder mijenja kada s njom ulazi u konflikt

te ju na koncu i ubija.

Sto se ti¢e prikaza Jokera u smislu mentalnih i psihi¢kih poteskoéa, on je prikazan kao
bolestan. Bolest je pojam koji ne treba koristiti olako stoga je potrebno objasniti $to sve
upucuje na Jokerovu bolest. Joker najprije ne moze kontrolirati svoje facijalne ekspresije 1
smijeh, posebice u napetim i neugodnim situacijama, Sto je donekle ironi¢no zbog njegovog
zanimanja profesionalnog klauna i Zelje da postane komicar. Dalje se o njegovim mentalnim i
psihickim poteSko¢ama saznaje kroz posjete socijalnoj radnici. Kroz Jokerove razgovore sa
socijalnom radnicom saznaje se kako on uistinu konzumira lijekove. Ipak Joker prilikom
pocinjenja jednog od ubojstava priznaje kako je lijekove prestao konzumirati te kako se sada
bolje osjeca. Jos jedan detalj upucuje na mogucu Jokerovu bolest, to je iskaznica koju nosi sa
sobom i pokazuje ljudima u slu¢aju nekontroliranog smijeha. Na toj iskaznici pise ,,Oprostite
na mom smijehu: imam poteskoc¢u* dok na poledini kartice stoji ,,To je medicinska poteskoca
koja uzrokuje naglo, Cesto i nekontrolirano smijanje koje ne odgovara mojim osjecajima.

Moze se pojaviti kod ljudi s ozljedom mozga ili kod nekih neuroloskih smetnji. Hvala!*

lako nije prikazano kako je i tko je Jokeru dodijelio karticu, tvrdnju o ozlijedi mozga moze
potvrditi sekvenca u kojoj se saznaje kako je Joker u djetinjstvu bio izlozen psihickom i

fizickom maltretiranju od strane nebioloske majke i njezinog partnera.
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Na Jokerove moguce mentalne i psihi¢ke poteskoce, pa ¢ak i bolest upucuje i Cinjenica kako
je svoj odnos sa susjedom u potpunosti umislio. Odnos sa susjedom je najprije prikazan kao
problematican, jer Joker uhodi susjedu. Zatim je u filmu prikazan razvoj situacije u kojem
susjeda ne reagira negativno na Jokerovo uhodenje ve¢ s njim ulazi u romanti¢nu vezu kako

bi se pred kraj filma saznalo da je taj idili¢an odnos ipak samo plod Jokerove maste.

Nadalje je Joker u filmu prikazan kao ubojica, najprije Joker ubija trojicu musSkarca u
podzemnoj zeljeznici. Ova tri ubojstva izvrSava pucajué¢i u muskarce iz piStolja. Kasnije u
bolnici jastukom ugusi Zenu za koju je velik dio Zivota mislio da mu je majka. Joker ubija i
bivSeg kolegu zaposlenika zabiv§i mu Skare u o¢i i udarajuc¢i njegovom glavom o zid. Joker
ubija i voditelja TV emisije u koju je pozvan, upucavsi ga u glavu dok se emisija emitira
uzivo. Jos je jedno ubojstvo implicirano na kraju filma kada je Joker zatvoren u psihijatrijskoj
ustanovi. Nakon razgovora s Jokerom, implicira se kako je Zena koja ga je ispitivala
ozlijedena ili ubijena jer Joker izlazi slobodno iz sobe ostavljaju¢i za sobom tragove krvi.
Zanimljivo je kako Joker izraZzava samilost kada nakon §to je ubio bivSeg kolegu, drugoga
postedi i dopusti mu da napusti njegov stan rekavsi mu kako je jedini bio dobar prema njemu i
poljubivsi ga u ¢elo. Ovaj se ¢in moze protumaciti i kao izrazavanje nadmoci jer Joker sam
odlucuje koga ¢e ubiti, a koga ne, ovisno o tome zasluZuje li netko biti poSteden po njegovim

Kriterijima.

Sekvenca koja je odabrana za analizu narativa zapocinje prikazom Jokera u vagonu vlaka u
podzemnoj Zeljeznici, a zavr$ava njegovim bijegom iz podzemne Zeljeznice. Nekoliko prizora
u ovoj sekvenci upucuje na Jokerove mentalne i psihi¢ke poteskoce. Prvo, Joker se
nekontrolirano smije dok se nalazi u neugodnoj situaciji s trojicom muskaraca u vagonu.
Muskarci su odjeveni formalno, ali su im ovratnici koSulja olabavljeni, njihov razgovor
upucuje na to da su dosli sa zabave. Kasnije se saznaje kako su muskarci druk¢ije socijalne
pozadine od Jokera, zaposleni su na Wall-Streetu. PonasSanje muskaraca uznemiruje Zenu koja
sjedi nasuprot njih u vagonu. Muskarci se obracaju Zeni koja ih ignorira, a potom jedan od
muskaraca iz skupine baca krumpiri¢e na Zenu. Sve to promatra Joker koji sjedi na drugom
kraju vagona. Dok su muskarci usredotoceni na zenu Joker se pocinje nekontrolirano smijati i
tako skrene paznju muskaraca na sebe. Kada zena na postaji izade iz vagona, Joker ostaje sam
s trojicom muSkaraca u vagonu. Joker svoj nekontrolirani smijeh muSkarcima pokuSava
objasniti re¢enicom ,,Imam zdravstvenu poteskocu®. Muskarci nisu zainteresirani za moguce
razloge Jokerovog nekontroliranog smijeha te ih ne zanimaju njegove mentalne i psihicke

poteskoce. Muskarci se priblize Jokeru, smiju mu se, bacaju njegovu torbu te ga tuku. Joker
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od siline udarca zavr$i na podu vagona dok ga muskarci nastavljaju udarati nogama. Zatim
Joker upuca jednog muskarca, nekoliko sekundi kasnije i drugog, dok tre¢i muskarac bjezi
kroz vagon. Joker upuca muskarca koji bjezi u nogu, a iza njega ostaju krvavi tragovi po podu
vagona. U trenutcima nakon pocinjenja ubojstava Joker se osvrée oko sebe te prislanja pistolj
uz svoju glavu, ¢ime je implicirano moguce samoubojstvo. Zatim na postaji, kada se otvore
vrata vagona, odbjegli muskarac izlazi Sepajuci iz vlaka dok Joker drzi pistolj uperen u njega.
Muskarac pokuSava do¢i do stepenica, a Joker ga ponovno upuca. Muskarac padne na tlo i
puze prema stepenicama kada ga Joker ubija s nekoliko hitaca. Nakon ubojstva odbjeglog
muskarca pocinje zujanje u Jokerovoj glavi, a Joker sprema pistolj, stavlja ruku na uho i bjezi
iz podzemne Zeljeznice ¢ime se sekvenca zavrSava. Napetost se u ovoj sekvenci postize
kretanjem kamere i razli¢itim planovima te konstantnim treperenjem neonske rasvjete u

vagonu.

Joker je dakle kroz film i kroz sekvencu odabranu za analizu narativa prikazan kao lik koji
pati od mentalnih i psihickih poteskoc¢a i kao ubojica. Prikaz ljudi koji pate od mentalnih i
psihickih poteskoca kao ubojica Cest je u filmovima. To potvrduju Diefenbach i West
tvrdnjom o mentalno i psihic¢ki oboljelim likovima koji su na televiziji Cesto portretirani kao
pocinioci nasilnih zlo¢ina (2007: 187). Prikaz Jokera u filmu i sekvenci odabranoj za analizu
narativa moze biti Stetan jer u izravnu vezu stavlja mentalne i psihicke poteskoce s ¢inom
ubojstva. Joker je dakle portretiran kao lik koji pati od mentalnih i psihic¢kih poteskoca i kao
ubojica pa gledatelji mogu prikaze ubojstava koje Joker pocCini povezati s mentalnim 1

psihi¢kim poteSkocama s kojima se Joker nosi.

Naravno, ljudi koji pate od mentalnih i psihi¢kih poteskoca nisu nuzno 1 ubojice §to bi se iz
filma Joker moglo zakljuciti. Negativne posljedice ovakvih preklopljenih prikaza koji
sugeriraju nasilne osobine ljudi s mentalnim poteskocama tesko mogu biti umanjene. Kako
zakljucuje Beachum, utjecaj negativnih prikaza u filmu je trajan i otporan na korektivne
informacije (2010: 11). Pa iako je rije¢ o fikciji, utjecaj ovog filma na percepciju gledatelja o
osobama s mentalnim i psihickim poteskocama moze biti znacajan. Beachum takoder tvrdi
kako zabavni mediji otvoreno utjeCu na nacin na koji javnost percipira mentalne i psihicke
poteskoce (2010: 8), ali i kako su prikazi u filmovima dovoljno mo¢ni i za uvjeravanje ljudi

koji su formalno obrazovani o psihijatriji (2020: 12).
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Problemati¢nim smatram prikazivanje Jokera kao lika koji se nosi s mentalnim i psihickim
poteskocama i kao ubojice u filmu. Ovakav prikaz Jokera moze prouzrociti Sirenje stereotipa

kod publike o mentalnim i psihickim poteSko¢ama kao povodom za ubojstvo.

4.1.2. Euforic¢an splet ovisnosti i panike

Glavna junakinja americke serije Euphoria je Rue koja pati od mentalnih i psihickih
poteskoca, a istovremeno je prikazana i kao ovisnica. Analizirana je uvodna sekvenca u seriji
u kojoj se daje pregled odrastanja Rue te se gledatelje upoznaje s kakvim se problemima ona
suoCava i od ¢ega boluje. Dalje se kroz seriju saznaje kako je Rue bila na odvikavanju, ali ne
prestaje s konzumacijom droga po povratku kuéi, ve¢ skriva svoju ovisnost i na testovima
koristi tude uzorke urina kako bi zavarala majku. U seriji je prikazan drustveni zivot glavnje
junakinje i njeno zaljubljivanje u novu ucenicu u $koli. lako Rue naizgled prevlada ovisnost,

na koncu prve sezone ipak posrce i opet po¢inje konzumirati droge.

Psihicke 1 mentalne poteskoce s kojima se Rue nosi su opsesivno kompulzivni poremecaj,
poremecaj manjka paZnje, op¢i anksiozni poremecaj 1 moguce bipolarni poremecaj. O
pretpostavljenim dijagnozama glavne junakinje gledatelji su informirani kroz prikaz Rue koja
je na pocetku sekvence prikazana kao djevoj€ica koja s roditeljima posjecuje terapeuticu. U
analiziranoj sekvenci Rue je kao djevojcica prikazana emotivno i labilno jer ju majka prekida
u opsesivnom brojanju kvadrati¢a na stropu. U analiziranoj sekvenci prikazan je i pani¢ni
napadaj koji Rue prozivljava u Skoli pri ¢emu je njezina okolina prikazana 1 kao
senzibilizirana, kroz lik uciteljice koja joj pomaze prevladati napadaj, i kao nesenzibilizirana
kroz likove vrsnjaka koji Rue dok prozivljava pani¢ni napadaj promatraju i snimaju
kamerama mobilnih telefona. Prikaz uciteljice koja pomaze Rue u trenutku pani¢nog napadaja
je pozitivan i samim time moze dovesti do pozeljnih reakcija. Takvim se prikazom okoline
Salje poruka kako ljudi koji se nose s mentalnim i psihickim potesko¢ama nisu odbaceni od
strane okoline te se pokazuje kako pomo¢ u trenutku u kojem je potrebna, moze biti pruzena.
Prikaz okoline 1 vrSnjaka kao neosjetljivih na poteskoce s kojima se Rue nosi moze
prouzro€iti negativne posljedice. Negativne posljedice mogu proizaci iz ovog prikaza zbog
implicirane odbacenosti i marginaliziranosti ljudi koji se nose s mentalnim i psihi¢kim

poteskocama.
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Posebno je zanimljiv dio sekvence koji prikazuje usporedbu djevoj¢ice Rue s poznatim
licnostima koje su se nosile s mentalnim i psihickim poteSkocama. Pritom su likovi s
mentalnim i psihickim potesko¢ama prikazani u trenutku samoubojstva — Vincent van Gogh i
Sylvia Plath. Vincent van Gogh je prikazan u trenutku kada se upuca, a Sylvia Plath u
trenutku pocinjenja samoubojstva dok majka Rue objasnjava kako su se ,,mnogi veliki,
inteligentni, zabavni, zanimljivi i kreativni ljudi nosili s istim potesko¢ama* kao i Rue. Ovaj
prikaz implicira potencijalnu sklonost osoba s mentalnim i psihickim poteSko¢ama ka
samoubojstvu §to je opreno stvarnom stanju buduéi da nisu sve osobe s mentalnim i
psihickim poteSko¢ama samoubojice. Kako navodi Svjetska zdravstvena organizacija
(www.who.int, 2020) povezanost izmedu samoubojstva i mentalnih poremecaja postoji u
zemljama gdje su financijska primanja stanovnika viSa, posebice u slucaju depresije i
alkoholizma. Ipak Svjetska zdravstvena organizacija navodi i kako do samoubojstava dolazi
impulzivno u trenutku krize zbog nemoguénosti noSenja sa stresom koji Zivot donosi,
primjerice zbog financijskih problema, prekida veze ili kroni¢ne boli ili bolesti (1bid.). Stoga
se prikaz samoubojstva koji je u seriji Euphoria preklopljen s prikazom mentalnih i psihi¢kih
poteskoca moZze smatrati negativnim jer $iri zablude o mentalnim i psihickim potesko¢ama
kao uzroku i preduvjetu za samoubojstvo. Ovakvom usporedbom djevojcice koja pati od
mentalnih 1 psihi¢kih poteskoca s poznatim licnostima koje su pocinile samoubojstvo Salje se
negativna 1 potencijalno determinirajuca slika o mentalnim 1 psihickim potesko¢ama koje

rezultiraju samoubojstvom.

Osim intertekstualnih isjeaka koji prikazuju samoubojstva prikazan je i Paparazzi video koji
prikazuje poznatu americku pjevacicu Britney Spears ¢ije je ponaSanje svojevremeno
privlacilo paznju javnosti. Majka s osmjehom kaze Rue ,,i tvoja omiljena Britney Spears dok
je u isjecku Britney Spears prikazana kako lezi obrijane glave prodorno pogledavaju¢i u
kameru. Majka glavne junakinje prikazana je kako djevojCici kroz reference na poznate
licnosti pokuSava pojasniti mentalne i psihicke poteSkoce prilikom cega je Rue, tada jo$

djevojcica, prikazana kako zacudeno gleda u majku.

Usporedba djevojcice koja pati od mentalnih 1 psihi¢kih poteskoca s popularnom americkom
pjevaCicom Britney Spears nije bezopasna. Takvom uspOredbom se mentalne i psihicke
poteskoce najprije pokusavaju predstaviti kao pojava s kojom se nose i javne licnosti koje su
mogucée uzor mladima, ali se u intertekstualnom isjecku popularna pjevacica prikazuje na

negativan nacin i gotovo uznemirujuée iako majka pokuSava mentalne i psihicke poteskoce
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djevojCici Rue prikazati kao neSto uobiCajeno 1 razumljivo. Usporedba s popularnom
pjevaCicom nije prikazana kao efikasna za upoznavanje Rue s mentalnim i psihickim
potesko¢ama, kod nje nije pobudila pozitivne reakcije te nije uoceno kako je pridonijela
njezinom razumijevanju mentalnih i psihi¢kih poteskoc¢a. Moze se iz prikaza intertekstualnih
isjeCaka poznatih li¢nosti zakljuciti kako generaliziranje nije pozeljno pri pojasnjavanju

slozene pojave poput mentalnih i psihickih poteskoca.

Naracijom glavne junakinje kroz seriju ostvaren je uvid u unutarnja stanja i razmisljanja lika s
mentalnim i psihickim potesko¢ama, ali i lika ovisnice. Kroz sekvencu odabranu za analizu
narativa prikazana su i Rueina okolina i obitelj. Pomo¢u mizanscene i eksplicitno kroz govor
majke: ,,Ne mogu si to priustiti saznaju se informacije o socijalnom statusu obitelji. U
analiziranoj sekvenci naslu¢uje se ono §to se kroz tijek serije kasnije i potvrduje - Rue je
ostala bez oca. Svoju nostalgiju za ocem Rue izrazava kroz gledanje obiteljske fotografije
nakon S$to je konzumirala tablete. Osim majke koja je prikazana pozitivno, jer pokuSava
pomo¢i Rue, prikazana je i mlada sestra S kojom Rue ima blizak odnos. Unato¢ svojim
problemima Rue je zastitnicki nastrojena prema svojoj sestri. U seriji takoder saznajemo kako
je mlada sestra svjedocCila Rueinom predoziranju pa se u tom smislu moze reéi kako Rue ipak
ne uspijeva sestru zastiti od same sebe. Prikaz obitelji je u analiziranoj sekvenci pozitivan jer
majka Rue pokuSava pruziti svu potrebnu pomo¢ i po pitanju njezinih mentalnih i psihickih
poteskoca, ali i po pitanju njezine ovisnosti. Prikaz obitelji kao podrske likovima koji se nose
s mentalnim 1 psthickim poteskocama i likovima ovisnicima u filmu 1 u serijjama smatram
izrazito pozitivnim jer se tako druStvu Salje poruka kako ljudi s mentalnim i psihickim

poteskocama 1 ovisnici nisu sami.

Prikaz nepropisne konzumacije lijekova, u tom smislu drogiranja, u analiziranoj sekvenci
ujedno je i prvi prikaz u seriji Euphoria koji gledatelja upoznaje s ovisnickim ponasanjem
glavne junakinje. Rue pritom skriva svoju ovisnost dok se zatvara u toalet gdje uzima majcine
Xanax tablete, kaslje i pusta vodu kako bi sakrila zvukove. Ovaj prikaz implicira kako Rue
skriva svoju ovisnost od obitelji. Ovaj prikaz nalaze kako je Rue neiskrena i kako ne upoznaje
svoju obitelj sa Stetnom konzumacijom lijekova koju prakticira. Takvi prikazi ovisnika
sugerira misljenje kako je ovisnost nuzno skrivati, §to smatram Stetnim. Ovakav prikaz ne
pokazuje nadu u oporavak koja bi mozda proizasla iz prikaza iz otvorenog razgovora o

ovisnosti 1 suocavanja s problemom.
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Preklapanje prikaza mentalnih i psihickih poteSkoca s prikazom ovisnosti smatram
negativnim. lako se ovisnost moze smatrati pojavom usko vezanom uz probleme s mentalnim
zdravljem jer Svjetska zdravstvena organizacija ovisnicki sindrom smatra spletom
psiholoskih, bihevioralnih i kognitivnih fenomena (www.who.int, 2020), prikaz ovisnosti
kakav je u seriji Euphoria smatram $tetnim. Prikaz ovisnosti je u ovom slucaju $tetan jer Salje
poruku o ovisnosti kao posljedici mentalnih i psihi¢kih poteskoca s kojima se Rue nosi. Takav
prikaz moguce pridonosi perpetuiranju negativnih stavova o mentalnim i psihiCkim
poteskocama i nalaze kako je ovisnost nacin noSenja s tim poteSko¢ama. Svaka generalizacija
i pojednostavljenje ovisnosti kao i mentalnih i psihi¢kih poteskoca je Stetna te iz takvih
prikaza proizlaze negativne posljedice koje podrazumijevaju Sirenje Stetnih i nepozeljnih

stavova u druStvu.

4.1.3. (Ne)prekinuta nada u oporavak

Protagonistica filma Girl, Interrupted je Susanna i u filmu je prikazana kako pati od
mentalnih i psihic¢kih poteskocéa. Za analizu narativa je odabrana sekvenca s kraja filma gdje
Susanna odlazi iz institucije i oprasta se s pacijenticom Lisom koja ostaje u instituciji.
Analizirajué¢i njihovo oprastanje saznajemo vise informacija. Zene s mentalnim i psihi¢kim
potesko¢ama su u sekvenci odabranoj za analizu narativa prikazane i pozitivno i negativno.

Susannina dijagnoza je grani¢ni poremecaj li¢nosti, dok je Lisa portretirana kao sociopatkinja.

Zene s mentalnim i psihi¢kim poteskoéama prikazane su u analiziranoj sekvenci kako si
medusobno pomazu, $to predstavlja pozitivan prikaz. Tako je Susanna prikazana kako se
sprema za izlazak iz institucije pri ¢emu joj u nabavci laka za nokte pomaze Janet koja je
takoder na lijeCenju u instituciji. Lak za nokte je Susanna nabavila kako bi Lisi nalakirala
nokte prije nego $to se rastanu. Pozitivan prikaz protagonistica s mentalnim i psihickim
potesko¢ama prisutan je u istoj sekvenci i kada Susanna izrazi nadu u oporavak Lise te ju
ohrabri ,,Iza¢i ¢es odavde... i do¢i ¢e$ me vidjeti“. Ovakav pozitivan nacin prikazivanja likova
s mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama izrazito je koristan. Zene s mentalnim i psihi¢kim
poteskocama prikazane su kako si medusobno pomazu i kako ohrabruju jedna drugu. Ovim se
prikazima Salje pozitivna poruka koja moze posluziti kao sredstvo ruSenja predrasuda o
ljudima s mentalnim i psihi¢kim poteSkocama. S obzirom na mo¢ koju medijski narativi imaju

u promicanju pozeljnih stavova prema ljudima koji pate od mentalnih bolesti (Zexin i Xiaoli,
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2018: 205) treba poticati pozitivne prikaze likova s mentalnim i psihickim poteskocama u

filmu i u serijama.

U filmu i sekvenci odabranoj za analizu narativa prisutni su i negativni prikazi likova s
mentalnim i psihickim poteskocama. Lisa je portretirana kao agresivna i fizicki nasilna, pa
¢esto bude zatvorena u samicu, fiksiranih ruku. U analiziranoj sekvenci Lisa je zavezana za
bolnicki krevet. Njezine ruke i noge su fiksirane za rubove kreveta masivnim koznim
pojasima. Ovaj prikaz Salje negativnu poruku 0 osobama s mentalnim i psihi¢kim
potesko¢ama. Lisa je u analiziranoj sekvenci prikazana kao potencijalno opasna. Implicirano
je kako se Lisi ne moze vjerovati, njezine reakcije su nepredvidive pa je stoga zavezana kako
ne bi naudila sebi ili drugima. Vracaju¢i se na prikaz Lise kroz film, prikazana je kako ju
policija dovodi natrag u instituciju nakon $to pobjegne. Lisa je takoder agresivna prema
Susanni kada ju prvi put upozna, a agresivno se ponasa i u kontaktu s medicinskim osobljem u
ustanovi. Ovakav se negativan prikaz osobe s mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama podudara s
tvrdnjom koju iznose Defienbach i West kako su osobe s mentalnim poteskoama Cesto na
televiziji portretirane kao nasilni kriminalci i kao osobe koje imaju izrazito negativan utjecaj
na drustvo (2007, 193).

Ipak, Lisa je prikazana i pozitivno u filmu kada obrani Susannu. Sti¢enice institucije jednom
prilikom posjete, uz nadzor medicinske sestre, lokalnu slastiCarnicu. Tamo se Susanni obrati
Zena profesora s kojim je Susanna prije dolaska u instituciju bila u intimnoj vezi. Profesorova
Zena verbalno napada Susannu, §to Cuje Lisa koja se suprotstavi profesorovoj Zeni i tako

obrani Susannu. Ovaj prikaz je pozitivan jer Salje pozeljnu poruku o osobama s mentalnim i

Susanna je u uvodnoj sekvenci filma prikazana kod psihijatra pa zatim na njegovu preporuku
odlazi u mentalnu instituciju na lijeCenje. Susanna sama odluCuje prijaviti se za
institucionalizirano lijeCenje, ona je prikazana kako sama donosi odluke vezane uz svoje
zdravlje. Susannin oporavak prikazan je s usponima i padovima, pa ona u jednom trenutku
bjezi iz institucije s Lisom. Ipak, Susanna se kasnije vraca u instituciju, nastavlja lijeCenje
kako bi na kraju filma bila otpustena iz ustanove. Prikazom uspjeSnog lijeCenja Salje se

poruka o nadi u oporavak i poboljSanje stanja osoba s mentalnim i psihickim poteskocama.

Za sve junakinje u filmu se moze rec¢i kako su aktivne. One ostvaruju prijateljstva, gaje
simpatije, ali i animozitet jedne prema drugima, donose odluke o svojim zivotima, druze se i

razgovaraju. Ovakav visSeslojan prikaz junakinja s mentalnim i psihi¢kim poteSkoc¢ama je

33



pozitivan jer Salje poruku da je rije¢ 0 osobama koje su aktivne i sposobne za ostvarivanje

socijalnog kontakta.

U filmu je prikazano i samoubojstvo jedne od junakinja, Daisy. Daisy se u instituciji lijecila
od anoreksije, a prikazana je u filmu i kako zloupotrebljava lijekove. Daisy je otpustena iz
ustanove, zatim u njezin stan dolaze Susanna i Lisa kada jednom prilikom pobjegnu iz
ustanove. Tada Lisa ude u konflikt s Daisy nakon ¢ega Daisy pocini samoubojstvo objesivsi
se. 1z ovog preklapanja prikaza mentalnih i psihickih poteskoc¢a s prikazom samoubojstva ne
proizlaze samo nuzne posljedice iako se donekle radi o generalizaciji. Ovaj se prikaz
samoubojstva moze protumaciti kao poziv na posvecivanje paznje osobama s mentalnim i

psihi¢kim poteSko¢ama u smislu pruzanja pomoc¢i kao prevencije samoubojstva.

U filmu se saznaje i socijalna pozadina zena koje se lije¢e u ustanovi. Rije¢ je o instituciji u
kojoj se lijece osobe boljeg imovinskom statusa. O obitelji glavne junakinje Susann saznaje se
iz sekvence gdje kod psihijatra razgovaraju Susannini roditelji, Susann i psihijatar. U toj se
sekvenci namece pitanje jesu li mentalne i psihicke poteskoce genetski uvjetovane ili
nasljedne, a Susannina majka paznju psihijatra pokusava skrenuti na sebe, govoreéi o svojim
osjecajima. Saznaje se kako je Susannina majka potencijalno nestabilna, sebe stavlja u centar
paznje i psihijatru govori o sebi iako je tema Susannin oporavak. Takav prikaz obitelji likova
s mentalnim 1 psithickim poteskoCama moguce je negativan jer se njime Salje poruka o obitelji
koja nije senzibilizirana za probleme ¢lana koji pati od mentalnih i psihickih poteskoca niti je

usredotocena na oporavak ¢lana obitelji.

| pozitivno i negativno portretiranje svih junakinja iz filma znak je sloZenosti prikaza osoba s
mentalnim i psihickim potesko¢ama. Pritom je bitno detaljno proucavati negativne prikaze u
filmu i serijama. Negativni prikazi likova s mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama su naizgled
neizostavni zbog radnje i dinamike filma. Bilo bi ipak pozZeljno uzeti u obzir kako svako
negativno portretiranje likova s mentalnim i psihickim potesko¢ama moze pridonijeti Sirenju

stereotipa 0 osobama s mentalnim i psihickim poteskoc¢ama.
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Slika 1: Prikaz likova s mentalnim i psihi¢kim poteSko¢ama

NEGATIVNO

POZITIVNO

4 N\ )
ubojice
samoubojice ohrabruju jedni druge
potencijalno opasni pomazu jedni drugima
marginalizirani

\_ O\ J
SIRENJE NEGATIVNIH SIRENJE POZITIVNIH
STAVOVA U DRUSTVU STAVOVA U DRUSTVU

4.2. Prikaz ovisnosti u suvremenim americ¢kim i britanskim filmovima i serijama

Analizom narativa odabranih sekvenci proucavani su prikazi glavnih likova ovisnika. U filmu
Trainspotting glavni lik je Mark Renton kojeg glumi Ewan Mc Gregor. U seriji Euphoria

glavna junakinja je Rue koju glumi Zendaya Maree Stoermer Coleman. Osim prikaza glavnih

likova analizirani su i prikazi okoline i obitelji glavnih likova.
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4.2.1. SavrSen dan Marka Rentona

U filmu Trainspotting Cesti su negativni nacini prikazivanja ovisnika. Tako je Mark Renton
prikazan kao lik u kojeg se ne moze imati povjerenje. U njega povjerenje nemaju roditelji,
koji ga zakljuCavaju u sobu kako ne bi pobjegao dok se oporavlja od predoziranja. Povjerenja
u Marka ne mogu imati ni prijatelji, Sto se potvrduje na kraju filma kada on bjezi od prijatelja
s novcem Koji su zajedno zaradili. U Marka povjerenja nema ni njegov diler koji ga trazi da za
drogu plati unaprijed rekavsi mu kako ,,opreza nikada nije dovoljno kada se ima posla S
tvojom vrstom®. Ovdje se diler obraca Marku kao ovisniku u kojeg ne moze imati povjerenja,
referirajuci se na to kako ne moze vjerovati ovisnicima opcéenito. Prikazom generalizirajuceg
stava koji diler ima o ovisnicima gledateljima se Salje negativna poruka o ovisnicima te ih se
pokusava predstaviti kao medusobno iste. Peter Byrne je u svom ¢lanku o filmu Trainspotting
utvrdio kako ,nijedan lik ovisnika u filmu ne moze vjerovati drugom, svi nastavljaju svoj
moralni pad dok jedan doslovno zavrSava na dnu® (1997: 173) referiraju¢i se na Marka koji

vise puta u filmu posrée dok se pokusava odviknuti od droga.

Film pocinje naracijom Marka dok bjezZi s prijateljima kroz grad nakon pocinjenja krade pa
dolazi do prikaza ovisnika kao pocinitelja kriminalnog djela. Ovisnike se cesto u
hollywoodskim filmovima prikazuje kao opasne kriminalce (Brown, 2009) ¢ime se u drustvu
perpetuiraju predrasude o ovisnicima kao kriminalcima. Socijalna pozadina glavnog lika i
ostalih likova ilustrirana je kroz Zzivot u predgradu Edinburgha. Likovi su najcesce
nezaposleni, a kada imaju novac troSe ga na droge. Mark je u filmu prikazan kako ¢esto krade

pa cak 1 od roditelja.

U analiziranoj sekvenci iz filma Trainspotting Markovi roditelji su svjesni njegovog stanja.
Kada ga roditelji voze ku¢i iz bolnice nakon §to prezivi predoziranje, Mark je prikazan kao
ranjiv, odjeven u kuéni ogrtac. Nakon $to mu majka ponudi cigaretu on ju odbija, dovoze ga
ku¢i i brizno spremaju u krevet. Pritom je Markova soba uredena kao dje¢ja. lako Mark skriva
ovisnost, konzumira droge najéeS$¢e u stanovima drugih ovisnika, kod dilera ili sam, njegovi
su roditelji svjesni njegovog problema. Ovaj prikaz obitelji ovisnika pozitivan je jer moze
ovisnicima, ali i drustvu u cjelini, poslati poruku o podrsci i pomoc¢i koju ovisnici mogu

primiti od svoje obitelji.

Okolina ovisnika prikazana je donekle ravnodusnom. Markov diler u analiziranoj sekvenci

shvati kako se Mark predozirao te mu pozove taksi koji ga odveze do bolnice na prijem hitne
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pomoc¢i. lako se ovo Cini kao neravnodusan potez, diler Marka u nesvjesnom stanju drzi za
noge i vuce njegovo tijelo niz stepenice. Markova glava udara o stepenice, a potom ga diler
ostavlja nasred ceste cekajuci taksi. Taksist Marka u nesvjesnom stanju ostavlja na plo¢niku
ispred prijema hitne pomo¢i teiz Markovog dzepa uzme novcanicu koju je diler tamo smjestio
kada je Marka unio u taksi. Moze se iz ovih prikaza okoline zakljuciti kako se okolina brine
Za novac vise nego Sto se brine za ovisnike. Diler Marku na pocetku sekvence naznaci kako
mora platiti za drogu unaprijed i gotovinom. Kroz sekvencu je prikazano kako novac cirkulira
od Marka do dilera, od dilera natrag do Marka i kona¢no od Marka do taksista. Tako je kod

prikaza okoline ovisnika naglasak na novcu jer je novac usko vezan uz ovisnost.

Mark kroz ulogu naratora i glavnog (anti)junaka upoznaje gledatelje sa svojom zivotnom
filozofijom, koja je nonkonformisticka. On naizgled odbacuje sva tradicionalna oc¢ekivanja od
zivota 1 samoga sebe kako bi na kraju filma dao nagovijestiti da se ipak odlucuje za takav
tradicionalan Zivot 1 stabilnost. ,,Oslobodenost od konvencija* ¢est je motiv pri portretiranju
ovisnika u filmu, a zamjeéuje ga Sulkunnen (2007). Prikaz Marka kao ovisnika koji odbija
konvencionalan nacin zivota Salje negativnu poruku o oviSnosti kao nacinu isticanja i
razlikovanja od ostatka drustva. Gledatelji bi mogli protumaciti kako je konzumacija droga u

direktnoj vezi sa suprotstavljanjem normama te kako je takvo buntovnistvo ¢ak i pozeljno.

Vazan je prikaz Markovog predoziranja. Peter Byrne je napisao ,,njegov osjecaj nerealnosti je
takoder vidljiv u bespomoénom uZitku prilikom slu¢ajnog predoziranja, veliCanstveno
uklopljenog s Lou Reedovom pjesmom, ,,Perfect Day*“* (1997: 174). Ovakav prikaz ovisnosti,
koja za posljedicu ima predoziranje je vazan zbog upoznavanja gledatelja s mogucim po zivot
opasnim ishodima konzumiranja droga. Ipak, dojam koji prikaz hospitalizacije glavnog lika
zbog predoziranja ostavlja na gledatelja mozda nije iskljuc¢ivo uznemirujuci. Naslov pjesme iz
sekvence u prijevodu glasi ,,SavrSen dan“ §to moze u gledatelja pobuditi dozu ironije ili pak

naglasiti potpunu Markovu nemoc¢nost u trenutku predoziranja.

Pozitivan prikaz ovisnika primjetan je u trenutku kada Mark razgovara s dilerom. Zanimljiva
je i duhovita ta analizirana sekvenca jer Markov razgovor s dilerom simulira razgovor gosta i
posluzitelja u restoranu. Razgovorom se usporeduje ¢in nabavke i konzumacije droge s
obrokom u restoranu. Pa iako je na ovaj nacin konzumacija droga prikazana na donekle
duhovit i Saljiv nacin, ipak iza duhovite usporedbe uslijedi Markovo predoziranje i zaprimanje
u bolnicu. Ovakva usporedba narucivanja hrane u restoranu s nabavkom droge moze biti i

Stetna zbog banaliziranja ovisnosti. Pozitivan prikaz ovisnika kao duhovitog, elokventnog
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pojedinca smatram korisnim jer Salje pozeljnu poruku gledateljima i ne podrazumijeva
generalizacije. Ipak, prikazom ove usporedbe zanemaren je znacaj posljedica koje mogu
proiza¢i iz konzumacije droga te je implicirano kako je konzumacija droge jednaka
konzumaciji hrane. Zbog svega navedenog smatram kako je ovaj prikaz utoliko opasniji jer na

duhovit nacin prikazuje autodestruktivno ponasanje ovisnika.

Trenutak konzumacije droge u analiziranoj sekvenci naglaSen je detaljima sadrzaja u injekciji
koji Mark ubrizgava u venu. Takoder je ¢in konzumacije droge naglasen i pomocu zvuka
potiskivanja tekucine iz injekcije koja ulazi u Markovu venu. Posebno su naglaseni i trenutci
u kojima je prikazano djelovanje droge na Marka. Pri snimanju su koriSteni neuobicajeni
kutovi i1 propadanje kamere kroz pod pa se ¢ini kako Mark prolazi kroz pod u nesvjesnom
stanju dok ga kamera prati. Ovim posebnim naglaSavanjem trenutka konzumacije droge i
trenutka djelovanja droge na ovisnika zeli se istaknuti utjecaj koji droga ima na ovisnika. Do
problema bi moglo do¢i ako se ovaj prikaz shvati kao veli¢anje ¢ina konzumacije droga te ako

gledatelj ovisnost percipira privlacnom.

Ishod Markovog drogiranja i ovisnickog ponaSanja u analiziranoj sekvenci filma
Trainspotting je hospitalizacija, pri ¢emu nije prikazano institucionalno odvikavanje. Nakon
hospitalizacije Mark je otpuSten kuci gdje ga roditelji zakljuaju u sobu kako ne bi
konzumirao droge. Nakon pokusaja odvikavanja kod kuce, Mark nekoliko puta posrne i
ponovno konzumira droge. Ipak Mark na kraju filma odluci kako viSe nece koristiti droge.
Ovakav prikaz odvikavanja smatram pozitivnim jer se njime $alje poruka o nadi u oporavak

ovisnika unato¢ moguc¢em posrtanju.

4.2.2. Euforija ovisnosti

U seriji Euphoria prisutni su negativni nacini portretiranja glavne junakinje Rue koja je
ovisnica. Medutim, u analiziranoj sekvenci ne pronalazim pozitivne naine prikazivanja

ovisnice Rue.

Na pocetku serije je prikazano kako se Rue vratila s odvikavanja, ali se ubrzo saznaje kako
Rue i dalje konzumira lijekove i droge. Rue je u seriji prikazana negativno jer izdaje
povjerenje majke koja joj vjeruje kako je neée prevariti prilikom testiranja na droge, ali Rue

uzorak urina nabavlja od prijateljice. Ovakav prikaz ovisnika smatram negativnim jer je Rue
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prikazana kako laZze i kako ne ulaZe napor u svoj oporavak i odvikavanje. Ovakvim se

prikazom $alje poruka o nemoguénosti oporavka ovisnika.

Rue je u analiziranoj sekvenci prikazana kako skriva svoju ovisnost od uku¢ana. Ona prikriva
otvaranje ormarica za lijekove svojim kasljanjem kako ju majka i sestra ne bi ¢ule dok uzima
majéine Xanax tablete. |1 ovaj je prikaz negativan jer je Rue portretirana kao neiskrena.
Prikazivanjem takvog ponaSanja koje podrazumijeva skrivanje ovisnosti Salje se negativna
poruka gledateljima, jer unato¢ Zelji majke da pruzi potrebnu pomo¢ Rue ona nastavlja

skrivati ovisnost i tako izbjegava napredak i oporavak.

Majka ovisne Rue u analiziranoj je sekvenci prikazana dok razgovara na telefon kako bi
pomogla Rue u lijecenju, ¢ime se Salje poruka o obitelji kao podrsci ovisnicima. Iz govora
majke moZe se naslutiti kako majka pokusava dogovoriti terapiju ili lijecenje. lako nije jasno
naznaceno radi li se o lijeCenju od ovisnosti ili o terapiji vezanoj uz mentalne i1 psihicke
poteskoce s kojima se Rue nosi, majka je prikazana kao potpora Rue. S obzirom na prikaz u
seriji koji uslijedi nakon analizirane sekvence gdje se saznaje kako se Rue vratila s
odvikavanja, potvrduje se kako majka pokusava pomoc¢i Rue. Majka pokusava pomo¢i i tako
Sto Rue testira na droge po povratku s odvikavanja. Prikaz majke kao potpore ovisnici Rue je
pozitivan te gledateljima Salje poruku kako ovisnici nisu sami. | Rueina sestra je prikazana
pozitivno jer potice razgovor s njom pa se ¢ini kako ju ne iskljucuje iz svog zivota. Prikaz

obitelji ovisnice je dakle pozitivan.

Trenutak konzumacije droge u analiziranoj sekvenci iz serije Euphoria naglasen je brzim
uzastopnim izmjenama kadrova koji prikazuju istu radnju kako bi se naglasila ucestalost
drogiranja. Ti brzi uzastopni kadrovi prikazuju Rue kako otvara kupaonski ormari¢ u kojem
stoje lijekovi njezine majke, viSe puta. Zatim je trenutak uzimanja tableta prikazan detaljem

ruku koje tablete vade iz boc€ice na kojoj piSe Xanax i prinose ih ustima, pa ih Rue popije.

Prilikom analize narativa sekvence iz serije Euphoria saznaje se kako dolazi do preklapanja
prikaza mentalnih i psihickih poteskoca s prikazom ovisnosti. lako ovisnost jest pojava usko
vezana uz mentalno zdravlje, ovakvo preklapanje prikaza ovisnosti i prikaza mentalnih i
psihickih poteSko¢a smatram potencijalno Stetnim. Jasno je u analiziranoj sekvenci prikazano
kako je Rue najprije dijagnosticiran niz mentalnih i psihi¢kih poteskoca u djetinjstvu. Nesto
kasnije se u seriji saznaje kako je Rue zapocela nepropisnu konzumaciju lijekova i u tom
smislu drogiranje kada bi ostajala kod kuce uz bolesnog oca. Rue je nastavila s konzumacijom

lijekova, alkohola i droga i nakon o¢eve smrti. U seriji se prikazuje kako je Rue pokusala
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ovisnickim, autodestruktivnim ponasanjem ublaziti posljedice mentalnih 1 psihic¢kih poteskoca
s kojima se nosi. Takav prikaz smatram Stetnim jer se njime moze gledateljima poruciti kako

je ovisnost na¢in noSenja s mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama.

Ishod ovisni¢kog ponasanja u analiziranoj sekvenci je nastavak konzumacije lijekova iako je
Rue tek pustena kuéi s odvikavanja. Na kraju serije je ishod ovisnickog ponasanja za Rue
posrtanje nakon pokuSaja odvikavanja te ponovno konzumiranje droge. Ovakav prikaz
ovisnosti i neuspjeha odvikavanja smatram negativnim jer se njime ne Salje poruka o

mogucénosti oporavka ovisnika.

Slika 2: Prikaz ovisnika i ovisnica
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POZITIVNO

4 N )

likovi u koje se ne
moze imati povjerenja

T duhoviti
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STAVOVA U DRUSTVU STAVOVA U DRUSTVU

40



4.3. Prikaz smrti u suvremenim ameri¢kim i britanskim filmovima i serijama

Analizom narativa odabranih sekvenci proucavani su prikazi smrti glavnih i sporednih likova
u odabranim filmovima i serijama. Za seriju Breaking Bad glavni lik je Walter White kojeg
glumi Bryan Cranston, a analiziran je prikaz smrti sporedne junakinje Jane koju glumi
Krysten Ritter. Za seriju Game od Thrones analiziran je prikaz smrti glavnog lika Jona Snowa
kojeg glumi Kit Harington. Za seriju The Sinner analiziran je prikaz smrti sporednog lika
Frankiea kojeg glumi Eric Todd, a kojeg ubija glavna junakinja Cora koju glumi Jessica Biel.
Za film Kill Bill: Volume 1 analiziran je prikaz smrti sporedne junakinje O-Ren Ishii koju
glumi Lucy Liu, a ubojstvo pocini glavna junakinja Beatrix Kiddo koju glumi Uma Thurman.
Osim prikaza likova koji umiru analiziran je i prikaz njihove okoline u trenutku smrti.
Teatralne prikaze smrti kao i prikaz prirodne smrti ne pronalazim u sekvencama odabranim za

analizu.

4.3.1. Ovisnica Jane se ugusi

U analiziranoj sekvenci iz serije Breaking Bad prikazana je smrt ovisnice Jane. Ovdje

zamjecujem preklapanje prikaza ovisnosti 1 prikaza smrti.

Jane i Jessie su prikazani u sekvenci kako spavaju nakon $to su konzumirali heroin, kada u
sobu ude Walter White. Walter pokuSa probuditi Jessieja pa ga protrese i tako prevrne Jane s

boka na leda. Jane se zatim po¢ne gusiti, ali se ne uspijeva probuditi.

Prikaz smrti kao posljedice ovisnosti je ovdje eksplicitan. GuSenje je detaljno prikazano pri
Cemu tekucina navire na Janeina usta, ona se gréi i na koncu sekvence umre. Ovakvo
preklapanje prikaza ovisnosti s prikazom smrti ne smatram nuZno negativnim. Vazno je u
filmu 1 serijama uociti prikaze koji bi mogli upozoriti na fatalne posljedice konzumiranja

droga pa tako ovaj prikaz moze upozoriti na opasnost koja proizlazi iz ovisnosti.

Walter je u seriji prikazan kao kompleksan lik, koji se bavi proizvodnjom metamfetamina.
Walter je u seriji takoder prikazan i kao brizan otac te takoder boluje od raka. Oprecno tome,

Walter je u seriji prikaz i kao kriminalac i ubojica. U sekvenci je Walter ipak prikazan
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negativno, jer on nehoti¢no dovede do toga da se Jane okrene na leda te se ugusi. Negativno je
prikazan i u trenutku kada ne pomaze Jane koja se gusi, sto nije posljedica okolnosti ve¢ je
Walterov izbor. Walter je ipak u sekvenci prikazan kako jeca i prekriva usta rukom kada Jane
umre pa se moze zakljuciti kako je pogoden Janeinom smréu. Na koncu se moze zakljuciti
kako je prikaz Waltera u analiziranoj sekvenci negativan, jer on ne pomaze ovisnici Jane u
trenutku smrti. Ovim se prikazom $alje poruka o indiferentnosti okoline po pitanju ovisnosti.
Implicira se i kako nije vrijedno pomo¢i ovisniku koji umire, a to smatram izrazito $tetnim I
pogresnim. Potrebno je kroz prikaze ovisnika, pogotovo prikaze ovisnika u Zzivotnoj

opasnosti, apelirati na osjetljivost okoline i poticati na oprez u po zivot opasnim situacijama.

Trenutci u kojima Jane umire posebno su u sekvenci naglaSeni pomocu glazbe. Glazba se tako
pojacava, kulminira u trenutku gusenja i prestaje kada Jane umre. Ovakvo naglaSavanje smrti
ovisnice moze biti pozitivno jer se njime U Seriji pojacava ucinak prikaza smrti ovisnika.
NaglaSavanje smrti ovisnika u seriji ili filmu moZe biti pozitivno jer se njime naglasava smrt
kao posljedica ovisnosti ¢ime se dodatno upozorava na moguce fatalne posljedice

konzumiranja droga.

Prikaz ovisnosti u seriji Breaking Bad moze se proucavati kroz cijelu seriju, a ne samo kroz
sekvencu odabranu za analizu narativa. Prikaz ovisnosti se dakle moze analizirati ako se
prouci prikaz Jessieja koji je jedan od najvaznijih likova u seriji te koji je prikazan kao
ovisnik. Jessie je prikazan kako Cesto posrée na putu odvikavanja. Prikaz Zelje za
odvikavanjem je pozitivan unato¢ tome Sto Jessie ¢esto ne uspijeva odviknuti se. Moze se
stoga zakljuciti kako je realistiCan prikaz oporavka i odvikavanja pozitivan u seriji Breaking
Bad za lik Jessieja jer se njime Salje poruka o upornosti koju je potrebno uloziti u

odvikavanje, ali i poruka nade u oporavak.

4.3.2. Jon Snow proboden zbog izdaje

Prikaz smrti glavnog lika Jona Snowa analiziran je kroz odabranu sekvencu iz serije Game of
Thrones. Zbog viseslojnosti radnje serije i brojnosti likova tesko je odrediti jednog glavnog

lika, ali je zasigurno jedan od njih Jon Snow, prikaz ¢ije smrti je istrazen.

Jon Snowa na pocetku sekvence djecak Olly dovede do natpisa na kojem stoji ,,IZDAJICA*.

Jon se tada nalazi na rubu kraljevstva gdje s ostalim muskarcima ¢lanovima straze pokuSava
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obraniti prodor neprijatelja u teritorij. Zbog Jonova neslaganja sa skupinom oni ga odluce
ubiti. Jon stoji zaCuden natpisom koji ugleda kada mu pocénu prilaziti muskarci koja ga
probadaju i izgovaraju ,,Za strazu“ (eng. For The Watch). Jon Snow pada na koljena kada mu
ubod zada djecak Olly.

Razlog za ubojstvo Jona Snowa je Cast. On je izdao povjerenje skupine pa je njegova smrt
prikazana kao povezana s pitanjem Casti. Smrt je ovdje prikazana kao posljedica nasilnog
ubojstva, a ubojica nije jedan ve¢ ih je viSe. Ubojstvo se ovdje gledatelju moze uciniti
opravdano, muskarci koji probadaju Jona Snowa su slozni i odlu¢ni u tome kako Jon mora
umrijeti jer ih je izdao. Ovakav prikaz smrti smatram negativnim jer se time Salje poruka o

opravdanosti ubojstva. Takoder negativnim smatram i prikazivanje djeteta kao ubojice.

Trenutak smrti Jona Snowa naglasen je glazbom koja se pojacava u trenutku kada Jon umire
te nestaje kada Jon umre. Kamera se polako pribliZava Jonovom licu, a njegove o¢i ostaju
otvorene. Takoder je trenutak smrti naglasen i eksplicitnim prikazom krvi koja tece po snijegu
iz njegovih ubodnih rana te se razlijeva oko Jonova bezivotnog tijela. Ovakvo naglaSavanje
trenutka smrti ne smatram niti negativnim niti pozitivnim. Naglasavanjem trenutka smrt ima
svoju stilsku ulogu u prikazu smrti, a ne uo¢avam kako iz njega proizlaze posljedice u smislu

slanja vazne poruke gledateljima.

Smrt je Cesto prikazana u seriji Game of Thrones. Prikazi smrti u ovoj seriji su teatralni i
eksplicitni. U ovoj je seriji smrt cesto prikazana kao posljedica nasilnog ubojstva. Schultz i
suradnici tvrde kako je nepotrebno ocekivati da filmovi namijenjeni zabavi reflektiraju
stvarnost (Schultz 1 sur, 2001: 146). Ali je potrebno, uzevsi u obzir utjecaj koji mediji imaju
na drustvo, prepoznati kako filmovi nude znatno nerealan pogled na smrt (Schultz i sur, 2001:
146).

4.3.3. Dezorijentirana ubojica Cora

Analiziran je prikaz smrti sporednog lika Frankieja u odabranoj sekvenci iz serije The Sinner.
Frankieja probode glavna junakinja Cora pa je uzrok njegove smrti ubojstvo. Ubojstvo je
prikazano eksplicitno, protagonistica Cora Frankieja ubija na plazi noZzem, ¢emu svjedoci
veca skupina ljudi pa i njezino vlastito dijete i suprug. U ovoj sekvenci naglasak je na

ponasanju ubojice Core, a ne stanju probodenog Frankieja.
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Frankie je u trenutcima kada ga Cora probada i nakon, prekriven vlastitom krvlju. On se ne
opire Cori i ne brani se ve¢ gleda oko sebe u Soku. Kasnije se u seriji saznaje kako je Frankie
imao veze sa smréu Corine mlade sestre pa ovo naizgled impulzivno i ni¢im izazvano

ubojstvo moze biti promatrano kao ubojstvo iz osvete.

Ljudi koji okruzuju Frankieja nakon Sto ga Cora probode su prikazani kako mu pokusavaju
pomo¢i. Zena koja je s Frankiejem na pocetku sekvence izmjenjivala njeznosti je Sokirana, ali
ipak pokusava nazvati hitnu pomoc¢ te zaustaviti krvarenje. Frankiejev prijatelj je takoder
prikazan kako pokuSava zaustaviti krvarenje. Ljudi na plazi vicu te se Cuje zamor i

zapomaganje.

U sekvenci je prikazano kako Cora pocini ubojstvo impulzivno. Ona je naizgled
dezorijentirana i nesvjesna kako je upravo probola muskarca. Nakon $to Frankieja viSe puta
probode nozem te ju njezin muz udalji od Frankieja, ona se opet vraca do Frankieja Sokirana.
Zatim se opet povla¢i nekoliko koraka unazad te u ¢udu promatra prizor ispred sebe.
Pozitivno je prikazan Corin muz koji ju pokusava zaustaviti dok ona probada Frankieja.
Kasnije je Corin muZ prikazan kako ju udaljava od probodenog Frankieja 1 kako odvodi
njihovog sina s mjesta ubojstva. Prikaz ¢lanova obitelji osoba s mentalnim i psihi¢kim

potesSkocama kao briznih je izrazito koristan i poZeljan.

Kasnije se u seriji Cora prikazuje kao nestabilna, ona pati od mentalnih 1 psihickih poteskoca.
Iako nije naznaceno o kojim se poteSko¢ama radi, Cora u zatvoru trazi tablete za spavanje te
doZivljava napadaj panike. Prikazivanje osoba koje se nose s mentalnim 1 psihi¢kim
potesko¢ama kao ubojica smatram izrazito negativnim. Takvo je prikazivanje osoba s
mentalnim 1 psihickim poteSko¢ama cCesto 1 Stetno. Pronadeno je kako je na televiziji
prikazano da ¢e nasilni zlo¢in ¢ak deset puta vjerojatnije pociniti lik koji pati od mentalnih
poteskoca nego i lik koji ne pati od takvih poteSkoca (Deifenbach 1 West, 2007: 188). Ovakvi
prikazi likova ubojica s mentalnim i psihi¢kim poteskocama pridonose Sirenju i zadrzavanju

predrasuda o osobama koje se nose s mentalnim 1 psihi¢kim poteSkocama.
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4.3.4. Teatralna smrt O-Ren Ishii

U filmu Kill Bill: Volume 1 &esti su prikazi nasilne smrt. Zelja koju Beatrix Kiddo ima za
osvetom, pokretac je radnje u ovome filmu. Beatrix namjerava ubiti Billa, a na putu do osvete

ona ubija i druge likove povezane s njim.

U analiziranoj sekvenci iz filma Kill Bill: Volume 1 istrazen je prikaz smrti sporedne
junakinje O-Ren Ishii koju ubija protagonistica Beatrix Kiddo. Beatrix i O-Ren Ishii
prikazane su u borbi macevima. Zatim na kraju sekvence Beatrix macem odsijeca dio glave
O-Ren Ishii i tako ju ubija. Analizom prikaza smrti O-Ren Ishii dolazi se do odgovora na
istrazivacko pitanje o teatralnom prikazu smrti. Tako se ovaj prikaz smrti moze smatrati
eksplicitnim pa cak 1 pretjeranim jer se pogledu gledatelja izlaZe presjecena lubanja i1 dio
mozga O-Ren Ishii. Bezivotno tijelo O-Ren Ishii zatim pada na pod do njezine sablje u snijeg

pa se i u ovom segmentu prikaz smrti O-Ren Ishii moZe smatrati teatralnim.

Moguce objasnjenje za Cesto prikazivanje nasilne smrti nudi Jon Stratton koji objasnjava da je
uklanjanje prirodne smrti iz Zivotnih iskustava dovelo do fascinacije nasilnom smréu i

posljedi¢no tome do oZivljavanja reprezentacije nasilne smrti (Stratton, 2018: 5).

U odabranoj sekvenci iz filma Kill Bill: Volume 1 smrt se prikazuje kao pitanje ¢asti. O-Ren
Ishii je u trenutku nadmoc¢na u borbi macevima, govori Beatrix kako moze umrijeti kao
Samuraj kada se ve¢ ne moZze boriti kao Samuraj, aludiraju¢i na skoru Beatrixinu smrt koju je
O-Ren Ishii ocekivala. Tako se u sekvenci implicira kako je smrt pitanje Casti i kako ¢e
Beatrix, u slu¢aju da izgubi borbu barem zadrzati svoju cast. Ovaj prikaz smrti smatram

Stetnim jer gledateljima predstavlja smrt kao dostojanstvenu i poZeljnu.

Trenutak smrti O-Ren Ishii je posebno naglasen. O-Ren Ishii je u trenutku smrti prikazana s
leda, na koljenima u snijegu nakon ¢ega njezino tijelo pada do sablje u snijeg. Takoder iz
njezinih rana teCe krv koja je efektno prikazana na bijelom snijegu. Glazba se ovdje ne stiSava
i ne nestaje u trenutku smrti O-Ren Ishii ve¢ kamera prelazi na prikaz glavne junakinje
Beatrix. Beatrix nakon $to ubije O-Ren Ishii sjeda na klupu i pusta svoj mac s kojim je ubila

O-Ren Ishii da padne u snijeg.

Posebno naglasavanje trenutka smrti, teatralan prikaz smrti i prikaz smrti kao posljedice
nasilja iznimno su ¢esti u filmu Kill Bill: Volume 1. Pa iako se radi o fikciji treba obratiti

pozornost na ove i sli¢ne prikaze jer oni mogu utjecati na razmisljanja gledatelja o smrti.
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Slika 3: Prikaz smrti
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5. Zakljucak

U suvremenim ameri¢kim i britanskim filmovima i serijama analiziranima za potrebe ovog
diplomskog rada cesti su prikazi mentalnih i psihickih poteskoca, ovisnosti i smrti koja je pak

Cesto prikazana kao posljedica ubojstva.

Za prikaz mentalnih i psihi¢kih poteSkoc¢a u odabranim sekvencama suvremenih americkih i
britanskih filmova i serija moze se re¢i kako je i pozitivan i negativan. Pozitivnim smatram
prikazivanje uspjeSnog oporavka od mentalnih 1 psihickih poteSkoca cCime se Salje
optimisticna poruka. Negativnim smatram prikazivanje likova s mentalnim i psihiCkim
poteskocama kao ubojica. Takvim se prikazom putem filmova i serija mogu Siriti predrasude
u drustvu o mentalno i1 psihicki oboljelim osobama. Takoder su negativno prikazani likovi s
mentalnim poteSkoama kao potencijalno opasni za sebe 1 za okolinu, ¢ime se takoder ne
pridonosi poboljSanju stavova u drustvu o mentalno i psihickim oboljelim osobama. Na
temelju rezultata analize narativa odabranih sekvenci dolazim do zakljucka kako se u
odabranim filmovima i serijama preklapaju prikazi ovisnosti s prikazom mentalnih 1 psihi¢kih
poteskocama, §to moze biti negativno. Korisnije bi bilo u filmovima i serijama prikazivati
pojedince kao kompleksne individue, a ne ih portretirati samo kao ovisnike s mentalnim i
psihickim poteSko¢ama. Likovi s mentalnim 1 psthickim poteSko¢ama u suvremenim
americkim 1 britanskim filmovima 1 serijama pojednostavljeno su portretirani. Njihove
mentalne i psihi¢ke poteskoce prikazane su kao preduvjet za nasilje i ovisnost te su njihove
osobnosti prikazane kao uvjetovane mentalnim i psihi¢kim poteSko¢ama s kojima se nose.
Tako tvorci suvremenih filmova 1 serija ameriCke 1 britanske produkcije u uzro¢no-
posljedi¢nu vezu stavljaju mentalne i psihicke poteskoce s destruktivnim ponasanjem. Ovakvo
pojednostavljivanje i reduciranje osobnosti pojedinaca koji se nose s mentalnim i psihickim
poteskocama je Stetno. Takvim se obrascima prikazivanja mentalnih i psihi¢kih poteSkoca
moze nastetiti pojedincima koji se nose s mentalnim i psthickim poteSkocama. Na ovaj se
nacin stvaraju nove i potvrduju ve¢ prisutne predrasude u drustvu 0 osobama s mentalnim i

psihickim poteskoc¢ama.

U analiziranim sekvencama iz suvremenih americkih i britanskih filmova i serija uocen i je
negativan prikaz likova ovisnika. Ovisnici su prikazani kao neiskrene osobe u koje se ne moze

imati povjerenja. Pa i kada su u filmu ili seriji ovisnici naizgled prikazani kao duhoviti, §to bi
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donekle trebalo pridonijeti umanjivanju predrasuda o njima, iza prikaza se nerijetko krije

pojednostavljivanje ovisnosti koje moze biti opasno i Stetno.

Smrt je dominantna tema u odabranim suvremenim ameri¢kim i britanskim filmovima i
serijama. Prikazana je najceSc¢e kao posljedica nasilnog ubojstva kojeg ¢esto pocine mentalno
1 psihicki oboljele osobe. Smrt je takoder prikazana kao posljedica ovisnosti Sto je donekle
pozitivno, jer se tako putem filma i serija mozZe upozoriti na Stetnost konzumiranja droga.
Smrt je u odabranim filmovima i serijama prikazana teatralno i eksplicitno, ali ona nije
trivijalizirana i pojednostavljena. Smrt je Cesto prikazana kao pitanje Casti Sto moze donekle
biti Stetno. Prikaz smrti do koje ,,mora* do¢i zbog izdaje ili smrt koja nastupa zbog oCuvanja
vlastite ¢asti nije nuzno Stetan. Iako takav prikaz smrti nije pojednostavljen, on ne pridonosi

znacajnijem napretku u shvac¢anju fenomena smrti kod gledatelja.

Adekvatnijim nacinom prikazivanja likova ovisnika i likova s mentalnim i psihickim
poteskocama moglo bi do¢i do Sirenja pozeljnih stavova u drustvu o ovisnicima i ljudima s
mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama. Prikaz smrti bi se takoder mogao poboljsati kada se smrt
ne bi prikazivala kao posljedica ubojstva koje je pocinila osoba s mentalnim i psihi¢kim

poteskocama.

Ravnodusnost okoline i zanemarivanje osoba s mentalnim i psihickim potesko¢ama i ovisnika
predstavljaju goruc¢i problem koji je karakteristican kako za razvijene tako i za slabije
razvijene zemlje. U tinjajuéem plamenu bezobzirnosti nestaje svaka naznaka pozeljne podrske
negativnim reprezentacijama jo§ dodatno pojacavaju stigmatizaciju ovisnika i osoba s

mentalnim 1 psihickim potesko¢ama.
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Prilozi

PRILOG 1 - VA KARTICA
Isjecak iz filma: Joker
Broj kadrova: 65

Trajanje: 04'42"

KADAR VIDEO AUDIO
Krupni plan Jokerovog lica. Joker se IT TON: Zvuk prolaZenja vlaka
1. 00'00" - ritmi¢no njiSe dok sjedi i gleda kroz prozor. | preko trac¢nica u podzemnoj
00'08" Na glavi nosi zelenu periku, lice mu je zeljeznici.

nasminkano kao u kaluna, nosi kravatu,
kosulju s tockama i zuti prsluk.

Joker se zatim okrece ledima prozoru i
pogled upire u drugom smjeru, pri cemu
kamera ostaje na istom mjestu - izvan
prozorskog stakla vagona.

Sve to se prikazuje kroz prozorsko staklo
iSarano grafitima, kamera je staticna.

Kamera u razini pogleda.

2. 00'08" - Op¢i plan prikazuje kako Joker sjedi u
00'18" vagonu uz torbu na sjedistu. Nasuprot
njega, sjedi jedna Zena a u pozadini je jos

jedna Zena. Unutrasnjost vagona
osvjetljavaju prigusene neonske svjetiljke,
iznad sjedala su reklame, prozori i zidovi
iSarani grafitima. Izmedu nasuprot
postavljenih sjedista su Sipke- drske
postavljene od poda do stropa vagona.

Svjetla u vagonu se ugase i upale te u kadar
ulazi muskarac prikazan od nogu do pasa.
Muskarac ustaje te se prima za drsku, vlak
se zaustavlja na postaji.

Zena koja je sjedila nasuprot ustaje i krece
prema izlazu.

Kamera u razini pojasa.

IT TON: Zvuk prolazenja vlaka
preko tracnica u podzemnoj
zeljeznici.

IT TON: Zvuk prelazenja vlaka
preko tracnica.

IT TON: Na razglasu u vlaku:
Next stop Bedforfd Avenue.
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3. 0018" -

Blizu plan Jokerova lica i torza, on spusta

TON:Muskarac u odijelu: I'm

00'35" pogled u pod. telling you, she wanted my
Blagi donji rakurs. number. We should have just
stayed.
Blizu plan Jokerovog lica i torza, kamera se | TON:Muskarac u kosulji:
pomice u desno i prelazi u op¢i plan dok You're dreaming, man. She
prikazuje Jokerovu periku te su u pozadini | wasn't interested at all.
prikazani muskarci nasuprot zZene. TON:Muskarac u odijelu: Are
Muskarci su odjeveni formalno, nose you nuts? Did you see how
odijela i kosulje ali su im kosulje close we were dancing? She was
raskopcane, jedan sako drzi u ruci i in love, bro.
prikazan je samo u kosulji.
Dvojica stoje, jedan u odijelu jedan u TON: Muskarac u kosulji: She
kosulji, dok Ryan sjedi nasuprot Zeni. couldn't wait to get away from
Vlak se ponovno krece. you.
U pozadini vidljiva i Zena koja sjedi
nasuprot muskaraca. TON:Muskarac u odijelu: Ryan,
Zena ¢ita i ne dize pogled s knjige. am | crazy? Tell him what you
Saw.
4, 00'35" - Krupni plan Jokerova lica koji pozorno IT TON: Zvuk prelazenja
00'47" prati razgovor muskaraca u pozadini. Joker | vagona po tra¢nicama.
se ritmi¢no njiSe uz podrhtavanje vagona.
Blagi donji rakurs.
5. 00'47"- Op¢i plan prikazuje muskarca u odjelu iz TON:Ryan:: Hey, you want
00'57" skupine koji sjedi (Ryan), on sjedi te pruza | some french fries?
i trese vre¢icu krumpiri¢a prema Zeni koja
sjedi nasuprot njega.
TON:Ryan: Hello? I'm talking
Kamera se u desno pomice prema Zeni koja | to you.
sjedi nasuprot i Cita knjigu pognute glave i
spustene kose. TON: Zena: No, thank you.
Zena odgovara.
Kamera u razini pojasa.
6. 00'57"- Blizu plan Jokera koji promatra muskarce i | IT TON: Zvuk prelazenja
01'00" Zenu. vagona po tra¢nicama.
Blagi donji rakurs.
7. 01'00"- Opéi plan Ryana koji sjedi. On uzima jedan | TON: Ryan:You're sure?
01'14" krumpiri¢ iz vre€ice te ga promatra. They're really good.

Prikazana 1 Zena nasuprot. Svjetlo u vagonu
treperi, gasi se i pali.

Svjetlo se ugasi, a kada se upali kamera
prikazuje blizu plan Ryana koji promatra
krumpiri¢. Muskarac u kosulji koji je stajao
sada sjeda uz Ryana te se obraca zeni
nasuprot.

Ryan baca krumpiri¢ iz ruke u smjeru Zene
nasuprot. Kamera prati krumpiri¢ u zraku
do Zene.

Blizu plan Zene nasuprot koja pogled upire
u Jokera.
Kamera u razini pojasa.

TON: Muskarac u kosSulji: Don't
ignore him. He's being nice to
you.

IT TON: Smijeh trojice
muskaraca

IT TON:Smijeh.
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01'14"-
0o1'17"

Krupni kadar Jokera koji promatra
muskarce i zenu.

Nasmije se te odvrati pogled, okrene glavu
udrugu stranu.

Blagi donji rakurs.

IT TON:Zvuk prelazenja
vagona preko tracnica.
IT TON: Jokerov hihot

01'17" -
01'23"

Blizu plan muskaraca u odjelima i
kosuljama koji se smiju. Ryan baca
krumpiri¢e na Zenu nasuprot.

Zatim Ryan i muskarac koji sjedi do njega
u kosulji odvracéaju pogled sa Zene i
pogledaju u smjeru Jokera koji se glasno
smije.

Kamera u razini pojasa.

IT TON: Jokerov smijeh.

10.

0123" -
o127"

Blizu plan Jokera koji se gréevito smije.
Prekriva usta rukom, pa s drugom rukom
vrac¢a drugu ruku krilo. Spusta pogled,
svjetla u vagonu trepere.

Joker prikazan iz profila u blagom donjem
rakursu.

IT TON: Zvuk prelazenja vlaka
preko tracnica.

11.

0127" -
0129"

Nakon §to se svjetla upale, Joker uperi
pogled u muskarce u pozadini. Op¢i plan
Jokera i trojice muskaraca u pozadini.

Blagi donji rakurs.

IT TON:Zvuk prelazenja vlaka
preko tracnica.

12.

0129" —
01'30"

Blizu plan Jokera koji se smije.
Donji rakurs.

IT TON: Smijeh Jokera

13.

01'30" -
01'33"

Opéi plan trojice muskaraca i zene koji
promatraju Jokera s udaljenosti.

Kamera se polako priblizava muskarcima i
Zeni.

Kamera u razini pojasa.

IT TON: Smijeh Jokera

14.

01'33" —
01'36"

Krupni plan Jokera koji gleda u pod te se
gréevito smije.

Svjetla u vagonu se pale i gase.
Kamera u razini pogleda.

IT TON: Jokerov smijeh

15.

01'36" —
01'38"

Blizu plan muskarca u odijelu dok stoji u
pozadini drze¢i se za drsku.

Muskarac u odijelu stoji do druga dva
muskarca, Ryana i muskarca u kosulji koji
sjede. Muskarac u odijelu se obraca Jokeru
i gleda ga.

Donji rakurs.

TON:Muskarac u odijelu: :
Something funny, asshole?

16.

01'38"-
01'39"

Blizu plan Jokera koji odmahuje rukom
prema muskarcima i Zeni te se prestaje
smijati. Zena koja je sjedila nasuprot
muskaraca ustaje 1 odlazi.

Kamera u razini pojasa.

IT TON: Zvuk prelaZzenja vlaka
preko tracnica
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17. 01'39" - Krupni plan Jokera koji se smije. IT TON: Smijeh
01'41" Blagi donji rakurs kamera nije stati¢na ve¢
se trese, priblizava i udaljava.
18. 01'41" - Blizu plan muskaraca u pozadini.Ryan baca | IT TON: Jokerov smijeh.
01'44" vrec¢icu krumpiric¢a na pod i gleda u smjeru
zene koja je otisla. Te dovikuje. TON:Ryan: : Bitch!
Kamera u razini pojasa muskarca koji stoji
u odijelu, blagi donji rakurs.
19. 01'44" — Krupni plan Jokera koji se nekontrolirano IT TON: Smijeh Jokera se
01'47" smije. pojacava
Blagi donji rakurs.
20. 01'47" - Blizu plan muskaraca koji se smiju i IT TON: Jokerov smijeh.
01'57" zacudeno gledaju prema Jokeru.
Muskarac koji stoji u odijelu pocinje TON:Muskarac u odijelu pjeva:
pjevati. Isn't it rich? Are we a pair?
Svjetla trepere. Blagi donji rakurs.
21. 01'657" - Krupni plan Jokera koji se smije i IT TON: Jokerov smijeh
01'59" odmahuje rukom prema muskarcima.
Blagi donji rakurs.
22. 01'59" - Zatim blizu plan muskarca u odijelu kako TON:Muskarac u odijelu pjeva:
02'02" pjeva te se priblizava Jokeru. Druga dva Me here, at last on the ground...
muskarca se smiju te prekrivaju lica
rukama.
Blagi donji rakurs.
23. 02'02" — Krupni plan Jokerovog lica. Joker TON: Muskarac u odijelu pjeva:
02'04" odmahuje rukom, smije se. ...You in the air
Blagi donji rakurs.
24, 02'04" - Blizu plan muskarca u odijelu koji se vrti TON: Muskarac u odijelu pjeva
02'13" oko drske i pjeva gledajuéi u Jokera. : Send in the clowns
Svjetla se gase i pale.
Muskarac u odijelu se opet zavrti oko drske
pjevajudi i gledajuci u Jokera.
TON: Muskarac u odijelu pjeva:
Kamera u razini pojasa muskarca u odijelu, | Isn't it bliss?
nije staticna ve¢ se okrece kako bi pratila
kretanje muskarca u odijelu.
Blagi donji rakurs.
25. 02'13" - Blizu plan Jokera koji se smije dok TON: Muskarac u odijelu pjeva:
02'18" muskarac u odijelu pjeva i priblizava mu Don't you approve?
se.
Kamera u razini pogleda.
26. 02'18" — Blizu plan Jokera i muskarca u odijelu koji
0228" pjeva i sada je nasuprot Jokera. IT TON: Jokerov smijeh

1z kadra izlazi muskarac u odijelu koji
pjeva pa u kadru ostaje samo Joker koji
odmahuje glavom smijudi se.

Joker sjedi i smije se nekontrolirano.U

TON: Muskarac u odijelu pjeva:
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pozadini do Jokera sjeda Ryan, , koji je
zenu gadao krumpiri¢em, dok muskarac u
odijelu i dalje pjeva.

Svjetla trepere dok Ryan koji sjedi do
Jokera skida njegovu periku.Muskarac koji
pjeva je sada izvan kadra a Joker se sve
gréevitije smije.

Kamera u razini pogleda.

One who keeps tearing around,
one who can't move.

TON: Muskarac u odijelu pjeva:
We are the clowns?

IT TON:Jokerov smijeh

27.

02'28" —
02'31"

Krupni plan muskarca u odijelu koji pjeva
podignutih ruku.
Doniji rakurs.

TON: Muskarac u odijelu pjeva:
There ought to be clowns.

28.

02'31" -
02'38"

Blizu plan Jokera koji se smije. U kadru je i
Ryan koji sjedi do Jokera a sada na glavi
ima Jokerovu periku te se smije gledajuci u
Jokera.

Blagi gornji rakurs.

IT TON: Smijeh Jokera

29.

02'38" —
02'41"

Krupni plan Jokera koji se smije.

Blagi donji rakurs.

IT TON:Smijeh Jokera

30.

02'41" —
02'43"

Blizu plan Jokera i Ryana koji sjedi do
njega s perikom, smiju se a svjetla se
neprestano gase i pale. Svjetla se ugase.

Kamera u razini o€iju.

IT TON: Smijeh

31.

02'43" -
02'45"

Svijetla se upale i prelazi se na krupni plan
muskarca u odijelu koji stoji. Prestao je
pjevati te se obraca Jokeru.

Donji rakurs.

TON:Muskarac u odijelu: So
tell us, buddy. What's so
fucking funny?

TON: glazba u pozadini

32.

02'45" —
02'58"

Blizu plan Jokera i Ryana koji skida
njegovu periku. Joker odgovara i odmahuje
rukom.

Joker se smije, primajuci se zatim za grlo.
Odgovara pa poseze za torbom.

Kamera u razini pogleda.

Kadar se $iri, kamera se pomice unazad a
muskarac koji stoji u odijelu istrgne Jokeru
torbu iz ruke te mu odgovara.

Joker ustaje posezuci za svojom torbom.
Ryan koji je sjedio takoder ustaje te udara
Jokera. Svjetla trepere. Ryan drzi Jokera uz
sebe te ga povlaci nazad na sjedalo.

Kamera prati kretnje muskarca u odijelu,
Ryana i Jokera u razini pojasa.

TON: Joker: Nothing...

TON: Joker: | have a condition.

TON:Muskarac u odijelu: I'll

tel you what you have, asshole.

TON: Glazba se pojacava.

33.

02'58" —
03'00"

Blizu plan u razini pojasa prikazuje
muskarca u odijelu koji stoji kako baca
Jokerovu torbu muskarcu u ko$ulji , dalje u
vagon dok Ryan ¢vrsto drzi Jokera

Joker nogom udara muskarca u odijelu dok

IT TON: Cuju se uzvici
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ga Ryan jos drzi.

Blagi donji rakurs.

TON: Glazba se pojacava

34.

03'00" -
03'02"

Svjetlo se ugasi pa upali i sada su u opéem
planu prikazani svi muskarci i Joker.

Kamera u razini pojasa.

IT TON: Cuju se uzvici

35.

03'02" —
03'03"

Blizu plan prikazuje iznenadenog muskarca
u odijelu kako se odbija unazad i Jokera s
leda, fragment Ryana muskarca koji drzi
Jokera.

Blagi donji rakurs.

TON: Glazba

36.

03'03" -
03'05"

Blizu plan prikazuje Jokera.

Kamera prikazuje Jokera i Ryana koji ga
drzi za ruke. Muskarac u kosulji stoji iza
muskarca u odijelu.

Joker se opire i pokuSava osloboditi.

Blagi donji rakurs.

TON: Muskarac u odijelu:
We've got a kicker!

TON: Muskarac u kosulji: Hold
him steady!

37.

03'05" —
03or"

Blizu plan prikazuje muskarca u odijelu
kako stoji nasuprot Jokeru. . Priblizava se
Jokeru i zamahuje pesnicom u njegovo lice.

Kamera nesto ispod razine pogleda.

IT TON: Cuje se udarac

38.

0307" —
03'16"

Kamera na podu blizim planom pokazuje
Jokera koji je pao od udarca.

Blagi gornji rakurs.

Jokerova torba pada do njega na pod a
kamera se priblizava njegovom licu dok se
Joker gréi od jo§ udaraca. Svjetla se pale i
gase dok muskarci nogama udaraju Jokera.

Kamera se dize na Ryana u blizu plan,
svjetla se ugase pa se spusti na lice Jokera u

krupnom planu koji stis¢e zube.

Blagi gornji rakurs.

TON: Muskarac u kosulji: Stay
down freak!

TON:Glazba

IT TON: Smijeh muSkaraca

39.

03'16" —
0320"

Opéi plan vagona, Joker je na podu a oko
njega su muskarci u krugu koji ga udaraju
nogama.

Blagi gornji rakurs.

IT TON: Zvuk udaraca
IT TON: Uzvici

40.

0320" —
0327"

Blizu plan muskarca u kosulji i muskarca u
odijelu koji udaraju Jokera nogama.

Donji rakurs.

Muskarac u odijelu je pogoden u glavu.
Pogodeni muskarac u odijelu pada
unatraSke na leda. Krv je na stropu, svjetlo
se ugasi kamera se pomakne ulijevo.

IT TON: Cuje se pucanj
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Svjetlo se upali, u blizu planu zac¢udeni
muskarac u kosulji. Svjetlo se upali,
kamera se pomakne udesno. U sredini
kadra, izmedu ve¢ upucanog muskarca u
odijelu i Ryana muskarac u kosulji je
pogoden s dva hitca i pada unatraSke na
vrata vlaka. Krv je na vratima.

Doniji rakurs.

Pogodeni muskarac u kosulji klizi prema
tlu, kamera se okrece u lijevo, blizu
plan.Ryan, vice i tr¢i dok Joker drzi pistol;
uperen u njegovom smjeru sjedeci na podu.

Joker ustaje, puca u smjeru odbjeglog
Ryana koji je izasao iz kadra, kamera

dinamiéna i prati kretanje Jokera.

Blagi donji rakurs.

TON: Ryan: Hey!

TON: Ryan: Hey!
TON: Ryan: Help!

41. 0327" -
03'29"

Op¢i plan pokazuje Ryana kako prolazi
kroz vrata na kraju vagona.

Kamera u razini pogleda.

TON: Glazba se pojaca

42. 03'29" -
03'32"

Blizu plan prikazuje Ryana koji bjezi.
Kamera ga prati s leda dok tr¢i, donji
rakurs.

Kamera se spusta do Ryanovih
nogu,priblizava se na detalj nogu iza kojih
ostaje krvavi trag po podu.

Gornji rakurs.

TON: Ryan: Help!

TON:Glazba je glasna
TON:Ryan: Help!

43. 03'32" -
03'38"

Kamera je u pokretu, trese se. Blizu kadar
Jokera s pistoljem uperenim u smjeru

odbjeglog Ryana.

Kako se kamera dize, tako je prikazan
nepomicni, upucani muskarac u kosulji.
Kamera se nastavi dizati i sada je u kadru
samo Joker s pisStoljem.

Svjetla se gase pa upale, kamera i dalje na
Jokeru.On se okreée, uhvati za drsku,

okrene se oko nje te opet podize pistolj.

Donji rakurs.

TON: Glazba

TON: u daljini, Help!

44. 03'38" —
03'40"

Opéi plan prikazuje vlak u pokretu. Kamera
se polako kre¢e suprotno od kretanja vlaka
u kojem trepere svijetla.

Slika se zacrni.

IT TON: Skripa traénica
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45. 03'40" -
03'55"

Blizu plan u razni pojasa prikazuje Jokera
kako zamahuje pistoljem po vagonu
pretrazujuci okolinu pogledom.

Joker podigne pistolj prema svojoj glavi pa
ga spusti. Spusti se kako bi dosegnuo svoje
stvar koje su ispale iz torbe i torbu.

Joker podigne torbu u jednu ruku, u drugoj
drzi pistolj, kamera se dize.

Kamera se spusta na razinu pojasa i Joker
hoda prema kameri.

TON: Glazba
IT TON:Skripa tra¢nica

TON: Ryan: Help!

IT TON: Razglas u vlaku: Next
stop...

IT TON: Skripa traénica.

46. 03'55" —
0357"

Blizu plan odbjeglog Ryana a dok
pokusava otvoriti vrata vlaka. Lupa po
njima zatim se vrata otvaraju na stanici.
Kamera ga snima iz razine pogleda, s
desna.

Blagi donji rakurs.

TON: Ryan: Help!
IT TON: Razglas u vlaku

47. 03'57" —
03'59"

Blizu plan odbjeglog Ryana sada s njegove
lijeve strane, vrata vlaka se otvaraju.

Ryan se zabrinuto osvrée po vagonu te
izlazi iz vlaka na stanici.

Blagi donji rakurs.

TON: Glazba

TON: Ryan: Help!

48. 03'59" —
04'00"

Blizu plan Jokera koji takoder izlazi iz
vlaka na stanici s pistoljem uperenim u
kameru.

Donji rakurs.

TON: Glazba

49. 04'00" -
04'01"

Kamera blizu planom prikazuje Jokera
okrenutog ledima s pistoljem u ruci.

Joker i dalje drze¢i pistolj uperen u smjeru
odbjeglog Ryana, pogleda prema vratima
pa ude u vagon.

Gornji rakurs.

TON: Glazba

50. 04'01" -
04'02"

Kamera prikazuje odbjeglog Ryana u blizu
planu s leda kako ulazi u vagon zabrinuto
gledajuci van.

Blagi donji rakurs.

TON: Glazba

51. 04'02" —
04'05"

Krupni plan Jokerovog lica i pistolja.

Joker gleda s vrata vagona u smjeru vrata
na kojima je Ryan. .

Blagi donji rakurs.

TON: Glazba

IT TON: Razglas u vlaku: Stay
clear of the closing doors.

52. 04'05" -
04'07"

Blizu plan Ryana kako bjezi iz vagona dok
se vrata zatvaraju.
Ryan zabrinuto gleda u vagon prije izlaska.

Kamera u razini pogleda.

TON: Glazba
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53.

04'07" —
04'09"

Op¢i plan, kamera je iznad desnog ramena
Jokera.

Joker stoji na vratima piStoljem uperenim u
Ryana koji je prikazan u pozadini kako
bjezi.

Kamera se pomice udesno, s Jokerom, dalje
od vlaka prikazujuéi kretanje Jokera i

Ryana.

Kamera u razini pogleda.

IT TON: Ryan zapomaze

54.

04'09" —
04'11"

Blizu kadar u razini pojasa prikazuje Jokera
kako se udaljava od vlaka, prolazi iza stupa.
Drzi pistolj uperen prema Ryanu.

TON: Glazba

55.

04'11" —
04'14"

Kamera op¢im planom, u pokretu s leda,
prati Jokera koji drzi pistolj uperen u Ryana
u pozadini.

Kamera se krece s Jokerom prema Ryanu,
snimajuci ih obojicu s leda.

Ryan $epa pokusavajuéi doci do stepenica
koje se nalaze ispred njega.

Blagi gornji rakurs.

TON: Glazba
IT TON: Zapomaganje Ryana.

56.

0414" —
04'16"

Kamera ostaje u vlaku koji odlazi sa
stanice. Kroz prozorsko staklo prati Jokera
iza stupova dok drzi Ryana na nisanu.

IT TON: Zvuk prelaska vagona
preko tracnica.

o7.

04'16" —
04'18"

Kamera blizu planom u razini o¢iju, bo¢no
prikazuje Jokera kako se krece iza stupova
prema Ryanu.

Joker drzi uperen pistolj prema Ryanu dok
hoda.

Blagi gornji rakurs.

58.

04'18" —
04'20"

Opéi plan prikazuje Jokera s leda kako
hoda prema Ryanu i stepenicama.
Pistolj pukne.

Blagi gornji rakurs.

IT TON: Zapomaganje Ryana
IT TON: Pucanj

59.

0420" -
0423"

Kamera u opéem planu bo¢no prikazuje
pogodenog Ryana kako pada u podnozje
stepenica, na pod.

Zatim puze do stepenica.

Kamera u razini pogleda.

IT TON: Skripa vagona i
tracnica.

60.

0423" —
04'24"

Opéi plan prikazuje kraj vagona vlaka koji
napusta stanicu. Zatim bo¢ni prikaz Jokera
s uperenim pistoljem kako hoda prema
Ryanu.

Blagi donji rakurs.

IT TON: Zapomaganje Ryana

61.

0424" —
0427"

Blizu plan Jokera, prikazan frontalno.
Kamera u pokretu, kre¢e se unatrag ispred
Jokera. Donji rakurs.
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62. 04'27" —
04'30"

Op¢i plan Jokera prikazuje bocno kako se
priblizava Ryanu, izmedu kamere i Jokera
su stupovi.

Joker dolazi do Ryana koji puzuci
pokusava pobjeci.

Joker ispaljuje u Ryana tri hitca.
Kamera se pomice pratec¢i Jokerov hod.

Kamera u razini pogleda.

TON:Ryan: Help!

IT TON: Pucnjevi.

63. 04'30" -
04'33"

Blizu plan Jokera i pistolja.
Doniji rakurs.
Na Jokerovom licu je krv.

64. 04'33" —
04'36"

Krupni plan Jokerovog lica.

Joker stavlja dlan na uho te se okrece oko
sebe.

Kamera u razini oCiju.

IT TON: Zujanje

TON: Glazba se ponovno
pojavljuje

65. 04'36" —
04'42"

Op¢i plan Jokera kako preskakuje
nepomicno tijelo upucanog Ryana i penje
se stepenicama.

Blago donji rakurs.

Joker izlazi iz kadra tréeéi.

TON: Glazba se pojacava

IT TON: Zvuk koraka
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PRILOG 2 - VA KARTICA
Isjecak iz filma: Girl, Interrupted
Broj kadrova: 18

Trajanje: 03'14"

KADAR VIDEO AUDIO
1. 0000" - Op¢i plan mentalne institucije. Ispred ustanove | TON: Glazba
00'04" je drvece.
2. 00'04" - Detalj kozmeticke torbice u umivaoniku. TON: Glazba
00'18"

Gornji rakurs.

Susannine (glavni lik) ruke uzimaju predmet i
kamera se dize prateci pokrete ruku do razine
pogleda.

Kamera je zatim iznad Susanninog desnog
ramena, ona je ledima okrenuta kameri i
prikazan je njen odraz u ogledalu u blizu planu.
Zatim se kamera pomice u lijevo dok je i dalje
prikazana Susanna kako se Sminka gledajuci se
u ogledalo. Sada je Susanna prikazana iz
profila, u pozadini se vide vrata toaleta.

TON: Glazba nestaje

3. 0018" - Detalj prstiju i ruke na vratima koja se otvaraju.

00'30" Iza otvorenih vrata pojavljuje se Zena, Janet.
Blizu plan. U njenoj ruci je lak za nokte, Janet
pomoli glavu kroz vrata te pogleda niz hodnik
u jednom smjeru, u ustima joj je cigareta.
Pogleda desno, pa lijevo istr¢i niz hodnik.

Zatim op¢i plan hodnika. U hodniku su
prikazane dvije Zene koje se polako krecu,
jedna starija drzi mladu. Janet s lakom za nokte
u ruci tr¢i do kraja hodnika, zastane pozdraviti
zene u hodniku pa ude u prostoriju.

Kamera u razini pogleda.

IT TON: Zvuk koraka

4., 00'30" - Krupni plan Susanne u toaletu. Sminka se pa
00'34" okrece pogled u lijevo progovarajuci.

Kamera u razini pogleda.

TON: Susanna: Did you get it?
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5. 00'34" -
00'41"

Blizu plan Janet koja je trcala hodnikom.
Prikazan je i profil Susanne koja se $Sminka, u
toaletu su.

Janet koja je dotr¢ala u jednoj ruci drzi cigaretu
a u drugoj pokazuje Susanni lak za nokte.
Zatim se Janet nasloni na zid nasuprot Susanne
koja se Sminkala te joj da lak za nokte. Susanna
uzme lak za nokte a Janet joj odgovara
ispuhujuci dim iz usta.

Kamera u razini pogleda.

TON: Janet: | had to trade
with a transvestite in the man's
ward.

6. 0041" -
00'46"

Krupni plan lica Susanne. Osmjehne se i spusti
pogled pa ga opet digne i pogleda Janet
zahvaljujuéi se §to joj je dala lak.

Kamera u razini pogleda.

TON: Susanna: Thanks!

7. 0046" -
0058"

Blizu plan Susanne koja je izasla iz toaleta
kako gleda kroz stakleni otvor na vratima u
sobu. Zidovi su bijeli. Prikazana je medicinska
sestra naslonjena na zid ispred sobe. Njen
pogled je uperen u pod a onda je odjevena u
bijelu uniformu.

Zatim Susanna okrene glavu i pogleda u
medicinsku sestru koja joj kimne potvrdno
nakon Cega Susana otvara vrata sobe i ulazi.
Dok Susana ulazi u sobu, medicinska sestra
zabrinuto pogledava oko sebe ostajuci
naslonjena na zid kraj vrata sobe.

Kamera u razini pogleda.

IT TON: Skripa kvake

8. 00'58" -
0112"

Blizu plan Susane dok zabrinutog pogleda ulazi
u sobu. Zatvara vrata za sobom, ne okrecuci se
vec¢ gledajuci u sobu. Kamera ju prati do
prozora ispred kojeg je Lisa zavezana za
bolnicki krevet. Lisine noge i ruke su fiksirane
za krevet a odjevena je u bolnicki haljinu.
Zavezana Lisa gleda u strop. Susana sada sjeda
na stolac do kreveta.

Kamera u razini pogleda.

9. 02'12"-
02'16"

Krupni plan Lise koja lezi zavezana za bolnicki
krevet. Sada pogled upire ka Susani koja sjedi
do nje.

Gornji rakurs.

10. 02'16" -
0222"

Blizu plan Susanne koja sjedi na stolici do
kreveta i gleda u zavezanu Lisu. PoseZe u dzep
i vadi lak za nokte te ga pokazuje Lisi dok se
osmjehuje.
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Kamera u razini pogleda.

11. 02'22" — Blizu plan Lise koja lezi u bijelom, zavezana za
02'25" krevet. Pomice usne i prodorno gleda u
Susannu koja sjedi do nje. Prikazana je i
Susanna kako sjedi, kamera je iznad njenog
ramena.
Gornji rakurs.
12. 02'25" — Krupni plan, kamera u razini pogleda.
02'28"
Susana spusta pogled dok se blago osmjehuje.
13. 02'28" — Detalj Susannine ruke koja sjedi i otvara lak za
02'35" nokte i detalj Lisine zavezane ruke. Zatim
Susanna pocinje lakirati nokte Lisi koja lezi.
Gornji rakurs.
14. 02'35" — Krupni plan Lisinog lica. Pocinje plakati i TON: Lisa: You know.. I'm
02'43" gledajuci u Susannu koja joj lakira nokte not really dead.
govori.
TON: Glazba
Gornji rakurs.
15. 02'43" — Blizu plan Susanne koja lakira nokte Lisi koja | TON:Susanna: | know.
02'51" lezi. Dize pogled s ruku i osmjehuje se Lisi te
odgovara.
Kamera u razini pogleda.
16. 02'51" - Blizu plan Lise koja place. Uzdahne pa TON:Lisa: I'm going to miss
02'58" odgovori. you, Susie Q.
17. 02'58" — Krupni plan Susanne koja sjedi kraj zavezane TON: Susanna: No, you're not.
03'06" Lise. Razgovara s njom. You're gonna get out of here...
o and you're going to come and
Kamera u razini pogleda. see me.
18. 03'06" — Blizu plan Lise koja lezi i u suzama promatra TON: Susanna: Okay?
03'14" Susannu Kkoja joj govori.

Lisa uzdahne pa pogleda u prozor prema
svjetlu trep¢uéi, odgovara.

Gornji rakurs.

TON: Lisa: Yeah.
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PRILOG 3 - VA KARTICA
Isjecak iz filma: Trainspotting
Broj kadrova: 46

Trajanje: 05'16"

KADAR VIDEO TON
1. 0000" - Kamera je na podu i prikazuje blizu plan TON: Glazba
0025" muskarca, Marka Rentona (glavni lik) koji

doskoci na pod i ¢ucne.
Mark govori gledajuci ravno u kameru, u
pozadini je prikazan dnevni boravak.

Covijek iz pozadine (diler) mu odgovara dok se
kamera blago podize i prati kretanje Marka dok
sjeda na pod.

Mark sada sjeda na pod i odgovara.

Diler iz pozadine se priblizava.

Mark sjedi i rasiri ruke.

Diler iz pozadine skida kaput Marku koji sjedi.
Kamera u poziciji blago donjeg rakursa
prikazuje Markovo lice i dilerovo lice blizu
planom jedno do drugog dok razgovaraju.
Kamera je stati¢na, diler drzi u rukama sako i
govori Marku koji sjedi. Oba muskarca gledaju

u razli¢itim smjerovima, ne gledaju direktno u
kameru niti jedan u drugog.

Mark koji sjedi poseze u dZep i pruza nov€anicu
uz odgovor. Oba muskarca se smjeskaju.

Diler uzima novcanicu i odgovara smjeskajuci
Se.

Diler odnosi sako i novéanicu, okrece se ledima
Marku i kameri. Kamera se lagano udaljava i

TON: Mark: What's on the
menu this evening sir?

TON: Diler. Your favourite
dish

TON: Mark: Excellent.
TON: Diler: Usual table, sir?

TON: Mark: Why thank you.

TON: Diler: Would sir care
to pay for his bill in
advance?

TON: Mark: No, stick it on
my tab.

TON: Diler: | regret to
inform you, sir, credit limit
was reached and breached
quite some time ago.

TON: Mark: Oh well, in that
case...

TON: Diler: Hard currency,
that'll do nicely.

TON:Diler: Can't be too
careful...

TON: Diler: ...When we're
dealing with your type, can
we?

2. 0025"- Blizu plan prikazuje dilera s nov¢anicom u
0027" rukama kako gleda u nju i hoda. Kamera ga
prati u razini pogleda.
3. 0027"- Detalj novc€anice ispod neonskog svjetla za
0028" provjeru.
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4. 0028" - Kamera se vraca u blizu plan dilera koji vadi
00'31" novéanicu ispod svjetla i spusta ju na kuhinjski
pult.
TON: Diler: And would sir
Kamera prati dilera iz blago donjeg rakursa dok | care for a starter? Some
odlaze sako i govori. garlic bread perhaps?
5. 0031"- Blizu plan Marka koji sjedi na podu. Kamera je
00'57" sada u razini pogleda. Mark sjedi na podu
dnevnog boravka a na ruci ima povez.
Odgovara dileru omotavajuci ruku zasukanih TON: Mark: No thank you,
rukava. I'll proceed directly to the
U pozadini prikazan diler s pladnjem kako se intravenous injection of hard
priblizava Marku koji sjedi, kamera stati¢na. drugs, please.
Diler se spusta te Marku koji sjedi pruza
injekciju na pladnju. Mark se dodiruje po
rukama. TON:Diler: As you wish sir.
Kamera se krece prateéi injekciju koju Marl As you wish.
uzima s pladnja. Diler izlazi iz kadra. Kamera
prelazi u krupni plan pa je sada prikazana
injekcija ispred Markovog lica koji zubima IT TON: Zvuk koraka.
steze zavoj stegnut oko ruke.
Mark zatim spusta iglu koja izlazi iz kadra i
gleda u svoju ruku.
6. 0057"— Detalj igle kako ulazi u Markovu venu. IT TON: Zvuk mijeSanja
00'59" Injekcija je napunjena zutom tekuc¢inom zatim u | tekucéina
nju ulazi krv pa se te dvije teksture mijeSaju.
7. 00'59" - Prikazane su teksture kako se mijesaju unutar
01'01" injekcije. Detalj.
8. 01'01" - Krupni plan Markovog lica koji gleda u svoju
01'06" ruku spustenog pogleda pa pogled upire drugdje
u pod.
9. 01'06" - Detalj injekcije i igle zabijene u Markovu kozu. | IT TON: Zvuk mijeSanja
01'09" Potiskivanje injekcije. tekudina.
10. 01'09" — Detalj unutrasnjosti injekcije koja se prazni. IT TON: Zvuk mijesanja na
01'14" Tekucina izlazi u potpunosti i u injekciji ostaje | vrhuncu.
trunje - necistoce.
11. 01'14" - Krupni plan Markova lica, kamera je blago u IT TON: Zvuk se pojacava
0121" donjem rakursu. pa naglo prestaje
Lice mu je Sokirano, usta su mu otvorena i simulirajuéi ulazak tekuc¢ine
Mark polako pada unazad. u tijelo.
12. 0121" - Op¢i plan prikazuje Marka na sagu. Mark je TON: Glazba
01'28" prikazan boc¢no kako pada na sag. Zatim se
kamera spusta ispod razine poda.
Muskarac propada lagano kroz pod i za sobom
povlaci sag.
Kamera prati propadanje.
13. 01'28" — Op¢i plan iz zablje perspektive ka stropu. Sag
01'30" se povlaci prema dolje, prikazano propadanje

kroz pod iz perspektive Marka koji tone. Strop
je posivio, guli se.
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14.

01'30" —
01'38"

Blizu plan Marka koji lezi na sagu
poluotvorenih o€iju. Kamera je blago ispod
razine pogleda zatim se priblizava Markovom
licu u krupni plan dok mu se oci zatvaraju.
Mark se pocinje blago tresti.

TON: Pocinje tekst pjesme*
Just a perfect day...

15.

01'38" -
01'42"

Op¢i plan iz Zablje perspektive ka stropu. Iznad
saga se pojavljuje diler koji ¢ucne i uperi pogled
u kameru.

16.

01'42" —
01'47"

Srednji plan do koljena prikazuje Marka kako
horizontalno lezi na sagu i blago podrhtava.
Sag je crvene boje.

TON: Diler: Perhaps sir
would like me to call for a
taxi?

IT TON: Zvuk sirena u
daljini.

17.

01'47" —
01'49"

Op¢i plan iz zablje perspektive ka stropu
prikazuje dilera kako i dalje cucii gledau
kameru.

IT TON: Zvuk sirena se
pojacava.

18.

01'49" —
01'53"

Op¢i plan prikazuje vozilo hitne pomo¢i s
upaljenom sirenom kako prolazi kroz britansko
predgrade.

IT TON: Zvuk sirene se
pojacava pa stiSava.

19.

01'53" —
02'04"

Op¢i plan iz donjeg rakursa prikazuje dilera
kako za noge vuc¢e Markovo tijelo iz stana u
ulaz pa niz stepenice.

Zatim blizu plan iz gornjeg rakursa na Markovo
tijelo dok naizgled beZivotno udara glavom o
stepenice kako ga diler povlaci.

Kamera prati kretanja likova.

20.

02'04" —
02'10"

Blizu plan na dilera. Dilerovo lice i prsa su
uokvireni rubovima saga, iz Markove
perspektive. Razina pogleda.

Diler povlac¢i Marka dalje niz stepenice.

Zatim se kamera prebacuje na donji rakurs dok
se diler osvrce iza sebe.

Slika se gotovo potpuno zacrni, sada su vidljivi
samo obrisi dilera.

Kamera pokretna.

TON: Glazba: such a perfect
day...

21.

02'10" —
02'14"

Op¢i plan ulice na ¢ijem krizanju vozilo hitne
pomoc¢i produzuje ravno, ne ulazi u ulicu iz koje
je raskrizje prikazano. Razina pogleda.

Zatim se kamera spusta i prikazan je Marka
kako lezi na sredini ceste.

Kamera u razini nogu.

IT TON: Zvuci sirena
TON: Glazba se pojacava

22.

02'14" —
02'37"

Op¢i plan sniman u razini nogu prikazuje
zamucéenu Markovu glavu najblize kameri a u
pozadini dilera kako sjedi na rubu nogostupa te
se njiSe drzeci se za glavu.

Diler se ustaje kad zacuje zvuk automobila koji
prilazi i zaustavlja taksi.

Kamera stati¢na u razini nogu.

Diler hvata Marka ispod ramena, dovlaci ga do
taksija.

Taksist otvara vrata i diler ubacuje Marka u
automobil.

TON: Glazba: ... you just
keep me hanging on...

IT TON: Zvuk automobila
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23.

02'37" —
03'02"

Op¢i plan iz unutras$njosti automobila sniman u
razini nogu.

Diler ubacuje Marka u automobil, Mark
prikazan s leda.

Kada ga spusti diler stavi Marku u dzep kosulje
novcanicu pa ga potap$a po obrazu.

Muskarac izlazi iz kadra.

Markovo lice i otvorena usta su blize kameri i
osvijetljeni dok je unutrasnjost automobila crna.
Blagi gornji rakurs na blizu plan Marka.

TON: Glazba se stiSala

IT TON: Zatvaranje vrata
automobila

24,

03'02" —
03'13"

Srednji plan iz pti¢je perspektive na Markovo
tijelo dok lezi na ledima u autu.

Markovo tijelo se mice, on se krece i naizgled
pokusava do¢i do zraka.

TON: Glazba se nastavlja

25.

03'13" -
0322"

Op¢i plan taksija iz razine pogleda prikazuje
automobil kako prilaz i ko¢i ispred bolnice.
Natpis na bolnici ,, Accident & Emergency.
Kamera se zatim priblizava ne pomicuci se ni
lijevo ni desno i zaustavlja na detalju
vjetrobranskog stakla automobila dok je na
staklu reflektiran natpis s bolnice.

TON: Glazba: Oh it's such a
perfect day...

26.

0322" —
0327"

Kamera u razini pojasa prikazuje noge taksista
koji Markovo tijelo izvlaci iz auta na pod.
Taksist ga prima za noge a Markova glava udari
o beton, ruke su mu iznad glave, o¢i zatvorene a
usta otvorena.

TON: Glazba:... | wanna
spend it with you...

27.

0327" —
03'29"

Blizu plan iz zablje perspektive na taksista koji
je uokviren rubovima saga. Pruza ruku ka
Marku.

TON: Glazba

28.

0329" —
03'34"

Blizu plan iz gornjeg rakursa na Markovo tijelo
na plo¢niku, Mark lezi rasirenih ruku.

Taksist poseZe za nov€anicom iz Markova
dzepa na kosulji, istrgne ju i izlazi iz kadra u
automobil.

TON: Glazba: ... You just
keep me hanging on...

29.

03'34" —
03'39"

Zablja perspektiva na natpis na bolnici.
Zatim u kadar ulaze dva bolnicara, lice jednog
ostaje u kadru, blizu plan.

TON: Glazba

30.

03'39" —
03'43"

Gornyji rakurs 1 op¢i plan na Markovo lice.
Mark na nosilima dok ga bolnicari unose u
bolnicu.

U pozadini vidljiv hodnik bolnice.

TON: Glazba
IT TON: Zvonjava

31.

03'43" —
03'48"

Op¢i plan iz perspektive Marka na ¢ekaonicu
bolnice.

Kamera okrenuta onako kako bi Mark vidio
okolinu iz leze¢eg polozaja.

Ljudi nisu prikazani uspravno ve¢ horizontalno.
U cCekaonici prikazani Punkeri,doktori, sestre,
muskarci i Zene.

IT TON: Zvonjava
TON:Glazba

32.

03'48" -
03'50"

Gornji rakurs na krupni plan Markovog lica dok
lezi na nosilima.
Ruke ga udaraju po obrazima.

TON: Glazba
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33. 03'50" — Blizu plan iz blagog gornjeg rakursa na TON: Doktorica: Open your
03'54" medicinsku sestru i doktoricu nad Markovim eyes! Wake up! Come on.
tijelom. Wake up!
34. 03'54" - Blizu plan iz Zablje perspektive na doktoricu TON: Glazba
03'56" koja upire svjetiljku u Marka.
Ruke medicinske sestre s obje strane uokviruju
prizor, iznad Markove glave.
35. 03'56" — Op¢i plan iz gornjeg rakursa na Markovo tijelo. | TON: Glazba
04'01" Kosulja mu je raskopc¢ana a oko ruke mu je
zavoj koji steze doktorica.
Zatim mu doktorica udara rukom o vene vise
puta.
36. 04'01" - Blizu plan iz zablje perspektive na doktoricu TON: Glazba
04'05" iznad Marka. Prizor uokviren sagom. Doktorica
u rukama drzi injekciju te ju udarcima prstiju
priprema.
37. 04'05" — Gornji rakurs na opéi plan Markovog tijela na TON: Glazba
04'11" nosilima. Glava mu je najblize kameri.
Doktorica mu zabija injekciju u venu i Mark
naglo uzdahne punim plu¢ima pa se podigneu | TON:Mark: Glasni uzdah
sjede¢i polozaj.
Kamera prikazuje Markova leda.
38. 04'11" - Zablja perspektiva na svjetlo bolni¢kog stropa. | TON:Mark: Uzdah
04'12" TON: Glazba
39. 04'12" - Blizu plan na Marka. Mark sada ima otvorene | TON: Glazba
04'27" o¢i i otvorena usta, gleda desno od kameru. TON: Mark:Glasno disanje
Mark glasno dise punim pluc¢ima.
Gornji rakurs.
40. 0427" - Blizu plan. Mark sjedi u automobilu izmedu oca | TON: Glazba
04'38" 1 majke. Mark nosi kuéni ogrtac.
Majka pruza cigaretu ocu, on ju stavlja u usta.
Zatim pruzi cigaretu Marku ali on ju ne uzima
ve¢ gleda spustenog pogleda u ruke koje drzi
prekrizene u krilu.
41. 04'38" - Blizu plan na Marka i oca iz razine pogleda. TON: Glazba
04'41" Otac nosi Marka u rukama i ulaze u sobu.
Mark je u kuénom ogrtacu.
42. 04'41" - Op¢i plan iz razine pogleda na Markovu sobui | TON: Glazba nestaje.
05'01" krevet.
Majka je s jedne strane kreveta a otac s druge.
Polazu ga na krevet, skidaju mu odjecu i cipele i
odlazu stvari kraj kreveta.
43. 05'01" — Opéi plan iz razine pogleda. Majka pokriva
05'10" Marka i stavlja mu ruku na celo.
44. 0510" - Blizu plan na Markove roditelje dok izlaze iz IT TON: Zatvaranje vrata
05'14" sobe i zatvaraju vrata.
45, 05'14" — Detalj klju¢anice i ruke oca koja ju pri¢vrséuje. | IT TON: Kljucanica
05'15"
46. 05'15" — Detalj kljucanice i ruke oca koja ju pri¢vrs¢uje | IT TON: Kljucanica
05'16" samo iz druge perspektive
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PRILOG 4 — VA KARTICA

Isjecak iz filma: Kill Bill: Volume 1
Broj kadrova:82

Trajanje: 08'30"

KADAR VIDEO AUDIO
1. 00'00"— Blizu plan vrata, zena odjevena u Zuto IT TON: Plac i vristanje u
0023" (Beatrix, glavni lik) s krvavim mrljama po daljini

odjeci, ulazi u kadar s lijeva. Prikazana su
papirnata vrata u japanskom stilu,
osvjetljenje je mracno.

Beatrix otvara vrata i prelazi se u op¢i plan
vrta u snijegu. U ruci joj je mac. Sada je
Beatrix prikazana od glave do pete u sredini
kompozicije. Spusta se stepenicama u vrt.

Kamera se krece s Beatrix, prateci ju.
Kamera u razini pogleda.

IT TON: Otvaranje vrata

2. 0023"- Op¢i plan vrta, Beatrix na stepenicama i
00'50" gradevine iz koje izlazi. Kamera se pomice
unazad i prikazuje rame O-Ren Ishii (O-Ren
Ishii) koja promatra Beatrix s drugog kraja
vrta i govori.
Beatrix se zaustavlja a kamera prati njeno
kretanje u blagom gornjem rakursu, kada
Beatrix ponovno po¢ne hodati. Sada se i O-
Ren Ishii spusta niz stepenice govoreéi.
Beatrix odgovara.

Zene se priblizavaju sredistu vrta
razgovarajuci.
Blagi gornji rakurs.

TON: O-Ren Ishii: Your
instrument is quite impressive.

TON: Japanski:O-Ren Ishii:
Where was it made?
TON: Beatrix:Okinawa

TON: O-Ren Ishii:Japanski:
Whom in Okinawa made you
this steel?

TON:Beatrix: This is Hattori
Hanzo steel.

3. 00'50"- Blizu plan O-Ren Ishii koja naglo okrece TON: O-Ren Ishii:Japanski:
00'52" glavu i odgovara. You lie!
Kamera u razini pogleda.
4. 00%52"- Blizu plan Beatrix. Pada snijeg. Kamera se IT TON: Zamah
0054" spusta do razine pojasa iz razine pogleda a
Beatrix trzne oruzjem u ruci.
5. 00'54" - Detalj gravure na macu.
00'56"
6. 00'56"— Krupni plan O-Ren Ishii. Lijevo je praznina,
00'59" pozadina je zamucena a njen pogled uperen

je u donji desni kut prema tlu.
O-Ren Ishii dize pogled, osmjehuje se i
kamera se brzo udaljava u blizu plan.
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Kamera u razini pogleda.

7. 0059" - Blizu plan O-Ren Ishii koja se smjeska. O- TON:O-Ren Ishii: Mmm-hmm.
01'03" Ren Ishii je prikazana desno.
Kamera u razini pogleda.
8. 01'03"- Blizu plan prikazuje Beatrix, prikazana je
01'05" desno dok u desnoj ruci drzi maé. Gleda
prema O-Ren Ishii.
Kamera u razini pogleda.
9. 01'05" - Blizu plan O-Ren Ishii koja govori dok se TON: O-Ren Ishii:Japanski:
0122" krece. Okrece se u profil pa ju kamera Swords however, never get
prikazuje bo¢no. tired.
Zastane pa se okrene prema Beatrix. Hope you've saved your energy.
O-Ren Ishii nastavlja govoriti. If you haven't...you might not
last five minutes.
Kamera u razini pogleda.
10. 01'22" — Op¢i plan prikazuje Beatrix s leda do pojasa, | TON: O-Ren Ishii: Japanski:But
01'30" vrt i O-Ren Ishii nasuprot njoj koja govori. as last looks go, you could do
Kamera u razini pogleda. Worse.
11. 01'30" - Detalj iz blagog gornjeg rakursa prikazuje
01'36" stopala O-Ren Ishii dok skida japanke te ih
odguruje nogom iza sebe u snijegu. O-Ren
Ishii ima bijele carape, snijeg je bijel i
japanke su joj bijele.
12. 01'36" — Blizu plan Beatrix koja zakrece tijelo u
01'41" desno. U pozadini su prikazana vrata kroz
koja je izasla u vrt i svjetlo u gradevini.
Kamera u razini pogleda.
13. 01'41" - Detalj izuvenih japanki O-Ren Ishii.
01'52" O-Ren Ishii pocinje koracati snijegom u TON: Glazba
Carapama dok iza nje ostaju tragovi.
Gornji rakurs.
14. 01'52" — Op¢i plan prikazuje Beatrixina leda, vrt i TON: Glazba
02'07" nasuprot O-ren Ishii koja se neprekidno
gledajuci Beatrix spusta u naklon. Kada se
digne iz naklona podize oruzje iznad ociju.
Kamera u razini pogleda.
15. 02'07" — Blizu plan O-Ren Ishii s oruzjem podignutim | TON:Glazba
02'10" iznad lica. Kamera blago ispod razine o¢iju
16. 02'10" — Krupni plan lica O-Ren Ishii i njenog oruzja.
02'11" Ona steze ruku oko drske sablje.
Kamera blago ispod razine pogleda.
17. 02'11" — Blizu plan O-Ren Ishii kako izvlaci sabljuiz | IT TON: OStrica sablje
02'13" omota.
Kamera blago ispod razine pogleda.
18. 02'13" - Op¢i plan prikazuje s razine pogleda Beatrix, | TON: Glazba
02'16" straznju stranu glave O-Ren Ishii. Beatrix
prikazana od glave do pete. Beatrix podize
svoje oruzje i uperi ga U O-Ren Ishii.
19. 02'16" — Krupni plan lica O-Ren Ishii koja polako IT TON: Grebanje oStrice
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02'19"

izvlaci svoje oruzje iz omota.

Kamera blago ispod razine pogleda.

20. 02'19" - Krupni plan lica Beatrix s uperenim ma¢em u | TON: Glazba
0221" O-Ren Ishii dok ju promatra.
Kamera blago ispod razine pogleda.
21. 02'21"- Krupni plan lica O-Ren Ishii dok izvlaci TON: Glazba
0224" sablju.
Kamera blago ispod razine pogleda.
22. 0224" — Krupni plan lica Beatrix. TON: Glazba
02'26" Kamera u razini pogleda.
23. 02'26" - Blizu plan O-Ren Ishii koja rasiri ruke dok
02'30" spusta oruZje do razine pojasa gledajuci
Beatrix.
Kamera blago ispod razine pogleda.
24. 02'30" - Op¢i plan prikazuje bocno dvije Zene, jednu
02'34" nasuprot druge. Beatrix je u poluc¢ucnju
spremna za borbu, maca uperenog u O-Ren
Ishii. O-Ren Ishii stoji uspravno takoder
uperenog oruzja. Beatrix se naglo priblizi O-
Ren Ishii. TON: Glazba se ubrza
Kamera u razini nogu.
25. 02'34" — Kamera iz pti¢je perspektive prikazuje borbu.
02'35" Op¢i plan, prikazane obje Zene i snijegom
prekriveno tlo.
26. 02'35" — Op¢i plan dviju Zena, bo¢no. Prikazano
02'37" macevanje.
Kamera u razini nogu.
27. 02'37" - Blizu plan prikazuje O-Ren Ishii kako ¢uci
02'40" raSirenih ruku s oruzjem u obje ruke. U
jednoj ruci je sablja a u drugoj omot sablje.
Prikaza s razine pogleda. Zatim O-Ren Ishii
ustaje a kamera se podize s njom.
28. 02'40" - Blizu plan Beatrix s uzdignutim oruzjem u
02'43" ruci. Prikazana i glava O-Ren Ishii s leda.
Kamera prati Beatrix dok se spusta i podiZe.
Kamera u razini pogleda.
29. 02'43" - Blizu plan O-Ren Ishii kako spusta oruzja i
02'45" obje ruke.
Kamera blago ispod razine pogleda.
30. 02'45" — Blizu plan na Beatrix u ¢u¢nju. Beatrix
02'48" ¢vrsto s obje ruke druzi mac s desna
gledajuéi u O-Ren Ishii.
Kamera u razini pogleda.
31. 02'48" — Blizu plan O-Ren Ishii koja naglo podize TON: Glazba
02'50" ruke i zamahne sabljom prema Beatrix. IT TON: Zamah sabljom kroz
Njihova oruzja se sudare. zrak
Kamera u razini pogleda.
32. 02'50" — Opéi plan prikazuje vrt kroz vrata gradevine. | IT TON: Sudaranje oStrica
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02'52"

Vidljiva borba Zena. Kamera je na podu, u
razini nogu.

IT TON: Uzvici Zena

33. 02'52" - Pti¢ja perspektiva na borbu Zena, opéi plan.
02'54" Beatrix macem slomi omot sablje O-Ren
Ishii.
34. 02'54" — Op¢i plan iz gradevine, pogled na vrt kroz TON: Glazba
02'56" vrata, kamera je u razini nogu. Prikazana
borba zena. O-Ren Ishii ustukne korak nazad
upirudi i dalje oruzje u Beatrix.
35. 02'56" — Blizu plan O-Ren Ishii koja dize pogled s TON: Glazba
03'17" poda i upire ga u Beatrix dok spusta sablju i
baca omot na tlo.
Kamera blago ispod razine pogleda.
Kamera se priblizava na krupni plan O-Ren
Ishiinog lica koje se blago osmjehuje.
36. 03'17" — Blizu plan Beatrixinog lica koja napravi TON: Glazba
0321" korak prema O-Ren Ishii. Lice joj je oprezno.
Kamera u razini pogleda.
37. 0321" - Detalj sablje i ruku O-Ren Ishii. Kamera je u | TON: Glazba
03'33" razini pojasa. Kamera prati kretanje oruzja i
ruku te se podize do krupnog plana lica O-
Ren Ishii.
38. 03'33" - Blizu plan Beatrix podignutog maca prema TON: Glazba
03'41" O-Ren Ishii kojoj se priblizava polako.
U pozadini prikazana gradevina.
Kamera u razini pogleda.
39. 03'41" - Blizu plan O-Ren Ishii, prikazano i rame IT TON: Sudaranje metalnog
03'46" Beatrix u lijevom kutu. Zene prekrize oruzja
maceve.
Kamera u razini pogleda.
40. 03'46" — Blizu plan Beatrix. Prikazana O-Ren Ishii s
03'49" leda. Oruzja su prekrizena a Zene se gledaju
u oci.
Zatim Beatrix zamahne oruzjem i krene u
napad.
Kamera u razini pogleda.
41. 03'49" — Blizu plan prikazuje s ramena Beatrix,
0351" Beatrix i O-Ren Ishii prikazane kako se
bore.
Blagi gornji rakurs.
42. 03'51" - Krupni plan lica O-Ren Ishii dok kroz kadar | TON: Glazba
03'52" s lijeve na desnu stranu prode Beatrix. IT TON: Zvuk ostrice kako
O-Ren Ishii zamahne. prolazi kroz zrak
Blagi gornji rakurs.
43. 03'52" — Blizu plan Zena u borbi, kamera u razini IT TON: Zvuk paranja tkanine
03'53" pojasa. TON: Glazba
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O-Ren Ishii zamahne i poreze Beatrix.
Beatrix u gréu.

44, 03'53" — Blizu plan Zena s druge pozicije. Beatrix TON: Glazba stane
03'58" odskoci prem kameri dok joj se lice gréiu
bolu. Vrisne. IT TON: Beatrixin Vrisak
Beatrix brzo doskoci pa se okrene ledima
kameri te uperi oruzje u O-Ren Ishii.
Kamera izo$tri posjekotinu na Beatrixinim
ledima
Kamera u razini pogleda.
45, 03'58" — Opéi plan prikazuje vrt kvadratnog oblika. U
04'02" vrtu su dvije Zene u sredini, razmaknute,
oruzja uperenih jeda u drugu. Beatrix padne
na tlo.
Gornji rakurs.
46. 04'02" — Blizu plan O-Ren Ishiinog pogleda uperenog
04'11" u smjeru tla.
O-Ren Ishii se osmjehne pa progovori TON: Engleski: O-Ren Ishii:
gledajucu u istom smjeru. Silly Caucasian girl likes to play
with Samurai swords.
Kamera u blago donjem rakursu.
47. 04'11" - Krupni plan lica Beatrix. Lezi na snijegu
04'14" otvorenih usta i gledajuci u nebo.
Gornji rakurs.
48. 04'14" — Krupni plan lica O-Ren Ishii. TON: Engleski: O-Ren Ishii:
04'23" O-Ren Ishii zakrece tijelo od kamere te You may not be able to fight
stavlja sablju na rame uperenu prema Beatrix | like a Samurai but you can at
koja lezi na tlu. least die like a Samurai.
Donji rakurs.
49. 0423" - Krupni plan lica Beatrix koja spusti pogled. IT TON: Uzdasi
04'31" Gornji rakurs.
50. 04'31" - Krupni plan profila Beatrix dok se podize.
04'43" Snimka je usporena.
Beatrix uperi mac u pod, detalj drSke maca.
51. 04'43" — Detalj o¢iju O-Ren Ishii prodorno uperenih u
04'47" kameru.
52. 04'47" — Krupni plan profila Beatrix koja odgovara TON: Japanski:Beatrix: Attack
04'57" uzdignutog maca. me... with everything you have
Kamera u razini o¢iju.
53. 04'57" — Detalj o¢iju O-Ren Ishii. O¢i O-Ren Ishii IT TON: Zvuk zamaha ostrice
04'49" brzo se spuste izlaze¢i iz kadra. kroz zrak
54. 04'59" — Opéi plan iz gornjeg rakursa na vrt i Zene
05'01" koje se bore.
55. 05'01" - Op¢i plan, kamera u razini nogu. Zene su IT TON: Zvuk sudaranja
05'03" prikazane bocno dok se bore, macevi im se metalnih ostrica
sudaraju.
56. 05'03" — Op¢i plan vrta i Zena dok se bore iz gornjeg IT TON: Zamabh ostrice po
05'04" rakursa. Beatrix se spusta u pretklon. zraku
57. 05'04" — Krupni plan lica O-Ren Ishii. IT TON: Zamah
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05'05"

Blagi gornji rakurs.

58. 05'05" — Opé¢i plan vrta iz gornjeg rakursa. Beatrix na
05'11" podu ali maca uperenog u O-Ren Ishii.
Zene se udaljavaju jedna od druge.
59. 05'11" - Opéi plan Zena u vrtu, kamera u razini nogu.
0521" Prikazane su bo¢no, Beatrix drzi svoj uperen
ma¢ u O-Ren Ishii.
Fokus na slavinu u vrtu koja je prikazana IT TON: Curenje vode
blizu kameri desno. Slavina zalupi pa se voda | IT TON: Tupi udarac slavine o
iz nje prelije. kamen
60. 05'21" — Detalj stopala O-Ren Ishii.
05'30" Niz bijele ¢arape lije krv.
Gornji rakurs.
Kamera se dize do koljena O-Ren Ishii
prikazujuéi porezotinu na odjeci i krvave
mrlje. IT TON: Tihi uzdasi
Kamera zastane za prikaz ozlijede pa se
nastavi dizati do za¢udenog lica O-Ren Ishii
koje je sada prikazano blizu planom.
Blago donji rakurs.
61. 05'30" — Blizu plan na Beatrix, donji rakurs.
05'35" Kamera se zatim priblizi na krupni plan
Beatrix.
62. 05'35" — Krupni plan bo¢no prikazuje profil O-Ren IT TON: Glasni izdasi
05'41" Ishii.
Kamera u razini o¢iju.
63. 05'41" — Krupni plan prikazuje lice Beatrix iz profila. | IT TON: Zvuk prelijevanja vode
05'47" iz slavine i tup udarac slavine o
Kamera u razini o€iju. kamen
64. 05'47" — Krupni plan iz profila pokazuje lice O-Ren TON: Japanski: O-Ren Ishii:
06'01" Ishii koja progovori. U pozadini crnilo i For ridiculing you earlier...1
pahulje snijega. apologize.
Kamera u razini o€iju.
65. 06'01" — Krupni plan prikazuje profil Beatrix koja IT TON: Zvuk slavine i udarca
06'11" odgovara. 0 kamen
TON: Japanski: Beatrix:
Kamera u razini o¢iju. Accepted.
66. 06'11" — Op¢i plan vrta i dvaju Zena razmaknutih IT TON: Zvuk slavine i udarca
06'16" jedna od druge, spuStenih maceva. 0 kamen
Kamera je u razini nogu.
U desnom kutu slavina se prelijeva.
67. 06'16" — Krupni plan lica Beatrix iz profila. IT TON: Zvuk slavine i udarca
0629" Progovara. 0 kamen
TON: Japanski: Beatrix: Ready?
Kamera u razini ociju.
68. 06'29" — Krupni plan lica O-Ren Ishii iz profila.
06'35" Odgovara. TON: Japanski:O-Ren Ishii:

Come on.
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Kamera u razini o¢iju.

69. 06'35" — Op¢i plan prikazuje vrt i dvije Zene. Kamera
06'47" u razini nogu.
Zene se zatrée jedna prema drugoj pa se IT TON: Zvuk slavine i udarca
po¢nu boriti. 0 kamen
O-Ren Ishii krene hodati iza ograde. Kamera
se dize na razinu pojasa. IT TON: Sudaranje metalnih
Beatrix ju prati s druge strane ograde. ostrica
Nalaze se na kraju ograde i nastave borbu.
70. 06'47" - Blizu plan. Prikazana Beatrix u pokretu dok | IT TON: Uzvik
06'48" zamahuje oStricom.
Blagi donji rakurs.
71. 06'48" — Gornji rakurs prikazuje detalj krvave linije.
06'49" Prikaz traga krvi na snijegu.
Jos kapljica padne na snijeg. IT TON: Spricanje
Gornji rakurs.
72. 06'49" — Op¢i plan iz Zablje perspektive u nebo.
06'53" Iz lijevog donjeg kuta u desno preleti kosa i
tieme O-Ren Ishii.
73. 06'53" - Detalj kose koja pada na shijeg i otpuhuje IT TON: Tihi udarac
06'55" snijeg od udarca.
Gornji rakurs.
74. 06'55" — Detalj ruke O-Ren Ishii koja pusta drsku TON: Glazba
06'59" sablje. O-Ren Ishii ispusta sablju.
Donji rakurs.
75. 06'59" — Detalj iz pticje perspektive. Prikazana sablja | IT TON: Tihi udarac
07'01" kako pada na snijeg. Prikazana i odjec¢a O-
Ren Ishii.
76. 07'01" Blizu plan Beatrix sniman iz blago donjeg TON: Glazba
rakursa.
Beatrix prikazana s leda rasirenih ruku,
okrenuta prema nebu.
77. 07'06" — Krupni plan lica O-Ren Ishii dok govori. TON: Japanski: O-Ren Ishii:
07'22" Kamera se blago udalji i prikaze vrth O-Ren | That really was a Hattori Hanzo
Ishiine glave na kojoj nedostaje tjeme. sword.
Glava joj je otvorena, dio lubanje nedostaje a
vidi se njen mozak.
U pozadini zamuc¢ena Beatrix i oStrica sablje
koja se sjaji.
Kamera ispod razine pogleda.
78. 07'22" — Krupni plan sniman s razine pogleda TON: Glazba
07'30" prikazuje glavu i kosu Beatrix okrenute
ledima kameri.
79. 07'30" — Op¢i plan sniman iz blago gornjeg rakursa TON: Glazba, vokal na
07'40" prikazuje O-Ren Ishii kako pada na koljena, | Japanskom
okrenuta je ledima prema kameri.
O-Ren Ishii pada na desni bok u snijeg.
Njezino bezivotno tijelo pada do njezine
sablje u snijeg.
80. 07'40" — Blizu plan Beatrix prikazane s leda. Beatrix | TON: Glazba
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07'49"

je u lijevoj polovici, u pozadini pada snijeg.
Beatrix blago okrece glavu i pogleda ka tijelu
O-Ren Ishii pa vrati pogled ispred sebe.

Kamera u razini pogleda.

81. 07'49" - Op¢i plan iz pti¢je perspektive prikazuje TON: Glazba
0821" Beatrix kako stoji s macem u ruci i tijelo O-
Ren Ishii na tlu.
Kamera prati Beatrix kako sjeda na klupu uz
jezerce u vrtu i ispusta svoj mac iz ruku.
82. 0821" - Detalj natpisa na papiru: TON: Glazba
08'30" ,,O- Ren Ishi‘

cotton mouth
Ruka u crnoj koznoj rukavici kemijskom
olovkom prekriZi ime.
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PRILOG 5 — VA KARTICA
Isjecak iz serije: Euphoria
Broj kadrova: 44

Trajanje: 02' 46*

KADAR VIDEO AUDIO
1. 0000" - Blizu planom iz gornjeg rakursa prikazana | TON: Glazba
00'02" djevojcica za stolom (Rue, glavni lik). Rue | TON: Djevojcica Rue:
gleda prema gore, ali ne u kameru. Thirteen... fourteen
2. 0002" - Iz zablje perspektive detalj svjetiljke na TON:Glazba
00'05" stropu. Svjetiljka je kvadratnog oblika i TON: Rue: Fifteen, sixteen...

podijeljena je na viSe malih kvadrata.
Unutar malih kvadrata su brojevi od 1 do
13.

Kako Rue broji naglas tako se u kvadratima
ispisuju brojevi do Sesnaest.

TON:Majka: What are you
looking at Rue?

3. 00'05"- Blizu plan majke. Gleda u djevojcicu pa ju
00'10" upita.
Kamera je ispod razine maj¢inog pogleda,
na stolu.
U pozadini se vidi kuhinja.
4. 0010" - Blizu plan Rue, kamera u razini pogleda,
00'14" staticna.

Djevojcica gleda prema gore i broji.
Nakratko spusti pogleda kada joj se majka
obrati pa nastavi gledati u lampu i brojati.

TON: Majka: Rue look at me!
TON: Rue: Seventeen...

5. 00'14" - Detalj svjetiljke na stropu, kamera u zabljoj
0020" perspektivi.

Svjetiljka na stropu sada u kvadrati¢ima

nema ispisane brojeve.

Zatim Rue poc¢ne brojati ispocetka.

Kako ona broji tako se u kvadrati¢ima

ispisuju brojevi. Kada ju majka upita $to

radi, brojevi se ponovno izbrisu i Rue

TON: Rue: One, two...

TON:Majka: What are you
doing Rue?

pocne plakati.
IT TON: Rue place
6. 0020" - Blizu plan Rue koja place. IT TON: Pla¢
00'22"
Kamera u razini pogleda.
7. 0022" - Blizu plan majke koja okrece glavu u IT TON: Rue place
00'26" stranu.

Kako majka okrene pogled i glavu tako se i
kamera okrene prate¢i ju za prikaz oca u
blizu plan.

Otac sjedi lijevo, a majka izlazi iz kadra.
Otac okrece glavu prema Rue.

Kamera u razini pogleda.
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8. 0026" - Blizu plan Rue koja je sada pognula glavu i | TON: Terapeutica: | would say
0028" place. she is suffering...
Kamera u razini pogleda.
9. 0028"-— Blizu plan Rue izmedu roditelja ¢ija lica TON:Terapeutica: ...from
00'38" nisu prikaza. obsessive compulsive disorder.
Majka se drzi za trbuh, trudna je. TON: Rue glasom kada odraste:
It's not like | was physically
Kamera se odaljava unazad na op¢i plan abused...
obitelji na kaucu. TON: Terapeutica: Attention
deficit disorder.
Rue se igra s plisanom igrackom spustenog | TON: Rue: ...or had a shortage
pogleda dok terapeutica nasuprot kauca of water.
govori. TON: Terapeutica: General
anxiety disorder.
Kamera u razini pojasa. TON: Rue: Or was molested by
a family member.
TON: Terapeutica:And possibly
bipolar disorder.
10. 00'38" — Blizu plan terapeutice sniman iz razine TON: Terapeutica: But she's a
00'40" pogleda. little young to tell
11. 00'40" - Krupni plan lica majke, gornji rakurs.
00'43" Majka place spusStenog pogleda dok ju
djevojcica Rue promatra zabrinuto. TON: Rue odraslim glasom: So
Zatim se zamuti majka i izostri lice explain this hit to me.
djevojc¢ice u krupnom planu.
12. 00'43" — Detalj ploc¢ica, kamera se pomice prema TON: Majka: Honey, it's just
00'46" kutiji za lijekove. the way your brain was
U kutijici su lijekovi, prikazani prsti majke | hardwired.
kako ubacuju lijekove u spremnike u Plenty of great, intelligent...
kutijici.
13. 00'46" — Blizu plan majke kako u kuhinji TON:Majka: ...funny,
00'51" rasporeduje lijekove u kutijicu dok se interesting, and creative people
obraca nekome ispred sebe. have struggled with the same
thing you struggle with.
Kamera u razini o¢iju, u pokretu -
pribliZzava se majci.
14. 00'51" — Blizu plan Rue kako sjedi za stolom. Sada | TON: Rue: Like who?
00'53" je nesto starija nego u uvodnom kadru.
Gleda u smjeru majke i upita.
15. 00'53" — Blizu plan majke u kuhinji. Sniman iz TON: Majka zamuckuje pa
00'57" razine pogleda. odgovara: Uhh...
Majka gleda u Rue i zamuckuje. ... Vincent Van Gogh.
16. 00'57" — Op¢i plan Vincent Van Gogha usred livade. | IT TON: Zvuk pucnja
0059" Vincent Van Gogh uzima pistolj i IT TON: Jauk
prostrijeli se u prsa. Zatim pada na pod.
17. 00'59" — Op¢i plan kuhinje i Sylvije Plath dok ¢uce¢i | TON: Majka: Sylvia Plath
01'01" na podu gura glavu u kuhinjsku peénicu.
18. 01'01" - Detalj plamenika kako se gasi. TON: Majka: And your
01'03" favorite...
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19. 01'03" — Blizu plan majke koja je sada ustala, TON:Majka: ...Britney Spears
01'05" smjeska se i gleda u smjeru Rue.
Kamera u blago donjem rakursu.
20. 01'05" - Krupni plan glave i lica Britney Spears dok | TON: Muski glas : She's bald!
01'09" leZi bez kose u tatto salonu. TON: Drugi muski glas: Oh, my
God.
Zatim Britney okrece pogled direktno u TON: She is completely bald!
kameru i kadar zavrSava.
21. 01'09" - Blizu plan Rue za stolom u razini pogleda. | IT TON: Uzdasi i brzo disanje.
01'10" TON: Glazba
22. 01'10" - Detalj tenisica dok Rue hoda skolskim IT TON: Zvuk skolskog zvona
01'12" hodnikom. Kamera je na podu i prati TON: Rue odraslim glasom: 1
korake. don't remember much...
23. 01'12" - Krupni plan Rue s leda. Prikazana kosa i TON:Rue: ... between the ages
01'16" glava dok koraca hodnikom kroz guzvu. of eight and twelve.
Zatim ju djecak u prolazu okrzne ramenom | Just that the world moved fast
pa se Rue u usporenoj snimci okrene and my brain moved slow.
prema kameri i okrene se nazad.
24. 01'16" - Blizu plan profesorice ispred ploce. TON: Uciteljica: Okay does
01'30" Kamera se pomice na kraj ucionice za blizu | anybody have any idea of what
plan Rue koja sada sjedi u Klupi. a preposition might be?
IT TON: Glasno i brzo disanje
Blizu plan Rue iz profila, kamera zastaje. TON: Rue: And every now and
Rue se zabrinuto prima za prsa dok sjedi. then, if | focused too closely on
the way | breathed...
IT TON: Disanje se ubrzava
TON:Rue: ...I'd die.
25. 01'30" - Op¢i plan prikazuje uéionicu. U sredini je | TON: Glazba
01'35" Rue prikazana s leda kako sjedi nasuprot
ploce.
Kamera je u razini pogleda.
Svjetla zatrepere pa se izgase, osvijetljena
je samo Rue koja sjedi pa padne na pod.
26. 01'35" - Krupni plan lica Rue dok dise pomocéu IT TON: Skripa vreéice
01'50" - vrecice. Pti¢ja perspektiva. IT TON: Disanje
Rue lezi na podu okrenuta naglavce dok joj | TON: Uciteljica: Slow down,
uciteljica pomaze. just breathe
TON: Rue kada odraste: Until
Kamera se dize za blizu plan Rue kako lezi | every second of every day You
raSirenih ruku na podu ucionice. find yourself ...
Zatim op¢i plan Rue e i djece oko nje koja
ju prodorno gledaju.
27. 01'50" — Op¢i plan iz zablje perspektive. Kamerana | TON:Rue: ... trying to outrun
01'52" podu a iznad su prikazana djeca u krugu your anxiety.
koja gledaju u Rue.
Neka djeca imaju mobitele u rukama
uperene u Rue koja jos$ lezi na podu.
28. 01'52" — Blizu plan Rue koja promatra svoj odraz u | TON: Glazba
01'54" ogledalu u svojoj sobi.

Prikazana iz profila, vidljiva s leda i njen
odraz u ogledalu.

Kamera se odmice unatrag za op¢i plan
sobe i Rue e koja uvlaci trbuh drzeci se za
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njega.
Rue spusta ruke i kadar se prekida.

29. 01'54" - Krupni plan Rue na krevetu i njezinog IT TON: Zvuk zvona na
01'56" mobitela. Kamera u razini pogleda. mobitelu
30. 01'56" — Rue u ruci drzi mobitel i ¢ita poruku. TON: Glazba
01'57" Detalj mobitela, u poruci pise ,,Jmma gonna
rape u cunt®,
31. 01'57" — Krupni plan u razini pogleda. Majka TON: Majka: What's wrong,
02'01" zabrinuto pogleda ka Rue i upita ju. Rue?
Majka i Rue su u kuhinji dok Rue sjedi za
stolom. TON: Rue: And quite frankly...
Kamera se udalji unazad za op¢i plan
obitelji za kuhinjskim stolom. Tamo su
otac, mlada sestra, majka i Rue.
32. 02'01" - Blizu plan Rue za stolom dok odgovara i TON: Rue glasom odrasle
02'03" gleda prema majci. osobe: I'm just fucking
exhausted.
Gornji rakurs.
33. 02'03" - Op¢i plan prikazuje sada odraslu Rue kako | TON: Majka dok pri¢a na
02'25" izlazi iz sobe, hoda kroz uski hodnik i ulazi | telefon: You said that doctor
u kuhinju dok majka telefonira. was in our network. How could
he suddenly be out of network?
Rue prolazi ku¢om a kamera prolazi kroz
zidove koji zaklanjaju pogled na kratko.
Rue dolazi do sestre koja Cita s mobitela, TON:Majka: | can't afford it.
sestra sjedi za kuhinjskim stolom.
TON: Sestra: Did you see that
Blizu plan Rue kako odgovara sestri, u video of the beauty queen who
pozadini je majka u kuhinji dok pric¢a na got acid thrown at her face?
telefon. Sestra odgovara. TON: Rue: Um, uh, what? No.
TON: Sestra: It's pretty fucked
Rue se okrece prema majci i postavlja joj up.
pitanje. Sestra izlazi iz kadra dok se TON: Rue: Hey, mom. You got
naslanja na stolac. any tampons?
Majka odgovara ne dizuéi pogled s papira. | TON:Majka: In my bathroom
under the sink.
Kamera prati Rue koja se okre¢e i vracau | TON: Rue: And at some point
hodnik prema toaletu. you make a choice about who
you are...
Kamera u razini pojasa.
34. 02'25" - Blizu plan Rue kako ulazi kroz vrata u TON:Rue: ... and what you
0227" toalet. want.
Kamera se krece ulijevo na krupni plan Rue
i njezinog odraza u zrcalu dok rukom IT TON: Zatvaranje vrata
prekriva usta i kaslje. IT TON: Rue kaslje
Detalj vrata ormaric¢a s ogledalom kako
otvaraju. Ormari¢ je prepun bocica.
Kamera u razini pogleda.
35. 02'27" - Detalj vrata ormaric¢a s ogledalom kako se | IT TON: Kasalj
02'29" zatvaraju pa opet otvaraju

82




36. 02'29" — Detalj vrata ormaric¢a kako se opet otvaraju, | IT TON: Kasalj
02'30" Rue prikazana u odrazu sada u drugoj
odjeci opet rukom prekriva usta dok kaslje.
37. 02'30" - Detalj ormaric¢a dok se vrata otvaraju, Rue | IT TON: Kasalj
02'31" kaslje opet u drugoj odjeci.
38. 02'31" - Detalj unutrasnjosti ormarica. TON: Glazba: Oh my...
02'32"
39. 02'32" - Detalj bocice Xanaxa s imenom majke na TON:Glazba: I'm living for the
02'33" bocici. thrill formula...
Prikazana ruka Rue kako uzima bocicu.
40. 02'33" — Detalj ruku Rue kako sipa tablete iz boc¢ice | TON: Glazba
02'34" u ruku.
Gornji rakurs.
41. 02'34" — Detalj ormarica. TON:Glazba: I'm living...
02'35" Kamera se brzo pomice u desno za krupni
plan Rue koja stavlja Xanax tablete
propisane majci u usta.
Donji rakurs.
42. 02'35" - Detalj ruke dok Rue pusta vodu u toaletu. TON: Glazba: ...for the thrill
02'37" formula...
IT TON: Zvuk vode
43. 02'37" - Detalj uokvirene fotografije na kojoj su IT TON: Zvuk vode
02'39" majka i otac. TON: Glazba
Gornji rakurs.
44, 02'39" - Blizu plan Rue koju vidimo u odrazu kako | TON: Glazba
02'46" drzi fotografiju. Ona prikazana s leda.

Dodirne fotografiju pa ju spusti i stavi
sunéane naocale na o¢i.

Kamera u razini pogleda.
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PRILOG 6 — VA KARTICA
Isjecak iz serije: The Sinner
Broj kadrova: 28

Trajanje: 03' 06*

KADAR VIDEO AUDIO
1. 00'00"— Detalj ruku Zene (Cora, glavni lik) dok nozem | TON: Cora: He's fine at
00'05" reze jabuku. swimming lessons. The teacher

U pozadini plaza. Cora govori muzu koji sjedi
do nje. Obitelj sjedi na ruc¢niku.

brings him out into the water.
He doesn't cry at all.

2. 00'05" - Op¢i plan. Prikazani Cora i njezin muz s
00'10" djetetom na plazi.

Kamera u razini pogleda, muz odgovara a
Cora pruza krisku kruske djetetu.
Muz govori dok gleda prema djetetu.

TON: Corin muz: He's too
attached.

TON: Cora: Here.
TON: Corin muz: He's gotta
toughen up. Right, buddy?

3. 0010"- Krupni plan Corinog lica. Pogled joj je
00'17" spusten. Cora stavlja krusku u usta i gleda

prema djetetu govore¢i mu.

Zatim digne pogled i uperi ga ravno.

Kamera u razini pogleda.

TON: Glazba

TON: Cora: Good?
IT TON: Smijeh iz daljine

4. 0017" - Op¢i plan para koji izmjenjuje njeznosti na
0025" ruéniku do jezera. Zena u kupaéem kostimu je

u crnom kupaéem kostimu. Muskarac u

kupac¢im hlacicama.

Do para je jo$ dvoje ljudi.

IT TON: Smijeh i hihotanje
TON: Zena u kupac¢em
kostimu: Careful what you wish
for

5. 0025" - Krupni plan Corina lica dok jede krusku i
0028" spusta pogled s para nasuprot sebe.
Cora prati razgovor para nasuprot sebe.

Kamera u razini pogleda.

IT TON: Smijeh Zene u
kupacem kostimu

TON: Zena u kupacem
kostimu: Oh, | almost forgot...

6. 0028"— Op¢ plan parova na ru¢niku. Zena u kupaéem
00'38" kostimu se i dalje sjede¢i na muskarcu obraca
drugom paru do sebe, pa joj muskarac
odgovara.

Zena u kupacem kostimu se odmice od
muskarca na kojem je sjedila i primice se u
sredinu govoreéi.

TON:Zena u kupaéem kostimu:
...I have a surprise for you
guys.

TON: Muskarac koji sjedi do
para: Are you gonna put your
tongue back in your mouth?
TON:Zena u kupaéem kostimu:
No, it's this new band | heard
about. They're amazing. I'm
serious.

7. 0038" - Krupni plan Core koja promatra parove.
00'40" Kamera u razini pogleda.
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8. 00'40"-

Blizu plan Zene koja krece pustati muziku s

TON: Muskarac koji izmjenjuje

0050" mobitela. Razgovara s muskarcem do i smije | njeznosti sa Zenom, u kupacem
se. I muskarac se smije i ulazi u kadar. kostimu: Wait what? Where did
you find this?
Zatim se Zena u kupa¢em kostimu okrece TON: Zena u kupacem
prema paru do i objasnjava, imitirajuéi kostimu: I have my ways.
pokrete bubnjanja. TON:Muskarac u kupa¢im
hlac¢icama: Come on no, babe,
just turn it off, please.
TON: Zena u kupacem
kostimu:This is Frankies band
when he was in med school.
That is Frankie on the drums.
TON: Muskarac u kupac¢em
kostimu kroz smijeh: Come on
turn it off!
9. 00'50"- Op¢i plan muskarca i Zene kako se zaigrano TON: Zena u kupacem
0052" prepiru. kostimu: No it's so good, come
on.
Kamera u razini pogleda.
10. 00'52" — Op¢i plan obitelji s djetetom dok promatraju | TON: Muz: You want some
01'08" prizor ispred sebe. Cora reze krusku i hrani lotion? | can oil you up.
dijete. Muz prica. They're just having fun
11. 01'08" — Op¢i plan na parove ispred. Zena u kupaéem | TON: Zena u kupaéem
01'13" kostimu govori pa pusta muziku kostimu: Let me play one more
song than I'll stop. This is my
favourite song.
12. 01'13" - Krupni plan Corinog lica, pogled joj je TON: Glazba
01'18" spusten. TON: Muskarac kojeg Cora
Kada zacuje pjesmu naglo digne pogled ka promatra, u kupa¢im hlacicama
parovima ispred. : You're torturing me, you
know that right?
Kamera u razini pogleda.
13. 01'18" - Krupni plan lica Zene u kupac¢em kostimu TON: Glazba
0124" koja je pustila glazbu.
Kamera se pomice u desno i u kadar ulazi
muskarac u kupac¢im hlac¢icama te se njih
dvoje ljube.
14. 01'24" — Detalj straznjice zene i ruku muskarca dok se | TON: Glazba
01'30" kamera dize na njihova lica za krupni plan.
Zena u kupaéem kostimu kameri okrenuta s
leda.
15. 01'30" - Krupni plan iz profila Core koja promatra par. | TON: Glazba se pojacava
01'37" Zatim spusta pogled i pocne duboko disati.
16. 01'37" — Krupni plan prikazuje lice Core ravno. TON: Glazba
01'43" Kamera u razini pogleda. Corino lice je
uznemireno, ona gleda u pod.
Zatim dize pogled duboko diSu¢i i gleda u par
ispred sebe.
17. 01'43" — Detalj para u razini pojasa dok muskarac dize
01'45" Zenu u ruke.
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18. 01'45" — Detalj Zene u kupac¢em kostimu dok ju TON: Glazba
01'47" muskarac u kupaé¢im hladicama spusta na IT TON: Smijeh
rucnik i sjeda na nju.
19. 01'47" - Krupni plan Corinog lica koja promatra par
01'48" uznemireno.
Kamera u razini pogleda.
20. 01'48" - Blizu plan Core koja promatra par ispred sebe | TON: Cora vice: Stop it. Get
02'26" dok se ustaje, kamera ju prati. off her! Get off!
Cora hoda prema paru.
Cora podize ruku u kojoj je noz i tr¢i dok
vice.
Zatim dolazi do para i zabija noz u vrat IT TON: Vristanje Zzene u
muskarca u kupa¢im hlacicama. kupacem kostimu do
Krupni plan lica i vrata muskarca u kupa¢im | napadnutog
hlac¢icama. On je proboden a krv mu se slijeva
niz vrat.
Prikazana Cora kako bode muskarca u TON: Corin muz: Stop it! Hey,
kupac¢im hlacicama neprekidno s nozem u hey!
trup. Tijelo izbodenog muskarca u kupac¢im
hlacicama pada na pod a zena u kupacem
kostimu do njega ga dira.
Zatim Corin muz ulazi u kadar i odvaja ju od | IT TON: Cora vristi
tijela izbodenog muskarca. TON: Corin muz: What are you
Kamera prati Corine kretnje u blizu planu. doing? What are you doing?
Muz ju baca na pod nekoliko metara od tijela
izbodenog u blizu planu. Kamera je sada blize
tlu te ih prikazuje iz profila.
Zatim se prelazi na blizu plan ljudi iza Core TON: Corin muz: Cora Hey,
na podu dok ju muz drzi prikovanu za tlo. Hey Coral
Kamera prati Corine poglede.
Izostri se Corina ruka u pijesku koja je
prekrivena krvlju i noz koji muz uzima iz
njene ruke i baca dalje u pijesak. TON:Corin muz: Hey! Hey!
Cora prestaje vristati.
Kada se muz digne s Core ona se uspravi te ju
kamera sada prikazuje u blizu planu dok
gleda prema izbodenom muskarcu i ljudima
koji mu pokusavaju pomoci.
21. 02'26" — Opéi plan izbodenog muskarca prekrivenog TON: Muskarac koji je sjedio
02'29" krvlju kako lezi i ljudi oko njega. do para a sada pomaze: Press!
Muskarac koji je prethodno sjedio do para Press! Oh my God!
sada daje upute zeni u kupac¢em kostimu kako
pomoc¢i probodenom muskarcu.
22. 02'29" - Blizu plan Core prekrivene krvlju nakon §to TON: Muskarac koji je sjedio
02'33" je izbola muskarca. do para a sada pomaze: Hold it!

Ona ustaje gledajuci prema muskarcu kojeg je
izbola, kamera ju prati kako ustaje.

Donji rakurs.
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23. 02'33" - Op¢i plan probodenog muskarca u kupa¢im TON: Muskarac koji je sjedio
02'36" hlac¢icama prekrivenog krvlju dok mu ljudi do para a sada pomaze: Hold it!
oko njega pomazu. Hold the shirt here! Press here,
Cora koja ga je izbola prilazi, u lijevom kutu | do not let go!
su njene noge prekrivene krvlju.
Zena u kupaéem kostimu koja pomaze TON: Zena u kupacem
izbodenom ju tjera. kostimu: No! Get away.
Kamera u razini nogu.
24, 02'36" — Blizu plan Core koja je izbola muskarca. TON: Corin muz: Hey.
02'38" Muz ju povlaci unazad dok ona pruza ruke
prema izbodenom muskarcu.
Donji rakurs.
25. 02'38" — Blizu plan muskarca koji je izboden i ruku TON: Zena u kupaéem kostimu
02'40" koje ga reanimiraju stiS¢u¢i mu prsa. koja pomaze izbodenom: Oh
my God!
Gornji rakurs.
26. 02'40" - Krupni plan lica Zene koja pomaze TON: Muskarac koji je sjedio
02'42" izbodenom. do para a sada pomaze
Kamera u razini o€iju. izbodenom: Hold his shirt! Call
an ambulance!
27. 02'42" - Krupni plan lica izbodenog muskarca. Iznad TON: Zena u kupacem kostimu
02'45" njega je Zena u kupa¢em kostimu koja mu koja pomaze na telefonu: [
pomaze. Ona telefonira. need an ambulance... There has
been... Someone has...
Gornji rakurs.
28. 02'45" — Blizu plan Core i njenog muza, sjede. TON: Corin sin: Momy!
03'06" Gledaju prema izbodenom. IT TON: Vika iz daljine

Corin muz ustane pa povremeno izade, pa ude
u kadar 1 na kraju izade.

Cora prekrivena krvlju dezorijentirano gleda
oko sebe i pada na tlo dok ju kamera prati
spustanjem, u usporenoj snimci.

U pozadini njezin muz prikazan zamuceno s
djetetom u rukama, izlazi iz kadra i odnosi
dijete.

Kamera u razini pogleda.

TON:Zena u kupaéem kostimu
koja pomaze probodenom: Oh
my God!

TON: Glazba se stiSava i
glasovi u pozadini nestaju
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PRILOG 7 — VA KARTICA

Isjecak iz serije: Breaking Bad
Broj kadrova: 31

Trajanje: 02'23"

KADAR VIDEO AUDIO
1. 00'00" - Blizu plan muskarca (Walter White, glavni lik) | TON: Glazba
00'05" ispred prozora.

Kamera u razini o¢iju.

Walter gleda kroz prozor.

Zatim se uspinje po stepenicama.

Na sebi ima smedu jaknu, nosi naocale.

Kamera u razini pogleda.

2. 00'05"- Srednji plan do koljena prikazuje Waltera s leda
00'09" kako pokuSava otvoriti vrata.

Na vratim je zalijepljen karton koji Walter

probija rukom kako bi dosao do brave.

Donji rakurs.

IT TON: Trganje kartona

3. 00'09" - Blizu plan Waltera kako otvara vrata.
00'14" Prikazan je u okviru kojeg tvori rupa u vratima.

Kamera u razini pogleda.

4. 0014" - Detalj kartona koji prekriva rupu u vratima.
0021" Prikazana ruka koja otvara bravu, kamera se
odaljava pa su prikazana vrata kako se otvaraju i
zatim krupni plan Waltera koji ulazi u kucu i

gleda u smjeru kreveta.

5. 00721"- Op¢i plan kreveta na kojem na bokovima leze
0024" zagrljeni muskarac (Jesse) i Zena (Jane)
nepomicno.

Jesse nema majicu samo donji dio trenirke a
Jane spava u sivoj majici kratkih rukava.

Gornji rakurs.

6. 0024" - Krupni plan Walterovog lica. Zatim se kamera
0027" odaljava i prikazuje u blizu planu Waltera kako

zatvara vrata za sobom.

Walter gleda u smjeru kreveta.

Kamera u razini pogleda.

TON: Walter: Jesus.

7. 0027" - Opéi plan prikazuje ruku i glavu Jesseja koji
00'46" spava, zamuceno.

Izostren je Walter koji zatvara vrata u pozadini.

Kamera je u razini nogu.

Walter pride krevetu i gleda u Jesseja koji lezi.

Walter mu se obraca.

Krene mu dodirnuti rame.

Kamera stati¢na. Donji rakurs.

TON:Walter: Jesse.
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8. 00'46" - Blizu plan iz gornjeg rakursa prikazuje Jesseja i
00'49" Jane na krevetu dok je prikazana i Walterova
ruka dok on stoji i drma Jesseja za rame TON:Walter: Jesse.
govoreCi.
9. 0049"- Blizu plan Waltera kako sjeda do Jesseja koji
00'53" spava. Kamera u razini nogu.
Walter trese nepomi¢nog Jesseja dok ga doziva.
TON:Walter: Jesse, wake up!
10. 00'53" — Blizu plan Jesseja i Jane koji leze dok je Walter | TON: Walter: Jesse, wake up
00'55" koji sjedi prikazan u desnom donjem kutu.
Gornji rakurs.
Walter koji sjedi na rubu kreveta do Jesseja trese
Jesseja a Jane koja lezi do pada na leda s boka.
11. 00'55" - Blizu plan Waltera koji i dalje trese Jesseja koji | TON: Walter: Wake up!
00'58" lezi.
Donji rakurs.
12. 00'58" — Krupni plan Walterovog lica koji prestaje tresti
01'10" Jesseja koji lezi nepomicno.
Kamera prati Waltera dok on spusta pogled na
no¢ni ormaric.
Detalj Walterove ruke koja poseze za injekcijom
na no¢nom ormaric¢u, zatim se izoStrava lice
Waltera koji pogleda prema Jesseju.
Donji rakurs.
13. 01'10" - Krupni plan lica Jessieja.
01'12" Kamera u razini o€iju. Izo$treno lice a injekcija
ispred Walterovog lica zamucena.
14. 01'12" - Blizu plan Waltera koji sjedi dok baca injekciju
01'10" nazad na no¢ni ormarié.
Donji rakurs.
15. 01'10" - Op¢i plan iz pticje perspektive na krevet, Jane
01'12" pocinje kasljati.
16. 01'12" — Blizu plan Waltera kako sjedi zatim okrece IT TON:Jane kaslje
01'14" pogled prema Jane.
Kamera u razini nogu, stati¢na.
Donji rakurs.
17. 01'14". Blizu plan Jesseja i Jane koja kaslje dok lezina | IT TON; Kasalj i gusenje
01"16 ledima te joj na usta navire teku¢ina. Ona se
gusi.
Gornji rakurs.
18. 01'16" — Blizu plan Waltera koji ustaje i krece prema TON:Walter: NO, NO NO.
01'19" Jane zaobilaze¢i krevet. Kamera ga prati TON: Glazba se pojacava i
pomakom u desno. produbljuje
Donji rakurs.
19. 01'19" - Krupni plan zabrinutog Walterovog lica. IT TON: Gusenje
01'20"
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20. 01'20" - Blizu plan Waltera koji gleda u Jane koja se
0122" gusi. Walter ne reagira i ne dodiruje Jane te joj
ne pokuSava pomoc¢i.
Doniji rakurs.
21. 01'22" - Blizu plan Waltera koji gleda u Jane dok je ona | IT TON: Gusenje
0124" prikazana blize kameri i zamucena dok se gusi.
Janeino tijelo poskoci od siline gusenja ali se
ona ne probudi.
Donji rakurs.
22. 01'24" - Krupni plan lica Jane koja se gusi otvorenih i
01'25" punih usta, gornji rakurs.
23. 01'25" - Krupni plan lica Waltera koji se nadvio nad
01'31" tijelo Jane u ¢udu. Blagi donji rakurs.
Walter u Soku odmahuje glavom.
Donji rakurs.
24. 01'31" - Op¢i plan iz pti¢je perspektive, prikazan krevet. | IT TON: Jane se gusi
01'34" Prikazan Jesse koji nepomicno lezi na boku i
Jane koja se gusi pritom joj komadiéi
povracéotine izlaze na usta.
Tijelo Jane poskakuje i gr¢i se.
25. 01'34 - Krupni plan Waltera koji spusta pogled ka Jane. | IT TON: Jane se gusi
01'43"
Donji rakurs.
26. 01'43" - Krupni plan iz profila prikazuje Janeino lice dok | IT TON: Gusenje
01'47" se gusi zatim se naglo prestaje micati. IT TON: Gusenje prestaje
O¢i su joj i dalje zatvorene.
Donji rakurs.
27. 01'47" - Krupni plan Waltera koji promatra Jane s visoka
01"51" dok stoji.
Donji rakurs.
28. 01'51" - Krupni plan prikazuje lice Jane koja nepomicno
01'55" lezi dok joj se oci polako otvaraju.
Jane umire.
Gornji rakurs.
29. 01'55" — Krupni plan Waltera koji promatra Jane u TON: Glazba prestaje
02'01" trenutku smrti.
Blagi donji rakurs, Walter prekriva usta rukom i
place.
30. 02'01" - Op¢i plan iz pti¢je perspektive prikazuje krevet, | IT TON: Walter: Tihi jecaj
02'05" nepomicnog Jesseja i bezivotno tijelo Jane.
Prikazan i Walter koji gleda u Jane. dok stoji s
njene strane kreveta.
31. 02'05" — Krupni plan Waltera koji prestaje plakati i spusta
0223" ruku kojom je prekrivao usta.

Uperi pogled u Jesseja koji lezi zatim zatvori oci
pa uperi pogled prema gore te se potpuno smiri.
Blagi donji rakurs.

Slika se zacrni.
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PRILOG 8 — VA KARTICA
Isjecak iz serije: Game of Thrones
Broj kadrova: 33

Trajanje: 02'08"

KADAR VIDEO AUDIO
1. 00'00"— Detalj drvenog kriza na kojem je ispisano
00'03" »TRAITOR"
2. 0003"- Krupni plan lica muskarca (John Snow, jedan | IT TON: Zvuk ostrice
00'09" od glavnih likova u seriji) koji gleda u natpis
na krizu.
John je odjeven u crnu kozu a iza njega se
vide upaljene baklje i ljudi.
John se okrene pa u kadar ulazi stariji
muskarac koji mu zabija noz u prsa. Muskarac
ima metalnu zastitu na prsima.
3. 00'09" - Krupni plan lica probodenog Johna.
00'11"
4. 0011"- Krupni plan lica muskarca s metalnom TON: Muskarac s metalnom
00'14" zaStitom na prsima koji probada nozem Johna | zastitom na prsima: For the
i govori mu. watch.
5. 0014" - Detalj ruke koja drzi noZ u uboden u Johna pa | IT TON: John jaukne
00'16" ga naglo izvlac¢i. Kamera se pomice desno na
detalj prsa probodenog Johna.
6. 0016" - Blizu plan drugog ¢ovjeka koji probada Johna | IT TON: Probadanje
00'17" snimljenog s leda. TON: Muskarac u crnom: For
Taj je muskarac takoder odjeven u crno. the watch.
7. 0017"- Krupni plan preko ramena covjeka koji
0019" probada Johna. Muskarac je srednjih godina i
prosijede brade.
Prikazano lice probodenog Johna.
8. 0019" - Op¢i plan probodenog Johna s leda i
0020" prosijedog muskaraca nasuprot njega.
Prosijedi muskarac izvlaci noz iz Johnovih TON: Prosijedi muskarac: For
prsa i govori. the Watch.
9. 0020"- Krupni plan lica Johna dok tetura i bolno IT TON: Johnov uzdah
0022" uzdise.
Kamera u razini ociju.
10. 00'22" — Detalj ostrice kako ulazi u trbuh ve¢
0024" probodenog Johna.
Kamera u razini pojasa.
11. 00'24" — Krupni plan sljedeceg Covjeka koji u trbuh IT TON: Komesanje
oo27" Johnu zabija dugacku ostricu maca. Ovaj TON: Muskarac duze kose:
¢ovijek ima duzu kosu. For the Watch.
Kamera u razini o¢iju.
12. 00'27" - Krupni plan lica probodenog Johna u Soku.
00'30" John napravi korak unazad kako bi se
odmaknuo od ostrice.
Kamera u razini ociju.
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13. 00'30" — Blizu plan muskarca koji probada Johna sada
00'31" prikazanog s leda.
Kamera u razini ociju.
14. 00'31" — Blizu plan probodenog Johna i leda muskarca
00'34" koji ga probada dok govori. TON:Muskarac prikazan s
Kamera u razini o¢iju. leda: For the Watch.
Muskarac koji je probo Johna izlazi iz kadra
dok se kamera blago odaljuje.
15. 00'34" — Detalj ruke probodenog Johna dok drzi drsku
00'35" ostrice koja ga sljedeca probada.
Potezanje ostrice iz trbuha probodenog.
Lice i tijelo muskarca koji ga je sada probo
nije prikazano.
16. 00'35 — Kamera prikazuje krupni plan lica probodenog
00'38" Johna.
Covijek koji ga je netom prije probo je izasao | TON: Muskarac ¢ije lice nije
iz kadra i govori. prikazano: For the Watch
17. 00'38" — Op¢i plan muskaraca koji stoje u redu
0041" nasuprot probodenog Johna koji je okrenut
ledima kameri i stoji nasuprot muskaraca.
Zatim probodeni John pada na tlo dok u
sredini medu muskarcima stoji stariji
muskarac s krvavom ostricom, koji je prvi
probo Johna, uperenom prema Johnu.
18. 00'41" - Krupni plan iz gornjeg rakursa na lice Johna IT TON: Kasalj i uzdasi
00'44" koji je na koljenima u snijegu.
19. 00'44" — Blizu plan iz donjeg rakursa prema muskarcu
00'49" s ostricom dok gleda prema dolje u smjeru
Johna.
Kamera se odaljava iz kadra izlazi Covjek s
ostricom a iz gomile se pojavljuje djecak
(Olly) koji gleda u smjeru Johna.
20. 00'49" — Krupni plan iz gornjeg rakursa na lice Johna. | TON: Glazba
00'55" Probodeni John dize pogled prema djecaku
(Olly) koji ulazi u kadar
21. 00'55" — Blizu plan Ollyja iz donjeg rakursa.
00'57" Djecak polako hoda prema Johnu koji je na
koljenima.
22. 00'57" - Krupni plan iz gornjeg rakursa na lice
01'01" probodenog.
Probodeni gleda u Ollyjevo lice.
23. 01'01" - Blizu plan Ollyja koji ima ljutit izraz lica.
01'05" Blagi donji rakurs kamera je stati¢na.
Djecak otvara usta.
24. 01'05" - Krupni plan lica Johna, blagi donji rakurs.
01'08"
25. 01'08" — Blizu plan na Ollyja iz razine o¢iju dok on
01'11" gleda u probodenog Johna te se mrsti
susprezuci plac.
26. 01'11' - Krupni plan lica Johna iz gornjeg rakursa.
01'14" Probodeni gleda ravno u Ollyja i izgovara
djecakovo ime. TON: John: Olly...
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27. 01'14" — Blizu plan iz blagog donjeg rakursa prikazuje
01'19" lice Ollyja i straznju stranu glave Johna.
Zatim se kamera odaljava i Olly probada ve¢
probodenog Johna koji je na koljenima ispred
njega.
IT TON: Zvuk probadanja
28. 01'19" - Blizu plan iz blagog gornjeg rakursa.
01'11" John se pomakne unazad od siline uboda.
29. 01'11" - Blizu plan iz profila prikazuje Ollyja i Johna.
01'14"
30. 01'14" - Krupni plan uzrujanog Ollyjevog uzrujanog
01'16" lica dok gleda Johna i govori. TON: Olly: For the Watch.
Blagi donji rakurs.
31. 01'16" - Krupni plan lica Johna iz poluprofila. TON: Glazba se pojacava
01'25" John se sporo pomice naprijed nazad, lice mu
je bezizrazajno a pogled uperen ka Ollyju.
Blagi donji rakurs, kamera stati¢na.
32. 0125" - Blizu plan Ollyja iz blagog donjeg rakursa. IT TON: Tupi udarac o snijeg
01'42" Olly gleda u Johna dok se John rusi na leda.
Zatim se Olly okrece i odlazi s ostalim
muskarcima u drugom smjeru. Kamera se
polako spusta.
33. 01'42" - Op¢i plan probodenog Johna koji lezi u TON: Glazba se pojacava
02'08" snijegu licem okrenutim prema nebu.

Kamera se polako priblizava Johnovom licu.
Iz posjekotina i rana curi krv po bijelom
snijegu.

Kako se kamera priblizava za krupni plan lica
Johna, tako se krv §iri po snijegu.

Krupni plan Johnova lica. John gleda u
kameru i umire.

Oc¢i su mu nepomicne i otvorene.

Gornji rakurs.

TON: Glazba se stiSava i
prestaje
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PRILOG 9 - OBRAZAC ZA ANALIZU NARATIVA

ISTRAZIVACKO PITANJE

OPIS VIDEA

GOVOR LIKA

1. Kako su prikazani likovi s
mentalnim i psihi¢kim
poteskocama?

32. KADAR - Joker

Blizu plan Jokera i Ryana
koji skida njegovu periku.
Joker odgovara i odmahuje
rukom.

Joker se smije, primajuci se
zatim za grlo.

Odgovara pa poseze za
torbom.

Kamera u razini pogleda.

Kadar se $iri, kamera se
pomice unazad a musSkarac
koji stoji u odijelu istrgne
Jokeru torbu iz ruke te mu
odgovara.

Joker ustaje posezuéi za
svojom torbom.

Ryan koji je sjedio takoder
ustaje te udara Jokera. Svjetla
trepere. Ryan drzi Jokera uz
sebe te ga povlaci nazad na
sjedalo.

Kamera prati kretnje
muskarca u odijelu, Ryana 1
Jokerau razini pojasa.

5. KADAR - Euphoria
Detalj svjetiljke na stropu,
kamera u Zabljoj perspektivi.
Svjetiljka na stropu sada u
kvadrati¢ima nema ispisane
brojeve.

Zatim Rue pocne brojati
ispocetka.

Kako ona broji tako se u
kvadrati¢ima ispisuju brojevi.
Kada ju majka upita Sto radi,
brojevi se ponovno izbrisu i
Rue pocne plakati.

TON:Muskarac u odijelu: So
tell us, buddy. What's so
fucking funny?

TON: glazba u pozadini
TON: Joker: Nothing...

TON: Joker: I have a condition.
ON:Muskarac u odijelu: T'll tel
you what you have, asshole

TON: Rue: One, two...
TON:Majka: What are you
doing Rue

IT TON: Rue place
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2. Na koji su nacin negativno
prikazani likovi s mentalnim i
psihi¢kim poteskocama?

A) KAO UBOJICE

62. KADAR — Joker

Op¢i plan Jokera prikazuje
bocno kako se priblizava Ryanu,
izmedu kamere i Jokera su
stupovi.

Joker dolazi do Ryana koji
puzudi pokusava pobjeci.

Joker ispajuje u Ryana tri hitca.
Kamera se pomice prateci
Jokerov hod.

Kamera u razini pogleda.

TON: Ryan: Help!

IT TON: Pucnjevi.

B) KAO POTENCIJALNO
OPASNI

8. KADAR - Girl, Interrupted
Blizu plan Susane dok
zabrinutog pogleda ulazi u sobu.
Zatvara vrata za sobom, ne
okrecuci se ve¢ gledajuéi u
sobu. Kamera ju prati do
prozora ispred kojeg je Lisa
zavezana za bolnicki krevet.
Lisine noge i ruke su fiksirane
za krevet a odjevena je u
bolni¢ki haljinu. Zavezana Lisa
gleda u strop. Susana sada sjeda
na stolac do kreveta.

Kamera u razini pogleda.

C) KAO OVISNICI

9. KADAR - Euphoria

Blizu plan Rue izmedu roditelja
¢ija lica nisu prikaza.

Majka se drzi za trbuh, trudna
je.

Kamera se odaljava unazad na
op¢i plan obitelji na kaucu.

Rue se igra s pliSanom igrackom
spustenog pogleda dok
terapeutica nasuprot kauca
govori.

Kamera u razini pojasa.

41. KADAR - Euphoria

Detalj ormarica.

Kamera se brzo pomice u desno
za krupni plan Rue koja stavlja
Xanax tablete propisane majci u
usta.

Donji rakurs.

TON:Terapeutica: ...from
obsessive compulsive disorder.
TON: Rue glasom kada odraste:
It's not like I was physically
abused...

TON: Terapeutica: Attention
deficit disorder.

TON: Rue: ...or had a shortage
of water.

TON: Terapeutica: General
anxiety disorder.

TON: Rue: Or was molested by
a family member.

TON: Terapeutica:And possibly
bipolar disorder.

TON:Glazba: I'm living...
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D) KAO SAMOUBOIJICE
16.117. KADAR - Euphoria
Op¢i plan Vincent Van Gogha
usred livade.

Vincent Van Gogh uzima pistolj
i prostrijeli se u prsa. Zatim
pada na pod.

Op¢i plan kuhinje i Sylvije Plath
dok ¢uce¢i na podu gura glavu u
kuhinjsku pe¢nicu.

IT TON: Zvuk pucnja
IT TON: Jauk

TON: Majka: Sylvia Plath

E) KAO MARGINALIZIRANI
27. KADAR - Euphoria

Op¢i plan iz Zablje perspektive.
Kamera na podu a iznad su
prikazana djeca u krugu koja
gledaju u Rue.

Neka djeca imaju mobitele u
rukama uperene u Rue koja jos
lezi na podu.

TON:Rue: ... trying to outrun
your anxiety.

3. Na koji su nacin pozitivno
prikazani likovi s mentalnim i
psihickim potesko¢ama.

A) OHRABRUJU JEDNI
DRUGE

17. KADAR - Girl, Interrupted
Krupni plan Susanne koja sjedi
kraj zavezane Lise. Razgovara s

TON: Susanna: No, you're not.
You're gonna get out of here...

njom. and you're going to come and
Kamera u razini pogleda. see me.

B) POMAZU JEDNI

DRUGIMA

4.15. KADAR - Girl,

Interrupted

Krupni plan Susanne u toaletu.
Sminka se pa okreée pogled u
lijevo progovarajuci.

Kamera u razini pogleda.
Blizu plan Janet koja je trcala
hodnikom. Prikazan je i profil
Susanne koja se §minka, u
toaletu su.

Janet koja je dotr¢ala u jednoj
ruci drzi cigaretu a u drugoj
pokazuje Susanni lak za nokte.
Zatim se Janet nasloni na zid
nasuprot Susanne koja se
Sminkala te joj da lak za nokte.
Susanna uzme lak za nokte a
Janet joj odgovara ispuhujuci
dim iz usta.

Kamera u razini pogleda.

TON: Susanna: Did you get it?

TON: Janet: | had to trade with
a transvestite in the man's ward.
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4. Kako su prikazane obitelji
likova s mentalnim i psihi¢kim
poteskocama?

33. KADAR - Euphoria

Op¢i plan prikazuje sada
odraslu Rue kako izlazi iz sobe,
hoda kroz uski hodnik i ulazi u
kuhinju dok majka telefonira.

Rue prolazi ku¢om a kamera
prolazi kroz zidove koji
zaklanjaju pogled na kratko.
Rue dolazi do sestre koja Cita s
mobitela, sestra sjedi za
kunjishim stolom.

Blizu plan Rue kako odgovara
sestri, u pozadini je majka u
kuhinji dok prica na telefon.
Sestra odgovara.

Rue se okrece prema majci i
postavlja joj pitanje. Sestra
izlazi iz kadra dok se naslanja
na stolac.

Majka odgovara ne dizuc¢i
pogled s papira.

Kamera prati Rue koja se okrece
i vraca u hodnik prema toaletu.
Kamera u razini pojasa.

TON: Majka: You said that
doctor was in our network. How
could he suddenly be out of
network?

TON:Majka: I can't afford it.
TON: Sestra: Did you see that
video of the beauty queen who
got acid thrown at her face?
TON: Rue: Um, uh, what? No.

TON: Sestra: It's pretty fucked
up.

TON: Rue: Hey, mom. You got
any tampons?

TON:Majka: In my bathroom
under the sink.

TON: Rue: And at some point
you make a choice about who
you are...

5. Kako je prikazana okolina
likova s mentalnim i psihickim
poteskocama?

23. KADAR - Euphoria
Krupni plan Rue s leda.
Prikazana kosa i glava dok
korac¢a hodnikom kroz guzvu.
Zatim ju djecak u prolazu
okrzne ramenom pa se Rue u
usporenoj snimci okrene prema
kameri i okrene se nazad.

TON:Rue: ... between the ages
of eight and twelve.

Just that the world moved fast
and my brain moved slow.

6. Na koji su nacin negativno
prikazani likovi ovisnici?

A) KAO LIKOVI U KOJE SE
NE MOZE IMATI
POVJERENJA

1.i2. KADAR - Trainspotting
Kamera je na podu i prikazuje
blizu plan muskarca, Marka
Rentona (glavni lik) koji
dosko¢i na pod i ¢uéne.

Mike govori gledajuéi ravno u
kameru, u pozadini je prikazan
dnevni boravak.

Covijek iz pozadine (diler) mu
odgovara dok se kamera blago
podize i prati kretanje Marka
dok sjeda na pod.

Mark sada sjeda na pod i
odgovara.

Diler iz pozadine se priblizava.

TON: Glazba

TON: Mike: What's on the
menu this evening sir?

TON: Diler. Your favourite dish

TON: Mark: Excellent.

TON: Diler: Usual table, sir?
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Mark sjedi i ra$iri ruke.

Diler iz pozadine skida kaput
Marku koji sjedi.

Kamera u poziciji blago donjeg
rakursa prikazuje Markovo lice i
dilerovo lice blizu planom jedno
do drugog dok razgovaraju.
Kamera je stati¢na, diler drzi u
rukama sako i govori Marku
koji sjedi. Oba muskarca
gledaju u razlicitim smjerovima,
ne gledaju direktno u kameru
niti jedan u drugog.

Mark koji sjedi poseze u dzep i
pruza novcanicu uz odgovor.
Oba muskarca se smjeskaju.

Diler uzima novcanicu i
odgovara smjeskajudi se.

Diler odnosi sako 1 nov¢anicu,
okrece se ledima Marku i
kameri. Kamera se lagano
udaljava i donji rakurs je sada
Blizu plan prikazuje dilera s
nov¢anicom u rukama kako
gleda u nju i hoda. Kamera ga
prati u razini pogleda.

TON: Mark: Why thank you.

TON: Diler: Would sir care to
pay for his bill in advance?

TON: Mark: No, stick it on my
tab.

TON: Diler: | regret to inform
you, sir, credit limit was reached
and breached quite some time
ago.

TON: Mark: Oh well, in that

case...

TON: Diler: Hard currency,
that'll do nicely.

TON:Diler: Can't be too
careful...

TON: Diler: ...\When we're
dealing with your type, can we?

B) KAO LIKOVI KOJI
SKRIVAJU SVOJU
OVISNOST

34.—42. — Euphoria

Blizu plan Rue kako ulazi kroz
vrata u toalet.

Kamera se krece ulijevo na
krupni plan Rue i njezinog
odraza u zrcalu dok rukom
prekriva usta i kaslje.
Detalj vrata ormarica s
ogledalom kako otvaraju.
Ormari¢ je prepun bocica.

Kamera u razini pogleda.

Detalj vrata ormarica s
ogledalom kako se zatvaraju pa
opet otvaraju

Detalj vrata ormarica kako se
opet otvaraju, Rue prikazana u
odrazu sada u drugoj odjeci opet
rukom prekriva usta dok kaslje.

TON:Rue: ... and what you
want.

IT TON: Zatvaranje vrata
IT TON: Rue kaslje

IT TON: Kasalj

IT TON: Kasalj
IT TON: Kasalj

TON: Glazba: Oh my...
TON:Glazba: I'm living for the
thrill formula...
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Detalj ormari¢a dok se vrata
otvaraju, Rue kaslje opet u
drugoj odjeci.

Detalj unutrasnjosti ormarica.
Detalj bocice Xanaxa s imenom
majke na bocici.

Prikazana ruka Rue kako uzima
bocicu.

Detalj ruku Rue kako sipa
tablete iz boc€ice u ruku.

Gornji rakurs.

Detalj ormarica.

Kamera se brzo pomice u desno
za krupni plan Rue koja stavlja
Xanax tablete propisane majci u
usta.

Donji rakurs.
Detalj ruke dok Rue pusta vodu
u toaletu.

TON: Glazba

TON:Glazba: I'm living...

TON: Glazba: ...for the thrill
formula...

IT TON: Zvuk vode

7. Na koji su nacin pozitivno
prikazani likovi ovisnici?

A) KAO DUHOVITI

1. KADAR - Trainspotting
Kamera je na podu i prikazuje
blizu plan muskarca, Marka
Rentona (glavni lik) koji
dosko¢i na pod i ¢ucne.

Mike govori gledajuéi ravno u
kameru, u pozadini je prikazan
dnevni boravak.

Covijek iz pozadine (diler) mu
odgovara dok se kamera blago
podize i prati kretanje Marka
dok sjeda na pod.

Mark sada sjeda na pod i
odgovara.

Diler iz pozadine se priblizava.
Mark sjedi i rasiri ruke.

Diler iz pozadine skida kaput
Marku koji sjedi.

Kamera u poziciji blago donjeg
rakursa prikazuje Markovo lice i
dilerovo lice blizu planom jedno
do drugog dok razgovaraju.
Kamera je stati¢na, diler drzi u
rukama sako i govori Marku
koji sjedi. Oba muskarca
gledaju u razli¢itim smjerovima,
ne gledaju direktno u kameru

TON: Glazba

TON: Mike: What's on the
menu this evening sir?

TON: Diler. Your favourite dish

TON: Mark: Excellent.

TON: Diler: Usual table, sir?
TON: Mark: Why thank you.

TON: Diler: Would sir care to
pay for his bill in advance?

TON: Mark: No, stick it on my
tab.

TON: Diler: | regret to inform
you, sir, credit limit was reached
and breached quite some time
ago.
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niti jedan u drugog.

Mark koji sjedi poseze u dzep i
pruza nov€anicu uz odgovor.
Oba muskarca se smjeskaju.

Diler uzima nov¢anicu i
odgovara smjeskajudi se.

Diler odnosi sako i nov¢anicu,
okrece se ledima Marku i
kameri. Kamera se lagano
udaljava i donji rakurs je sada

TON: Mark: Oh well, in that
case...

TON: Diler: Hard currency,
that'll do nicely.

TON:Diler: Can't be too
careful...

8.. Kako je naglasen trenutak
konzumacije droga?

6. —11. KADAR. —
Trainspotting

Detalj igle kako ulazi u
Markovu venu. Injekcija je
napunjena zutom tekué¢inom
zatim u nju ulazi krv pa se te
dvije teksture mijesaju.
Prikazane su teksture kako se

mijesaju unutar injekcije. Detalj.

Krupni plan Markovog lica koji
gleda u svoju ruku spustenog
pogleda pa pogled upire drugdje
u pod.

Detalj injekcije i igle zabijene u
Markovu kozu. Potiskivanje
injekcije.

Detalj unutrasnjosti injekcije
koja se prazni. Tekuéina izlazi u
potpunosti i u injekciji ostaje
trunje - necistoce.

Krupni plan Markova lica,
kamera je blago u donjem
rakursu.

Lice mu je Sokirano, usta su mu
otvorena i Mark polako pada
unazad.

IT TON: Zvuk mijeSanja
tekucina

IT TON: Zvuk mijeSanja
tekucina.

IT TON: Zvuk mijeSanja na
vrhuncu.

IT TON: Zvuk se pojacava pa
naglo prestaje simulirajuéi
ulazak tekucine u tijelo.

9. Kako su prikazane obitelji
ovisnika?

4. —46. KADAR —
Trainspotting

Blizu plan na Marka i oca iz
razine pogleda.

Otac nosi Marka u rukama i
ulaze u sobu.

Mark je u kuénom ogrtacu.
Op¢i plan iz razine pogleda na
Markovu sobu i krevet.

Majka je s jedne strane kreveta
a otac s druge. Polazu ga na
krevet, skidaju mu odjecu i
cipele i odlazu stvari kraj
kreveta.

TON: Glazba

TON: Glazba nestaje.
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Op¢i plan iz razine pogleda.
Majka pokriva Marka i stavlja
mu ruku na celo.

Blizu plan na Markove roditelje
dok izlaze iz sobe i zatvaraju
vrata.

Detalj kljucanice i ruke oca koja
ju pricvrscuje.

Detalj kljucanice i ruke oca koja
ju pricvrséuje samo iz druge
perspektive

IT TON: Zatvaranje vrata

IT TON: Klju€anica
IT TON: Klju€anica

10. Kako je prikazana okolina
ovisnika?

26. — 28. — Trainspotting
Kamera u razini pojasa
prikazuje noge taksista koji
Markovo tijelo izvlaci iz auta na
pod. Taksist ga prima za noge a
Markova glava udari o beton,
ruke su mu iznad glave, o¢i
zatvorene a usta otvorena.
Blizu plan iz zablje perspektive
na taksista koji je uokviren
rubovima saga. Pruza ruku ka
Marku.

Blizu plan iz gornjeg rakursa na
Markovo tijelo na plo¢niku,
Mark lezi rasirenih ruku.
Taksist poseze za novéanicom
iz Markova dZepa na kosulji,
istgne ju i izlazi iz kadra u
automobil.

TON: Glazba:... | wanna spend
it with you...

TON: Glazba

TON: Glazba: ... You just keep
me hanging on

11. Kako je prikazana smrt?

33. KADAR — Game of Thrones
Op¢i plan probodenog Johna
koji lezi u snijegu licem
okrenutim prema nebu.

Kamera se polako priblizava
Johnovom licu. 1z posjekotina i
rana curi krv po bijelom snijegu.
Kako se kamera priblizava za
krupni plan lica Johna, tako se
krv §iri po snijegu.

Krupni plan Johnova lica. John
gleda u kameru i umire.

OC¢i su mu nepomicne i
otvorene. Gornji rakurs.

TON: Glazba se pojacava

TON: Glazba se stiSava 1
prestaje

12. Kako je smrt prikazana u
odnosu na razli¢ite dogadaje i
ponasanja?

A) SMRT KAO POSLJEDICA
OVISNOSTI

12. KADAR - Breaking Bad
Krupni plan lica muskarca koji
prestaje tresti muskarca koji
lezi.

Kamera prati muskarca dok
spusta pogled na noéni ormaric.
Detalj ruke koja poseze za
injekcijom na noénom ormaricu,

101




zatim se izoStrava lice muskarca
koji pogleda prema muskarcu
koji lezi.

Donji rakurs.

28. KADAR - Breaking Bad
Krupni plan prikazuje lice zene
koja nepomicno lezi dok joj se
o¢i polako otvaraju.

Zena umre.

Gornji rakurs.

B) SMRT KAO POSLJEDICA
NASILJA

33. KADAR — Game of Thrones
Op¢i plan probodenog muskarca
koji lezi u snijegu licem
okrenutim prema nebu.

Kamera se polako priblizava
licu probodenog. 1z posjekotina
i rana curi krv po bijelom
snijegu.

Kako se kamera priblizava za
krupni plan lica probodenog,
tako se krv $iri po snijegu.
Krupni plan lica probodenog.
Probodeni gleda u kameru i
umire.

Gornji rakurs.

20. KADAR- The Sinner

Blizu plan Core koja promatra
par ispred sebe dok se ustaje,
kamera ju prati.

Cora hoda prema paru.

Cora podize ruku u kojoj je noz
1 tr¢i dok vice.

Zatim dolazi do para i zabija
noz u vrat muskarca u kupac¢im
hla¢icama.

Krupni plan lica i vrata
muskarca u kupac¢im hlac¢icama.
On je proboden a krv mu se
slijeva niz vrat.

Prikazana Cora kako bode
muskarca u kupac¢im hla¢icama
neprekidno s nozem u trup.
Tijelo izbodenog muskarca u
kupaéim hla¢icama pada na pod
a zena u kupacem kostimu do
njega ga dira.

Zatim Corin muz ulazi u kadar i
odvaja ju od tijela izbodenog
muskarca.

Kamera prati Corine kretnje u
blizu planu.

TON: Glazba se pojacava

TON: Glazba se stiSava 1
prestaje

TON: Cora vice: Stop it. Get off
her! Get off!

IT TON: Vristanje Zene u
kupacem kostimu do
napadnutog

TON: Corin muz: Stop it! Hey,
hey!

IT TON: Cora vristi
TON: Corin muz: What are you
doing? What are you doing?
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Muz ju baca na pod nekoliko
metara od tijela izbodenog u
blizu planu. Kamera je sada
blize tlu te ih prikazuje iz
profila.

Zatim se prelazi na blizu plan
ljudi iza Core na podu dok ju
muz drzi prikovanu za tlo.
Kamera prati Corine poglede.
Izostri se Corina ruka u pijesku
koja je prekrivena krvlju i noz
koji muz uzima iz njene ruke i
baca dalje u pijesak.

Cora prestaje vristati.

Kada se muz digne sa Core ona
se uspravi te ju kamera sada
prikazuje u blizu planu dok
gleda prema izbodenom
muskarcu i ljudima koji mu
pokusavaju pomoci.

TON:Corin muz: Cora Hey,
Hey Coral

TON:Corin muz: Hey! Hey!

C) SAMOUBOJSTVO

16. 117. — Euphoria

Op¢i plan Vincent Van Gogha
usred livade.

Vincent Van Gogh uzima pistolj
i prostrijeli se u prsa. Zatim
pada na pod.

Op¢i plan kuhinje i Sylvije Plath
dok ¢uce¢i na podu gura glavuu
kuhinjsku peénicu.

IT TON: Zvuk pucnja
IT TON: Jauk

TON: Majka: Sylvia Plath

D) SMRT KAO PITANJE
CASTI

48. Kadar — Kill Bill: Volume 1
Krupni plan lica O-Ren Ishii.
O-Ren Ishii zakrece tijelo od
kamere te stavlja sablju na rame
uperenu prema Beatrix koja lezi
na tlu.

Donji rakurs.

4. KADAR — Game of Thrones
Krupni plan lica muskarca sa
metalnom zastitom na prsima
koji probada nozem Johna i
govori mu.

TON: Engleski: O-Ren Ishii:
You may not be able to fight
like a Samurai but you can at
least die like a Samurai.

TON: Muskarac s metalnom
za$titom na prsima: For the
Watch.

13. Kako je prikazana okolina u
trenutku smrti lika?

29. KADAR - Breaking Bad
Krupni plan Waltera koji
promatra Jane u trenutku smrti.
Blagi donji rakurs, Walter
prekriva usta rukom i place.

TON: Glazba prestaje
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23. KADAR — The Sinner

Op¢i plan probodenog muskarca
u kupaéim hlacicama
prekrivenog krvlju dok mu ljudi
oko njega pomazu.

Cora koja ga je izbola prilazi, u
lijevom kutu su njene noge
prekrivene krvlju.

Zena u kupaéem kostimu koja
pomaze izbodenom ju tjera.

Kamera u razini nogu.

TON: Muskarac koji je sjedio
do para sada pomaze: Hold it!
Hold the shirt here! Press here,
do not let go!

TON: Zena u kupa¢em kostimu:
No! Get away.

14. Je li smrt prikazana teatralno
i s pretjerivanjem?

77. KADAR — Kill Bill:Volume
1

Krupni plan lica O-Ren Ishii
dok govori.

Kamera se blago udalji i prikaze
vrh O-Ren Ishiine glave na
kojoj nedostaje tjeme.

Glava joj je otvorena, dio
lubanje nedostaje a vidi se njen
mozak.

U pozadini zamucena Beatrix i
ostrica sablje koja se sjaji.

Kamera ispod razine pogleda.

TON: Japanski: O-Ren Ishii:
That really was a Hattori Hanzo
sword

15. Kako se naglasava trenutak
smrti?

79. KADAR - Kill Bill: Volume
1

Op¢i plan sniman iz blago
gornjeg rakursa prikazuje O-
Ren Ishii kako pada na koljena,
okrenuta je ledima prema
kameri.

O-Ren Ishii pada na desni bok u
snijeg.

Njezino bezivotno tijelo pada do
njezine sablje u snijeg.

33. KADAR — Game of Thrones
Op¢i plan probodenog Johna
koji lezi u snijegu licem
okrenutim prema nebu.

Kamera se polako priblizava
Johnovom licu. Iz posjekotina i
rana curi krv po bijelom snijegu.
Kako se kamera priblizava za
krupni plan lica Johna, tako se
krv §iri po snijegu.

Krupni plan Johnova lica. John
gleda u kameru i umire.

O¢i su mu nepomicne i
otvorene.

Gornji rakurs.

TON: Glazba, vokal na
Japanskom

TON: Glazba se pojacava

TON: Glazba se stiSava 1
prestaje
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28. KADAR - Breaking Bad
Krupni plan prikazuje lice Jane
koja nepomicno lezi dok joj se
o¢i polako otvaraju.

Jane umire.

Gornji rakurs.
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Sazetak

Proucavanju prikaza mentalnih i psihi¢kih poteskoca, ovisnosti i smrti u filmu i serijama od
velike je vaznosti za drustvo, zbog Cega je ovaj rad pokusao proniknuti u kvalitetu tih prikaza.
Ovim se radom pokusala podi¢i svjesnost javnosti o negativnim reprezentacijama smrti i
osjetljivih skupina u druStvu koje ¢ine ljudi s mentalnim i psihickim poteSko¢ama, ovisnici i
ovisnice. Takoder je cilj ovoga rada i podi¢i svjesnost javnosti o moguc¢im negativnim
implikacijama tih prikaza. Do saznanja o kvaliteti prikaza doslo se metodom analize narativa
odabranih sekvenci iz Cetiri suvremena filma i Cetiri suvremene serije. Istrazivanje je pokazalo
kako su proucavani prikazi pretezno negativni te kako se putem njih gledateljima cesto
prezentiraju nenaklonjene slike o mentalnim i psihi¢kim potesko¢ama, ovisnost i smrti putem
suvremenih americkih i britanskih filmova i serija odabranih za analizu narativa. Nacin na
koji se portretiraju likovi s mentalnim i psihickim potesko¢ama te likovi ovisnika i ovisnica je
nezadovoljavaju¢. Znacenja koja gledatelji mogu i8Citati a kasnije 1 inkorporirati u svoje
stavove ne poticu dovoljno na senzibilizaciju drustva ve¢ upravno suprotno — Sire pretezito
negativne stavove o ljudima s mentalnim i psihickim potesko¢ama, ovisnicima i ovisnicama.
Takoder zamijeceni 1 analizirani prikazi ne pridonose dubljem shvacanju fenomena smrti iz
razli¢itih glediSta, ve¢ smrt prikazuju jednoli¢no. Ovim se radom pokusava skrenuti paZnja na

¢esto zanemarene pojedince i pojave u drustvu.

Klju¢ne rijei: negativna reprezentacija, mentalno zdravlje, ovisnost, smrt, mentalne i

psihicke poteskoce, americki film, britanski film, americke serije, narativ, prikaz
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Abstract

Studying the representation of mental and psychological problems, addiction and death is of
great importance for the society, which is why this research has tried to pierce into the quality
of these representations. This research tries to raise public's awareness about negative
representations of death and about representations of sensitive members of the society such as
mentally and psychologically challenged people and addicts. It is also aimed at raising
public's awareness about the possible negative implications of certain representations. Results
were reached by the method of narrative analysis of sequences chosen from four
contemporary films and four contemporary series. This research had shown that the studied
representations are mainly negative and that these representations often display unfavourable
images of mental and psychological problems, addiction and death through contemporary
American and British films and series chosen for the narative analysis. The portrayal of
characters with mental and psychological problems and addicts is unsatisfactory. The
meanings that viewers can access and later on incorporate into their stances are not
stimulating for the society in the sense of sensitization but on the contrary — they perpetuate
negative stances towards people with mental and psychological problems and addicts. As
well, perceived and analysed representations do not contribute to profound understanding of
the phenomenon of death perceived form different aspects, instead they represent death in an
unvaried way. This study tries to bring attention to often overlooked individuals and

phenomenon in society.

Key words: negative representation, mental health, addiction, death, mental and
psychological problems, American film, British film, American series, narrative, portrayal
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