Reprezentacija partizanskih junakinja u
jugoslavenskoj kinematografiji

Knezevid, Iris

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, The Faculty of Political Science / SveuciliSte u Zagrebu, Fakultet politickih znanosti

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:114:177860

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-19

Repository / Repozitorij:

FPSZG repository - master's thesis of students of
e u Zagrebu political science and journalism / postgraduate
specialist studies / disertations

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:114:177860
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://repozitorij.fpzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/fpzg:1724
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/fpzg:1724
https://dabar.srce.hr/islandora/object/fpzg:1724

Sveuciliste u Zagrebu
Fakultet politickih znanosti

Diplomski studij novinarstva

Iris Knezevié

Reprezentacija partizanskih junakinja u jugoslavenskoj kinematografiji

DIPLOMSKI RAD

Zagreb, 2022.



Sveuciliste u Zagrebu
Fakultet politickih znanosti

Diplomski studij novinarstva

Reprezentacija partizanskih junakinja u jugoslavenskoj kinematografiji

DIPLOMSKI RAD

Studentica: Iris Knezevi¢

Mentor: prof.dr.sc. NebojSa Blanusa

Zagreb,
rujan, 2022.



Izjava 0 autorstvu

Izjavljulem da sam diplomski rad “Reprezentacija partizanskih junakinja u
jugoslavenskoj kinematografiji”, koji sam predala na ocjenu mentoru prof. dr. sc.
Nebojsi Blanusi, napisala samostalno i da je u potpunosti rije¢ 0 mojem autorskom
radu. Takoder, izjavljujem da dotiéni rad nije objavljen ni koriSten
u svrhe ispunjenja nastavnih obaveza na ovom ili nekom drugom ucilitu, te da na
temelju njega nisam stekala ECTS bodove. Nadalje, izjavljujem da sam
u radu postivala eticka pravila znanstvenog 1 akademskog rada, a

posebno  ¢lanke  16-19.  Etickoga kodeksa  SveuciliSta u  Zagrebu.

Iris Knezevié



Mojoj obitelji, bez koje nista od ovog ne bi bilo moguce.
Veliko hvala i mome mentoru koji me strpljivo i blago vodio kroz proces pisanja ovoga rada.



Sadrzaj:

2 TEORIJSKI OKVIR ....oeerrerererseeermsseerssseesssesssssesessesesanees

A) Zenski image u patrijarhatU...........m.

QX o o U

B) ROANA trauma.. .. ceeeeeesseeessseseessseseessssesessssessesss

C) Strategija prezivljavanja ...

3YUFILM e eeeseeersesessesessssessesesaenens

A Periodizacija ..reeereessseessssesessssessessssesessanns

B YU filM 1 CENZUTA e sessessessessesssssssenns

C “Jugoslavenski” film ili problemati¢nost pojma

4 O ISTRAZIVANJU cooooseeeeeresessssssssssssssssssssssssesssssssssssssssss

A Ciljevi i zadace iStrazivanja ...

B IstrazZivacka pitanja....esssssssns
C Istrazivacki UZOTaK ...

D Metoda iStraZivanja ...

5 (NE)VIDLJIVE JUGOSLAVENSKE HEROINE

A Partizanska propaganda VS. realnost

B Prezivljavanje na margini ......oeseeeens

C Objekti nepovoljnih politickih situacija

D MaterinStVo ... s

E Elementi PONiZenja...mmssessssssssssssssnnes

F Heroina - ona koja je prezivjela......nn.

6 ZAKLJUCAK cooveeeeeeessseereessessssssssesssessssssssssssessssnns

7 LITERATURA.....rnrssssssssssssssssssssasnens

SAZETAK cooeeeeeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesessesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssen
ABSTRACT ooeeeeeeeeeeeeeseeesssssssssssssssssessssssesssssssssssssssssssssessesessssssssssssssssees

11
13
13
18
22
24
24
25
26
28
29
30
34
40
44
45
46
47
49
50
52



1 UVOD

Vidljivost zena u rodno normativnom drustvu Socijalisticke Federativne Republike
Jugoslavije, od samih pocetaka programski je bilo obecano kroz drustvenu i politic¢ku
emancipaciju.

Samim parolama o ravnopravnosti Zena, pa cak i samim ozakonjenjem
ravnopravnosti, jos se ne postize ravnopravnost, a jos manje uvlacenje zena u privredni
i politicki, uopée drustveni zivot. (...) Zene su dio naroda, polovina ako ne i vise naroda.
Njihova ravnopravnost je ustvari podjela sudbine sa citavim narodom. (...) Kako prici
pitanju ravnopravnosti? Na taj nacin Sto ce se Zene aktivizirati da ucletvuju u
opcenarodnom Zivotu, u narodnoj vlasti, ne kao predstavnici Zena nego kao najbolja
djeca naroda. (podv. M.D.) (Sklevicky, 1996:29)

Od samih pocetaka Narodnooslobodilackog pokreta, zadaci zena bili
ravnopravni sa zadacima muskaraca a ¢ak su Se i partizanske postrojbe, sastojale su se
od dobrovoljaca, muskaraca i ena. Zene su, dakle, kao i muskarci, ravnopravno
sudjelovale u partizanskoj borbi. (Sklevicky, 1996)

SIzmedu 1941. i 1945. oko 100 000 Zzena aktivno je sudjelovalo u
oslobodilackom ratu, bilo kao , borci”, bilo kao medicinske sestre. A kako su
sudjelovale i u ilegalnim aktivnostima, mnoge su zavrSile u zatvorima i
koncentracijskim logorima. Oko dva milijuna Zena bilo je zahvacéeno posljedicama
rata, tijekom kojega je 25 000 Zena ubijeno. 40 000 ranjeno a 3 000 ih je ostalo
nesposobnima za rad. 91 Zena proglasena je ,,narodnim herojima ““. (Borovi i jele,
2002)

Nedugo nakon pocetka rata, u prosincu 1942. godine, osniva se Antifasisticki front Zena
Jugoslavije. Na Prvoj zemaljskoj konferenciji, u Bosanskom Petrovcu, Komunisticka
Partija, dozvoljava rad AFZJ-a sa zadatkom promocije ,.Zenskog pitanja“. (Dijani¢,
2014:26)

Prema Statutu glavni zadatak AFZ je bila briga za izgradnju FNRJ i u okviru toga i
gradana socijalisticke zemlje (Dijani¢, 2014)

Ve¢ po samom Statutu vidljiva je konstrukcija idealiziranih rodnih obrazaca
koji ¢e kasnije postati centralni zadatak Zena u jugoslavenskom drustvu. Proklamirani
model, bez obzira na obecanu emancipaciju, zapravo ¢e biti model pozrtvovne majke

i/ili Zene podredenog objekta drustva koji je disfunkcionalan bez muskarca.



Slobodne, ravnopravne i hrabre zZene, smatrane su suvise opasnima a filmska je
konstrukcija zenskog prikaza Sirila nagovjestaje kazni koje bi mogle stizati za
neposlusne protagonistice. Ideja o rodnoj ravnopravnosti biva tek neostvareni san
nastao u Drugom svjetskom ratu, od kojega su Zene dobile samo moguénost jednake
politi¢ke participacije (ili samo donekle jednake). (Dijani¢,2014:4)

Ovaj ¢e se diplomski rad u svojoj analizi baviti protagonisticama, heroinama,
koje nisu prihvacale konstruirane obrasce ve¢ su svojim aktivnim sudjelovanjem u
drustvu odbijale nametnute norme 1 vrijednosti patrijarhalnog drustva. Deset filmova
ilustrativno ¢e docarati kazne koje su slijedile a jedna ¢e protagonistica postati
heroinom upravo zbog oslobodenja okova balkanskog  patrijarhata.
U radu su koristeni isklju¢ivo dugometrazni igrani filmovi, koji su upravo zbog svoje
bogate naracije, imali posebno jake konotacije u jugoslavenskom drustvu.
Zakljuéno, analiza ¢e pokazati kako je jugoslavenska ideologija emancipacije tek
teoretski slavila ~ partizanske ~ heroine  koje = su u  konacnici

postale nevidljivim dijelom socijalistiCkog drustva.

2 TEORIJSKI OKVIR

A) Zenski image u patrijarhatu

Za razumijevanje konstrukcije rodnih obrazaca u jugoslavenskom filmu, kao i samog
prikaza Zene, koja je srediSnja tocka ovoga istrazivanja, posluzit ¢e knjiga autorice
Laure Mulvey “Visual and other pleasures” (1989.). Autorica, ulazi u dubinu pora
(ne)svjesnog i konstruiranih obrazaca patrijarhata u filmskoj umjetnosti.
Filmska konstrukcija prikaza, u potpunosti preslikava patrijarhalne vrijednosti, navodi
Mulvey. Njena se analiza bazira na dodjeljivanje uloga Zeni, koja ponajvise postaje
objekt za gledanje a pritom joj je centralni zadatak zadovoljavanje male gaze
(muskarc¢eva pogleda u kojemu je izrazena musSkar¢eva zudnja prema Konstruiranoj
slici Zene). Dakle, sam ¢in gledanja tek povrsinski predstavlja konstrukt dominacije.
Naime, gaze u ovom segmentu ne oznacava samo akt gledanja ve¢ i (ne)svjestan
psiholoski odnos muskarac-zena. (Mulvey, 1989:19)
Zena tako postaje do krajnosti simplificiran erotski objekt koji se gleda (pasivna uloga)
dok muskarac biva taj koji gleda (aktivna uloga).
Nadalje, muSkarac postaje veoma aktivan u svojemu iskazivanju Zudnje za gledanjem

ili ispoljavanjem svoje potrebe a od tuda proizlazi zelja za posjedovanjem Zene-objekta.
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Dakle, muskarci su u filmskoj umjetnosti, kroz patrijarhalne konstrukte, predstavljeni
poput reprezentatora moc¢i, onoga koji kontrolira gotovo cijelu naraciju a ponajvise ima
kontrolu nad zenskim erotskim objektima. (Mulvey, 1989)
Konstruirani rodni obrasci nalazu da se Zenska protagonistica, prikazuje potpuno
jednodimenzionalno, bez prevelike razrade lika a glavna joj uloga biva zadovoljenje
male gazea. Kako naracija teCe ona se zaljubljuje u muskog protagonista koji je
»Spasava“ i time ukalupljuje u patrijarhalno drustvo. No, ako zena ipak ne pristaje na
muskaréev ,,spas ona biva kaZnjena, poniZena ili usmréena. Zelja za slobodom
protagonistice, postaje tada velika prijetnja idealnim maskulo-centriénim normama, i
zbog  svoje  neposlusnosti  mora  biti  kaznjena.  (Mulvey,  1989.)
Primjeri elemenata ponizenja posebno ¢e biti istrazeni kao zasebno poglavlje analize
(fokusirajuci se ponajvise na tjelesnu dominaciju i ubojstva), dok ¢e svaka pojedina¢na

analiza filma pokazati sudbine protagonistice kroz prizmu teorije Laure Mulvey.

Teorijski okvir Laure Mulvey, posebice ideju o posjedovanju Zene i nametanju
patrijarhalnih obrazaca detaljnije ¢e razraditi Slavenka Drakuli¢ u esejima Smrtni
grijesi feminizma (1984.). Konceptualizacija vrhunca patrijarhalnih okova, koji
ukalupljujuci svaku zensku osobu u obrasce maskulo-centricnog drustva, namecu njenu
“neupitnu” zadac¢u baziranu na bioloSkim predispozicijama, Drakuli¢ ¢e najopSirnije
problematizirati u  eseju  posveéenom  maj¢instvu  ili  materinstvu.
“Zene mogu biti uspjesne i cijenjene, ali ¢e ipak vecéina od njih smatrati da im nesto
nedostaje, da se nisu ostvarile kao Zene ako nisu i majke.” (Drakuli¢, 2005: 138)
Rodni konstrukti, bazirani na reproduktivnosti i stvaranju novih narastaja postat ¢e tako
glavna zadac¢a svake zene ali i dominantni element kod njena (samo)odredenja.
(Drakuli¢,2005.)

Pri tome, odredenje odnosno poloZaj Zene u svim sferama njena Zivota, prema
tradicionalno patrijarhalnoj teoriji, definira se kroz reproduktivnu ulogu. Ona je dakako
hijerarhizirana ~a  svako  odstupanje vodi u  druStvenu  anomaliju.
Dijana Dijani¢ (2014.) u svojoj se doktorskoj disertaciji naziva ,,Drustveno-kulturalni
aspekti polozaja zena u Hrvatskoj: Antifasisticka fronta zena (1945.-1953.)° medu
ostalim takoder dotice rodnih konstrukta i ,,duznosti majke*, socijalistickog drustva.
Kroz filmski se diskurs, navodi autorica, Sire ,,zadaée Zena®, ,,briga za djecu i njihov
pravilan 0dgoj u duhu NOB-a“. (Dijani¢, 2015:183)

Primjer Zene u ulozi majke, vidljiv je u gotovo svim analiziranim filmovima, njih ¢e
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cak 90%, direktno ili malo manje direktno prikazivati lik majke kao ,,Cuvarice
tradicije*. Pri tome, od deset analiziranih filmova, samo jedan nece ni na koji nacin
ilustrirati ulogu majke, a ona ¢e se zbog svoga preslobodnog nacina zivota smatrati
suviSse opasnom (WR: Misterij organizma). Analiza ¢e pokazati i kakvu sudbinu
dozivljavaju Zene koje se ne uspijevaju ostvariti u ulozi majke (Petrijin venac). Prikaz
radikalnih rodnih obrazaca svakako je vidljiv i u odstupanju od prikaza idealne majke
pa se tako indirektno prikazuje poZeljno rodenje muskog djeteta (Pad Italije). Svakako,
primjeri navedenih filmova potvrduju uspostavljene obrasce vrijednosti patrijarhalnog

jugoslavenskog drustva projicirane kroz filmsku umjetnost.

Sugestivno se, dakle, kroz filmsko platno Sirio pozeljan hijerarhiziran patrijarhalni
model mo¢i 1 prikaza Zene. Protagonistice su trebale biti ,,spasene* muSkim, herojski
ilustriranim protagonistom, te bi uSavsi u rodno konstruirani model patrijarhalne
obitelji dobivale ,juzviSen cilj, centralni zadatak brige o budué¢im naraStajima.
(Drakuli¢, 2019.)
Za potpuno razumijevanje konstrukcije modela moci u patrijarhatu, smatram nuznim
teoretski se posluziti modelom rodne traume koja ¢e potkovati razumijevanje strukture
uloga. Rodna trauma rezultat je povijesnih, kulturnih i bioloSkih rodnih razlika koji ¢e

u patrijarhatu sluziti za konstrukciju dominantne uloge maskulina. (lantaffi, 2021)

B) Rodna trauma
Za uvodno razumijevanje rodne traume ali i same konstrukcije rodnih razlika kroz

razli¢ite prizme (povijesne, bioloSke, geografske i kulturne) posluzit ¢e knjiga Alex
lantaffi ,,Gender Trauma: Healing Cultural, Social, and Historical Gendered Trauma”
(2021).

Temeljni pojam jest rod koji autorica definira kao ,,8iroki biopsihosocijalni konstrukt,
koji ukljucuje aspekte identiteta, ekspresivnosti, uloga i iskustva®“ (Iantaffi, 2021:45).
Dakle, za Sto kvalitetnije razumijevanje rodnosti potrebno je uzeti u obzir Sire
konstrukte koje bi dovele do samog definiranja identiteta, ekspresivnosti, uloga i
iskustva. Ti konstrukti, kako autorica navodi, jesu povezani s povijesnim, bioloskim,
geografskim 1 kulturnim nasljedem pojedinca. Pri tome, vremensko-prostorno
definiranje blisko ¢e se povezati s pojmom bioloskog determinizma, koji oznacava
bioloske razlike koje postaju predispozicija za odredenu drustvenu ulogu U

patrijarhalnoj ideologiji. (lantaffi, 2021.)
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Podreden polozaj zene u patrijarhatu vrlo je jasan s obzirom na maskulo-centri¢ni
dominantni okvir, koji se postavlja kao neupitna norma rodnog esencijalizma, navodi
lantaffi (2021:45). Dakle, za razumijevanje rodno konstruiranin okvira u
patrijarhalnom socijalistickom drustvu vazno je prije svega definirati pozicioniranost
odnosno  vremensko-prostorne elemente obrazaca rodnosti u patrijarhatu.
Pozicioniranost ~ (positionality)  razumijeva  definiranje  rodnosti  locirano
kroz mjesto i vrijeme (lantaffi, 2015.)

Socijalisticka Federativna Republika Jugoslavija, nastala je pri zavrSetku
Drugog svjetskog rata, 1945. godine. Glavni i jedini odred Narodnooslobodilacke
vojske bili su partizani u kojima su od samih pocetaka rata ravnopravno sudjelovali
kako muskarci tako i zene, svih etnickih grupa. (Stoj¢i¢, Duhacek, 2016: 73)
Na samim se po&ecima borbe oformio Antifasisticki front Zena (AFZ) kao organizacija
koja bi se bavila ,,zenskim pitanjem* ,,Prvi kongres Antifasisticke fronte Zena odrzan je
od 21. do 23. srpnja 1945. u Zagrebu premda je AFZ djelovao od pocetaka
oslobodilackog rata, Akcije Zena okupljenih oko AFZ-a odnosile su se na prikupljanje
hrane i materijalnih sredstava, potporu vojsci te organizaciju Zivota iza crte ratnih
sukoba (,,pozadinski rad*). Uz zadatke humanitarne naravi tijekom i poslije rata,
osnovni ciljevi AFZ-a bili su politicka i kulturna emancipacija Zena.* (Borovi i jele,

2002:00:19:07)

AFZ bila je prva Zenska organizacija, koja se borila ne samo za politicku veé i dru§tvenu
ravnopravnost zena Jugoslavije. Zenama je bilo zajam&ena ravnopravnost, inkluzivnost
ali 1 politicka participacija. (Dijanic¢, 2015).
No, ono $§to je predstavljalo takoder vazan element ukljucivanja i aktivnog angaziranja
zena u drustvo bilo je svakako opismenjavanje. ., Zene su izdvojene kao posebna
skupina nepismenog stanovnistva iz dvaju razloga. Prvi je taj sto je analfabetizam u
puno vecoj mjeri pogadao Zene od muskaraca. Zene su u poslijeratnoj
Jugoslaviji/Hrvatskoj cinile gotovo 2/3 nepismenih. Drugi razlog jest taj Sto je vlast
naglasavala nuznost opismenjavanja Zena kako bi aktivno sudjelovale u obnovi i
izgradnji zemlje i preobrazbi iz zaostalog nacina Zivota u moderni. Partija je nastojala
aktivirati Sto veci postotak druge Zenske polovice stanovnistva kako bi se ubrzala
izgradnja zemlje, kako bi bile oslonac vlasti, a opismenjavanje i obrazovanje Zenama

je trebalo omoguciti prostornu i socijalnu pokretljivost.“ (Senjan, 2021:120)



Organizacija je dakle brinula o polozaju i ulozi Zena u socijalistickom drustvu.
Dostupno obrazovanje, zaposlenje, mogucénosti napredovanja ali i politicki angazman,
sve je to bilo obecano emancipatorskom politikom koju je, samo u teoriji, dobro
sprovodilo socijalisticko drustvo. lluzija o ravnopravnosti i nesrazmjer angazmana u
drustvo-politickom zivotu postajao je sve vidljivijim.
., Tradicionalni odnosi koji su se zadrzali u obitelji prenijeli su se na drustvene odnose

koji su funkcionirali na osnovama patrijarhalnog modela moci* (Dijani¢, 2015: 5)

Vida Tomsi¢, predsjednica AFZJ, nedugo prije samog raspada (1953.) kritizirala je sam
rad organizacije: ,,Nepovezanost akcija vezanih uz poboljsanje polozaja zaposlene
majke i brige za djecu, smanjivanje broja zena u organima vlasti, NF i KP, smanjivanje
broja zaposlenih Zena Sto za posljedicu ima gubitak svih prava koja Zena ostvaruje kroz
rad, a i onemogucavaju se da razvije sve svoje potencijale i da se ostvari kroz

rad*“(Dijani¢,2015:34)

Dakle, ponovno se vrativ§i na, ve¢ spomenuto, temeljno odredenje Zene u
patrijarhalnom drustvu, moze se zakljuCiti kako je materinstvo mnogo utjecalo na
minimalnu ili veoma slabu uklju¢enost 1 angaziranost jugoslavenskih zena u drustvo:.

»~Pobjedom revolucije na kraju Drugog svjetskog rata zene su vracene u svoje
prirodne uloge skrbnica i majki, s time da su te uloge prosirene na cijelo drustvo, pa
su Zene majke sve djece, ili su majke narodnih heroja palih za domovinu, pa su prema
tome i majke-skrbnice, cuvarice domovine i cuvarice sjecanja na socijalisticku

revoluciju“(Dijani¢,2015:113-114)

Upravo ovaj maskulo-centri¢éni dominantni okvir javnog diskursa tradicionalnog
drustva daje uvid u objas$njenje ,,zatvaranja* partizanskih heroina, koje sve vise bivaju
okovane patrijarhalnim balkanskim normama a sve manje bivaju hrabre i angazirane
kako su to nekad bile u Narodnooslobodilatkom ratu. (Dijani¢, 2014)
Dakako, ovisnost zene o muskarcu postaje sve snaznije izraZenija ovisno i o
geografskom podrucju, Sto ¢e se ilustrativnije vidjeti kroz filmove koji svoju naraciju
smjestaju na samu marginu drustva (Skupljaci perja, Petrijin venac, Kuduz, Virdina).
Filmovi su selektivno odabrani upravo kako bi ilustrativnije docarali zavisnost Zene o
muskarcu. Na samoj margini drustva, norme patrijarhata dominantnije sSu a

hegemonijski maskulinitet snazniji. Elementi koji ukazuju na nemogucénost skidanja
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patrijarhalnih okova su, ponajvise ve¢ spomenuta nepismenost i potpuna financijska
zavisnost zene o muskarcu. Naime, niti jedan film Kkoji ¢e ulaziti u selektivni izbor ne
prikazuje Zenu radnicu (financijski neovisnu) a upravo nevidljivost radnica se moze
potkrijepiti tezom o Zeljenom financijskom uzdrzavanju Zene, obzirom da su tada kao
nikad prije u  povijesti  zene  bile uklju¢ene u  gospodarstvo.
“Informacije koje su dolazile iz poduzeca govore da su Zene otpustane, jer se mislilo da
Ce udanu Zenu, muz uzdrzavati.” (Dijani¢: 2014, 135)
Dakle, margina ¢e drustva prikazati apsolutnu Zensku podredenost muskarcu iako je
sama Jugoslavija deklarativno jamcila ravnopravnost Zene i muskarca u svim
segmentima drustva (Dijani¢, 2014). Nadalje, filmovi koji ¢e prikazati marginu,
ilustrativno ¢e kroz nedostatak osnovne infrastrukture (primjerice cesta i puteva)
docarati bijedu Zivota a krajnje siromastvo slikovito ¢e se predociti kroz manjak

egzistencijalnih.potrepstina..

C) Strategija prezivljavanja

U prijasnjem potpoglavlju definirao se pojam rodne traume kroz prizmu povijesnog i
geografskog podrijetla. Na primjeru prve jugoslavenske organizacije za ,,zenska pitanja®,
prikazao se nafin na koji se neuspjeSno implementirala emancipatorska ideologija u
socijalizmu. Parole o ravnopravnosti, uklju¢ivanje u drustvo i moguénosti aktivnog angazmana
bile su tek ostvarene u teoriji ,,besklasnog i egalitarnog™ socijalistitkog drustva. Zene su u
stvarnosti, vrlo rijetko participirale u javno-politickom Zivotu a njihova se svakodnevica vise
podredila muzu i obitelji.(Dijani¢,2015:180). Slabu participaciju Zena u jugoslavenskom
drustvu, autorica lantaffi, objasnjava kroz prizme povijesne, geografske, bioloske i kulturne
traume. Pri tome, autorica stavlja naglasak na prostorno vremenske komponente, u ovom
slu¢aju balkanskog patrijarhata. Patrijarhat na Balkanu, smatraju autorice Schubert i Deimal
(2016), podgrupa je hegemonijskog maskuliniteta s izrazenim radikalno rodnim konceptima i
kodovima.vrijednosti.

“Stroga rodna segregacija i hijerarhija autoriteta temeljena na rodnim i dobnim razlikama,
koji su bili presudni u suzivotu ¢lanova obitelji. Muskarci su cinili privilegiranu skupinu, koja
je bila jasno odvojena od neprivilegirane skupine Zena.® (Schubert, Deimal, 2016:23)
Balkanski patrijarhat, osim §to je prilicno maskulo-centriCan svoje muskarce dozivljava

junacki, herojskog morala, izrazite Casti i eti¢nosti ali prije svega kao hrabre borce u ratnim
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sukobima. Dok su Zene percipirane kroz Cednost i skromnost a njihovo ponaSanje je u
potpunosti orijentirano ka muskarcu. Seksualni Zivot Zena striktno je reguliran i stavljen je pod
apsolutnu kontrolu. A Zenino podrucje djelovanja bilo je isklju¢ivo vezano uz odgoj djece

odnosno.majcinstvo.(Schubert,Deimal,2016:24)

Posvuda raSireni konstruirani obrasci vrijednosti balkanskog patrijarhata reproducirali su se
dakako i na filmskom platnu. Dominantni komunisticki diskurs sineasta sluzio je Sirenju
vizualnih matrica, pozeljnih prototipa i kodeksa. (2vijer, 2010)
Prikaz hijerarhiziranih rodnih uloga, pozeljno ponasanje ali i posljedice “neposluha” sugestivno
su sluzile u nametanju poZeljnth  idejnih normi  rodnog  esencijalizma.
Upravo survival strategy ili strategija prezivljavanja, posluzit ¢e za definiranje, prihvacanje i
oslobodenje od ukalupljuju¢ih odnosno nametnutih obrazaca maskulo-centricnog drustva.
(Bili¢,2018)

Dakle, filmski su autori koji se razlikuju od dominantnog diskursa odnosno oni ¢iji su filmovi
uvrsteni u ovu analizu, reprodukcijom obrazaca nastojali kriticki predociti strukturu autoriteta.
Muskarci su najceS¢e predstavljeni poput reprezentatora moc¢i, onih koji posjeduju apsolutnu
kontrolu nad ostalom naracijom (ili zivotom aktera). U suprotnosti ¢e, zenske protagonistice,
biti kaznjene kroz moc¢ne alate krivnje i sramote, ukoliko bi odbile patrijarhalne socijalne
konstrukte(lantaffi,2021).

Kroz smis$ljenu selekciju odabrani ¢e se filmovi, ponajvise fokusirati na survival strategy,
prema kojemu ¢e se ogledati sudbina protagonistice koja je odbila prihvatiti stigmatiziran zivot
pod vrijednostima tradicionalnog balkanskog patrijarhata. Dakako, dio analize bit ¢e posvecen
samim kaznama jer smatram da ¢e ih svaka protagonistica na laksi ili tezi nain prozivjeti.
Odbijanje kodeksa poZeljnog ponasanja u hijerarhiziranom tradicionalnom drustvu, dovest ¢e
do drustvene sramote, poniZenja i/ili (samo)ubojstva glavne protagonistice. Svakako,
sugestivno nametanje konstruiranih obrazaca sluzit ¢e kao kritika svakoj zeni koja ¢e svojom
pretjeranom slobodom poljuljati hijerarhiju rodnih obrazaca i autoriteta balkanskog

patrijarhata.
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3 YU FILM

,OVo je pric¢a o jednoj zemlji
koja viSe ne postoji

osim na filmu.*

A Periodizacija

Jugoslavenska kinematografija, kao 1 ondasnje multinacionalno drustvo, nije pripadalo
ni Istoku ni Zapadu. Svoju bogatu kulturno-povijesnu bastinu kao i politicku
nesvrstanost iskoristili su jugoslavenski sineasti kako bi Sirili spektre svojega
umjetni¢kog izraZavanja na platnu. Jugoslavenski su filmasi bili gotovo jednaki s
ostalim svjetskim kinematografima a dolasci raznih filmskih zvijezda i ravnopravno
sudjelovanje na filmskim festivalima kao i dobivanje prestiznih nagrada davalo je samo
vjetar u leda jugoslavenskim umjetnicima. (Cinema Komunisto, 2010: 00:37:25)
Dakako, kinematografija je ponajvise sluzila propagandnim svrhama. Ispocetka razlozi
su se nalazili u konstrukciji novog drustva i izgradnji zajednistva. Filmovi su slavili
Narodnooslobodilacki rat, borbu partizana 1 marSala Tita, Sirili su ideju socijalizma i
zajedniStvo svih juznih Slavena. U najranijim godinama izgradnje kinematografije,
strukturirao se pozeljan model, koji ¢e kasnije sluziti u ratnim spektaklima kojima se
ponajvise bavio beogradski sociolog Nemanja Zvijer.
,Pomocu filma se mozZe sasvim legitimno graditi osobna verzija (tj. tumacenje)

proslosti koja mozZe imati zavidan utjecaj na svijest onih koji ga konzumiraju® (Zvijer,

2009:27)

Za periodizaciju jugoslavenskog filma, odnosno kategoriziranje po vremenskim
intervalima posluzit ¢u se knjigom Daniela Gouldinga Jugoslavensko filmsko iskustvo
1945.-2001. — oslobodeni film. Ondje autor jugoslavensku kinematografiju dijeli u
Cetiri razdoblja i to: 1.) Utemeljenje, 2.) Decentralizacija i razbijanje kalupa, 3.) Uspon
republika i 4.) Novi film. ,Nedugo nakon oslobodenja Beograda”, javlja se prvo
razdoblje kinematografije - Utemeljenje. (Goulding, 2004:2)
Ovo afirmativno razdoblje, ugledavsi se na sovjetski model, daleko najvise biva pod
utjecajem proklamirane sustavne propagande. No sasvim je i jasan ovakav zadatak

filmske industrije s obzirom na ideju zajednistva i konstrukcije nove ali zaostale drzave
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koja se nalazila pod ruSevinama Drugog svjetskog rata. Osnivali su se prvi filmski
centri, u svibnju 1947. zapocinje izgradnja centralnog filmskog studija Avala filma u
glavnom gradu Beogradu. (Cinema Komunisto, 2010)U izgradnji filmskih studija,
zeljeznickih pruga i ostaloga sudjelovali su takozvani omladinci, koji su kroz
omladinske akcije, zajednickim snagama pripomogli rekonstrukciji zemlje. Zato je
sasvim jasno da su prvi snimci i filmovi imali za zadatak poticanje morala, okupljanje
masa i slavljenje partizanske herojske borbe.
Filmovi su takoder imali za cilj ,,njegovanje historije 1 ucenje generacija“ a redatelji
koji su odbijali poslusnost smatrani su izrazito opasnima. Dakle, filmskim se platnom
Sirio prihvatljiv model vrijednosti a ,,cesto su na snimanje i u [filmske] ekipe dolazili
ljudi iz tih sluzbi - drZavne bezbednosti, da provere sta se dogada i tko je sve tu“.
(Cinema,Komunisto,2010)

lako se ovaj model nastavlja i u svim narednim dekadama jugoslavenskog filma, on
ponovno postaje izrazen dolaskom stranih glumaca Sezdesetih godina (sasvim logi¢na
posljedica kako bi se odrzale jugoslavenske vrijednosti 1 stopirala odredena vrsta
penetracije.onih.zapadnih).

Najznacajniji film afirmativnog razdoblja bio je Slavica (1947.) Vjekoslava Africa.
Svakako osim S$irenja partizanske ideologije ovaj prvi jugoslavenski film prikazuje
ravnopravnost u partizanskim redovima izmedu musSkaraca 1 zena. Herojska pogiblja
zene postaje simbolom zrtve a dajuc¢i ime ratnom brodu njoj u Cast, postavlja se Cvrstina
podjednako vazne uloge partizana i partizanki. Iako film sadrzi izuzetno jednostavnu
fabulu, a radnja je do krajnosti simplificirana, on slavi polet i ponos partizana ali i

najvaznije uzdize moral nacije. (Goulding, 2004:18)

Pocetkom pedesetih godina i poboljSanjem opcéeg gospodarskog stanja u drzavi,
poboljsava se 1 modernizira dakako i filmska industrija. Pocinje reorganizacija, javlja
se famozni Zakon o samoupravljanju a udvostrucuje se i produkcija igranih filmova.
Ovo razdoblje Goulding (2004:33) naziva Decentralizacija i razbijanje kalupa.
Tematski raspon vise nije iskljuc¢ivo partizanska herojska borba a tome je doprinijelo i
jugoslavensko otvaranje ka Zapadu. Naime, politicku orijentaciju Jugoslavije
promijenio je raskol Tita i Staljina u lipnju 1948. godine. Promjena na vanjsko-
politickoj sceni i prekid Isto¢nih veza javljaju se kao posljedica neposluha
jugoslavenskog lidera koji nije prihvac¢ao apsolutnu dominaciju Sovjeta. Sam Tito,

pokazivao je odredenu dozu hrabrosti, naspram ostalih satelitskih zemalja, Sto je
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neizmjerno uznemiravalo sovjetskog vodu. Titova politika ,,socijalizma s ljudskim
licem*, umijeSanost u gréki gradanski rat na strani komunista, neprihvacanje sovjetskih
zasluga za pobjedu nad faSizmom u Jugoslaviji i mnogi drugi potezi rusili su autoritet
velikog vode Staljina, te je naposljetku Jugoslavija bila izbacena iz Informbiroa (lipanj,
1948.). A osim pozitivnih posljedica, kulturno-umjetnickog prodiranja zapadnih
vrijednosti, pojavile su se one negativne. Naglo slabljenje gospodarstva, siromastvo i
glad ali 1 sve veée Sirenje straha pocele su prevladavati u atmosferi u kojoj su
neistomisljenici bili protjerani na Goli otok, koncentracijski logor za ,,preodgoj.
(Goulding,2004)

U ovakvo politicki-nesigurnoj atmosferi, nespretno izgovorena rije¢ mogla je rezultirati
drakonskim kaznama i/ili odlaskom u logor, a prezivjeli logorasi vrlo su se rijetko mogli
ponovno adaptirati u drustvo (Lazarevi¢ Radak, 2015).
Upravo ova tema zainteresirala je brojne sineaste a tri filma selektirana u odabir bave
se posljedicama po Zenske protagonistice. Lisice (1969.) Krste Papi¢a bave se
sudbinom Zene u maloj lokalnoj sredini Dalmatinske zagore, dok Kusturi¢in Otac na
sluzbenom putu (1985) i Popovljeva Srecna Nova '49. (1986), problematiziraju utjecaj

staljinizma i titoizma u jednoj obitelji.

Snazniji utjecaj represivnih aparata javlja se i u iducoj filmskoj etapi, koju
Goulding naziva Uspon republika. Ovaj je naziv rezultat zelje ali i uspostavljanje
filmskih sredista u Sest federativnih republika i dvije autonomne pokrajine — Vojvodine
1 Kosovo. Tematski razli¢iti upravo zbog povijesno-geografskog nasljeda, filmski su
centri, ovisno o reputaciji, dobivali viSe ili manje financijskih sredstava. No, ono §to se
osjeca u gotovo svim srediStima rezultat je odredenog bunta koji se javlja medu mladim
naraStajima. Drustvo se, a u konacnici 1 sineasti, kriti¢nije osvréu na svakodnevicu
socijalizma, doti¢u se zabranjenih tema, problema marginalizacije ,,0bi¢nog* ¢ovjeka
ali i slobodne seksualnosti.
”Bilo je to i razdoblje intenzivne kreativnosti i eksperimentiranja, tijekom kojega se
avangarda jugoslavenske filmske kritike, teoreticara i filmskih umjetnika neformalno,
i s nejednakim stupnjem predanosti, okupila pod barjakom novog filma ili otvorenog
filma.”(Goulding,2004:12)
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Novi film ili crni talas'® nije u fokus stavljao partizanske heroje, ve¢ one Zivotne
takozvane antiheroje. “Namera sineasta crnog talasa bila je traganje za novim oblicima
umjetnickog izraza koje prati estetizacija nezadovoljstva drustvenim stanjem.”
(Lazarevi¢.Radak,2016:497)

Ono sto Lazarevi¢ Radak naziva druStvenim stanjem, rezultat je nezadovoljstva koje
se javlja na prijelazu iz Sezdesetih u sedamdesete godine. Ekonomsko stanje drzave
pocinje pokazivati pukotine socijalizma a preveliki razmjeri drustvenih slojeva ukazuju
na sve vise prisutnu crvenu burzoaziju. PoCetne ideje 1 vrijednosti koje su bile
rasprostranjene u SFRJ, pocevsi od bratstva 1 jedinstva, postaju tek floskule koje
nemaju veze s realnoséu. U Jugoslaviji u kojoj su svi trebali biti jednaki pocinje se
javljati neimastina, i nezadovoljstvo, a omladina, koja je pedesetih godina bila nosilac
ideje socijalizma, nezadovoljna je zastarjelim na¢inom obrazovanja. Bunt omladine u
velikim gradovima pretace se u demonstracije, pa tako beogradski studenti protestiraju
1968. godine dok zagrebacki izlaze na ulice tri godine kasnije.
”Ja sam najvise bio pod utiskom toga sto sam doZiveo u studentskim demonstracijama,
gdje su se zaista desile neke stvari koje su, ne samo kod mene, nego kod ogromnog
broja ljudi, postavljale velika pitanja - da li da kazem tako humano ili demokratsko lice
tog zrelog titoizma, da li je ono zaista realno takvo ili je to samo Sminka?” (Zilnik,

Zabranjeni.bez.zabrane,2:47)

Filmovi crnog talasa koji ¢e biti uvrsteni u uzorak istrazivanja ovog rada su: Krsto
Papi¢  Lisice (1969.), Aleksandar Petrovi¢ Skupljaci perja (1967.) i
Dusan Makavejev WR:Misterij organizma (1971.).
S jedne strane, jacala je neposlusnost filmasa crnog talasa, dok je s druge strane bilo
potrebno povuéi moéno propagandno oruzje, kao ono u afirmativnom razdoblju — ratni
filmski spektakl. Upravo se novi ratni spektakli javljaju kao reakcija Partije na
studentske nemire. Financijski potkovani filmovi, imaju za zadatak ucvrstiti poljuljanu
ideologiju i ponovno nastaviti $iri dominantni diskurs jugoslavenskih komunista.

Filmovi su partijski financirani, osvajaju brojne nagrade i publiku. Sire se prihvatljivi

10 Crni talas ili val naziv je za stilsku umjetnicku struju u jugoslavenskoj kinematografiji nastao 1963. godine
(filmom Grad) a trajao do 1972. (film Plasticni Isus). Ime je dobio po francuskoj inacici film noir. Tematizacija
pravca slagala se s imenom, koja je bila zaokupljena tamnim stranama ljudskog Zivota, egzistencijom bez
perspektive, drustvenim nepravdama, kradom, korupcijom, nepotizmom, licnim bogacenjem, depresijom —
ekonomskom i psiholoskom/liénom. Najznacajni predstavnici bili su: BoStjan Hladnik, Aleksandar Petrovié, Kokan
Rakonjac, Du$an Makavejev, Zivojin Pavlovi¢, Puri$a Dordevié, Vatroslav Mimica, Zelimir Zilnik, Lazar Stojanovi¢,
Jovan Jovanovic. (Bozilovi¢, 2021)
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rodni i Klasni obrasci, ,,identitet kolektiva®, ba$ kao i u prvim godinama izgradnje
drzave. Bitka na Neretvi (1969.) “najreprezentativniji  primjer ratnog

spektakla s kojim  se  Siri  drZavna ideologija”. (Zvijer,2010)

Sljedece desetljece, donosi jo§ vece nemire no i potpuni gospodarski kolaps. Prijelaz
sedamdesetih na osamdesete godine obiljezava se ekonomskom krizom, nestasicom
osnovnih proizvoda (npr.higijenskih potrepstina, kave, deterdzenta). Ograniava se i
uvoz goriva, kao jedna od posljedica smanjene kupovne moci. Nezadovoljstvo obi¢nih
gradana bujalo a kroz umjetnost se sve vise moglo uvidjeti odbacivanje dominantnih
partizanskih ideologija 1 intenzivno traganje za novim nacinima izraZavanja.
“U sredistu jugoslavenskog “doba nevolja” bili su gospodarski uvjeti koji su se
pogorsavali, a karakterizirala ih je visoka i postojana stopa inflacije, ogroman deficit
platne bilance, strmi pad Zivotnog standarda  mnogih  Jugoslavena,
te smanjenje produktivnosti radnika.” (Goulding, 2004:151)
Grupa sineasta koja je svakako umjetnicki obiljezila ovo razdoblje, koje Goulding
naziva Novi film, bila je tako zvana ,,Praska Skola“. Spontano okupljena grupa mladih
redatelja, koji su nesto kasnije pretezito negirali postojanje zajednickog nazivnika, svoj
je zanat brusila u praskoj filmskoj Skoli. Jugoslavenski studenti medu kojima su se
najvise istaknuli Goran Markovi¢, Lordan Zafranovi¢, Srdan Karanovi¢ i1 Rajko Grli¢
(nesto kasnije 1 Emir Kusturica) nakon zavrSenih studija u Pragu, zapocinjali su
zajednicke koprodukcije na jugoslavenskom tlu.
U uzorak analize uvrSteni su Zafranovi¢, Karanovi¢ i Kusturica i to s filmovima
Okupacija u 26 slika (1978) i Pad Italije (1981); Petrijin venac (1982) i Virdzina (1991)
teOtacnasluzbenoputu.(1985).

Naposljetku ove etape, jedan je dogadaj apsolutno promijenio politi¢ki, gospodarski,
drustveni, umjetnicki i svaki drugi pravac onda$nje Jugoslavije. Rije¢ je svakako o smrt
Josipa Broza Tita. DoZivotni lider Jugoslavije, preminuo je u Ljubljani 04. svibnja
1980. godine. lluzija socijalizma, koja se gradila gotovo Cetiri desetlje¢a, dozivjela je
slom.

,Ali su se svi upitali Sta cée biti sa Jugoslavijom poslije Tita. Smatralo se da on
nekako  drzi  tu  zemlju na  oku”  (Cinema  Komunisto, 2010)
Situacija se, u drzavi satkanoj od razli¢itih naroda, narodnosti ili etnickih grupa koja

ostaje bez svoga glavnog vode i spone izmedu svih razli¢itost, postupno razbuktavala.
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(Mrdnjen, 2002:92) Nacionalna netrpeljivost bivala je sve jatom a u konacnici
desetljeca dozivjela je svoj vrhunac post-jugoslavenskim ratovima (1991.-1999.), kada
se SFRJ raspada na Sest nezavisnih republika.

,»Nitko nije ni sanjao da to moze tako naglo da se desi, da se srusi sve. Ali da je
kuca u kojoj smo Ziveli bila minirana, jeste* (Cinema Komunisto, 2010)
Jugoslavenskim sineastima u svojoj su bransi osjetili pocetak konflikta, otkazivanjem
38. filmskog festivala u Puli. Jugoslavenski filmski festival kao takav prestaje sa svojim
postojanjem i dobiva novi naziv Pulski filmski festival

,,Mi otkazujemo ovaj festival, naprosto kao poziv, svim ljudima kulture da
ustanu, svojim glasom, svojim djelom, protiv nasilja, a ono je u svakoj pori naseg

Zivota.* (Cinema Komunisto, 2010)

B Yu film i cenzura
Prethodno je potpoglavlje, sazeto opisalo pojedine vremenske kategorije

jugoslavenskog filma, od samog nastanka pa sve do raspada drzave. Potpoglavlje je
takoder s opisivanjem crnog talasa i Praske Skole, dalo naslutiti postojanje
“neposlusnih” sineasta, onih ¢iji rad nije bio u skladu s dogmatskim strukturama
socijalizma. Njihovi su filmovi kritizirali dominantni komunisticki diskurs, prikazivali
svakodnevne probleme, one s kojima se susrece ,,obican® ¢ovjek, govorili su o zivotu
na margini ali i slobodnoj ljubavi, nezaposlenosti, prostituciji i homoseksualnosti.
(Lazarevi¢cRadak,2016)
Ti filmovi nisu pripadali dominantnoj propagandni koja je za zadatak imala Sirenje
socijalistickih vrijednosti, ,,njegovanje historije 1 uenje generacija®, i bas zbog toga
bili su podvrgnuti ostrim represivnim mjerama - ,,stavljanjem u bunker” (Nikodijevic,
1995)
Bunkeriranje je dakle oznacavalo, osim slikovitosti i, zabranjivanje filmova bez
sluzbene zabrane, a njihovi autori smatrani su ,ideoloski nepodobnima®.
Do kraja 1973. godine u tadasnjoj SFRJ proizveden je 431 film, a sluZbeno,
sudski je zabranjen samo jedan, omnibus ,, Grad* redatelja Kokana Rakonjca, Marka
Babca i Zelimira Zilnika iz 1963. godine. Ali oko 30 filmova bilo je bunkerirano. Oni
su misteriozno nestali negdje izmedu producenta, distributera i kino dvorana. Oni
nikada nisu dosli do publike.* (Zabranjeni bez zabrane, 2007: 00:01:57)
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Stavljanje u bunker, zapocelo je jo§ na samim pocecima razvoja jugoslavenske
kinematografije. Smatra se da je prvi bunkeriran film bio Ciguli Miguli (1952.),
redatelja Branka Marjanovic¢a. Ovaj film na satirican nacin prikazuje hijerarhijsku
strukturu 1 (bes)korisnost referentskih reorganizacija. Naime, naracija pocinje tako $to
Partijski referent Ivanovi¢ dolazi u provincijski gradi¢ i privremeno mijenja tamos$njeg
referenta za kulturu te u Kkulturno-umjetnicki Zivot male sredine zeli uvesti
reorganizaciju. Ivanovi¢ ispoCetka nije ni svjestan da ¢e njegove ,kulturno-
prosvjetne* preinake u potpunosti dovesti do kolapsa funkcioniranja male lokalne
sredine. Kako bi kulturni zivot u¢inio §to bogatijim, Ivanovi¢ nareduje mjeStanima da
obogate opus kulturnog Zivota i umjesto samo muzike uvedu i: ,,folklorno-plesnu
grupu, sekciju drame, sekciju muzike 1 kruzok mladih pisaca®“. Mjestani nerado
prihvacaju ali pristaju ,,ako je to u interesu socijalizma®. Kako naracija dalje tece, sve
je vidljivi besmisao ,.kulturno-prosvjetne‘ reorganizacije koja u konacnici dozivljava
svoj krah. Zavr$na sekvenca, prikazuju ,pobjedu lokalnog stanovnistva nad
besmislom birokracije, koja biva duboko usadena u norme afirmativnog razdoblja
socijalisticke Jugoslavije.
Razumljivo, film Ciguli Miguli biva stavljen u bunker na 25 godina. Pri tome, ovaj se
film i danas moZe smatrati veoma hrabrom satirom koja je u ono poslijeratno vrijeme,
dirala u zabranjene, tek izgradene nedodirljive svetinje socijalistickog drustva.

Bujanje ,,neposlusnih® sineasta raslo je S obzirom na nemirnost politicke
situacije, pa tako u vrijeme Sezdesetih godina i doba bunta i protesta, kinematografskog
crnog talasa, represivnost Komunisticke  Partie  biva na  vrhuncu.
,,Kao i svaki autoritarni sistem i onaj u SFRJ smatrao je svojim prirodnim pravom da
sude¢i o svemu, presuduje i o umetnosti. Da osudi umetnike. Da upokoji crni

talas* (Zabranjeni bez zabrane, 2007: 00:40:01)

Crni talas, razdoblje je kinematografije za koje se smatra da je zapocelo 1963., i filmom
Grad (jedinim sudski zabranjenim jugoslavenskim filmom) a zavrsilo filmom Lazara
Stojanovic¢a, Plastic¢ni Isus (1971.). Prema Lazarevi¢ Radak, Cetiri su dominantne teme
u filmovima crnog talasa: 1. drustveni problemi nastali nakon rata, 2. problematizacija
otudenja, 3. slobodna seksualnost (povezanost seksa i politike) 1 4. status
marginalizacije. Upravo ovi elementi, navodi autorica, u svakom su pojedinom
filmskom ostvarenju isprepleteni te upravo iz tog razloga predstavljaju prostor smjesten

izmedu ideoloskih ograni¢enja i prostora za slobodno izraZzavanje (Lazarevi¢ Radak,
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2016.). Sineasti crnog talasa, odbijaju prihvatiti dominantne konstrukcijske obrasce
namijenjene filmskoj umjetnosti te ,preispituju primjenu socijalizma u
praksi® predstavljaju¢i mracniju stranu jugoslavenske svakodnevice. Filmasi su tako,
svojim djelima pokusali razbiti idealnu sliku socijalistiCkog drustva i sve njegove dosad
nedodirljive elemente: Titovu licnost, NOB, besklasnost, bratstvo 1 jedinstvo,
samoupravljanje. Pa tako, posljednji film koji se smatra i prijelomnim za zavrSetak
ovog ,najplodnijeg filmskog razdoblja®“ jeste Stojanovicev Plasticni Isus.
Lazar Stojanovi¢, u to vrijeme student pod mentorstvom Aleksandra Petrovi¢a napravio
je ovaj provokativan film koji vjestom upotrebom tehnike montaze rezultira direktnu
komparaciju dva politicka rezima — fasizma 1 komunizma. Kroz autenti¢ne arhivske
snimke razbija se Titova nedodirljiva ikonografija, pri tome u nekima je scenama vidno
nervozan 1 u strahu pa se tako direktno da naslutiti nesigurnost Velikog vode
Jugoslavije.

Naravno, za ,,preslobodni umjetnicki izraz slijedila je posljedica po svim tockama: 1.
za film — bunker na dvadeset godina, 2. za autora — pritvor u trajanju od tri godine i 3.
za mentora — progon 1z drzave.
U uzorak istrazivanja ovog diplomskog rata uvrSten je i1 jedan film mentora
progonjenog iz drzave, Aleksandra Petrovi¢a. Njegov film Skupljaci perja (1967.)
prikazuje teSku i1 surovu svakodnevicu Vojvodanskih Roma, a kroz prizmu Zenske
protagonistice vidljiva je neosporiva zavisnost o muSkarcu. Ona je nadalje, u
nemogucénosti promjene svoje tragicne sudbine a i na samu pomisao promjene stizu je
kazna i ponizenje. Zavisnost Zenske protagonistice ilustrativnija je i tragi¢nija u filmu
zagrebackog predstavnika crnog talasa Krste Papica — Lisice (1969.). Ovaj film bit ¢e
uvrSten u poglavlje analize pod nazivom ,,Objekti nepovoljnih politickih situacija®.
Kroz naraciju, Zenska protagonistica biva kaznjena ,,zbog sramote™ a kroz politicku
nesigurnost i sveprisutnu napetost da se naslutit ,,nuzna“ objektivizacija zene toga
vremena.

Posljednji film ovoga razdoblja koji ¢e biti uvrSten u analizu kao jedan od
najreprezentativnijih filmova zenske ideoloske emancipacije je film DuSana
Makavejeva WR: Misterij orga(ni)zma (1971). Osim $to se u filmu slavi ideja slobodne
ljubavi, u igranom se dijelu filma kroz prizmu dva ljubavnika prikazuje povezanost
seksualnosti 1 politike. (Ne)Dopustena penetracija simbolizira teritorijalno
posjedovanje a ljubavna prica izmedu Jugoslavenke i Sovjeta ukazuje na povezivanje

ideoloskog i fizickog (Lazarevi¢ Radak, 2016: 511)
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Film ¢e u konacnici dozivjeti neSto blazu sudbinu Plasticnog Isusa, autor Ce biti

protjeran u  inozemstvo a djelo ¢e biti zabranjeno 15  godina.

Svakako valja spomenuti i ostale bunkerirane filmove, koji nece biti uvrsteni u
selektivni odabir filmova ove analize ali su svojom provokacijom doprijeli u srz
problema socijalistickog drustva i zbog toga su bili “nagradeni” bunkerom na desetak
godina.

Film prvijenac ve¢ spomenutog autora Zelimira Zilnika Rani radovi (1969), iako je
primio prestiznu nagradu Zlatnog medvjeda zavrSava u mraku jugoslavenskog
bunkera. Film prikazuje odnos tri mladi¢a 1 djevojke Jugoslave koji zaneseni
beogradskim demonstracijama 1968., Zele promijeniti malogradansku rutinu
svakodnevice. Razocarani neuspjehom na terenu, u grupi se javlja pocetno raslojavanje
koje u konacnici dovodi do neostvarivanja revolucije i ubojstva Jugoslave. Indikativno
ime djevojke, kao i scena njena mrtvog tijela prekrivenog zastavom koje momci pale,
povuci ¢e naknadnu paralelu koju su povukli sineasti, s plamenom spaljenih sela i
granatiranih gradove koji su oznacili smrt Jugoslavije. (Lazarevi¢ Radak: 2016, 508)
Neki su zabranjeni filmovi kritizirali apsurd slavlja Narodnooslobodilacke borbe,
komparirajuci ju sa “praznovjernim karnevalima”, pa tako Uloga moje porodice u
svetskoj revoluciji (1971) fokus revolucije stavlja na mikronivo — porodicu (Lazarevi¢
Radak, 2016: 504). Novo drustvo zasnovano na novom sistemu vrijednosti, upecatljivo
je prikazano u ¢uvenoj sceni kada ratni veterani i svi ¢lanovi porodice sjede za stolom
i jedu iz — Staljinove glave. Film Miad i zdrav kao ruza (1971) kriticki se takoder dotice
u svetinju Socijalisticke Jugoslavije, njenog velikog vodu Josipa Broza. Kontrast
sadrzaja Cestitke za Titov sedamdeseti rodendan i stvarno nezadovoljstvo, svakodnevno
beznade i nasilje u kome zive mladi, kritizira idealiziranu sliku socijalizma koja biva
daleko od stvarnosti (Lazarevi¢ Radak, 2016: 506)
Kad budem mrtav i beo (1967) Zivojina Pavloviéa, na vrlo indirektan nacin ismijava
jugoslavensku vojsku. Naime, znafajna je scena u kojoj Jimmy Barka glavni
protagonist i netalentiran umjetnik, pjeva vojsci koja mu s odusevljenjem aplaudira.

Dakako, navedeni filmovi nisu ni po ¢emu vazniji ili vrjedniji od onih
nenavedenih ve¢ samo ilustrativno prikazuju odbijanje dominantnih konstruiranih
vrijednosti koje je Partija namijenila filmskoj umjetnosti. Sineasti crnog talasa ne
prihvacaju vizualne matrice, pozeljne kodekse i vrijednosti, ne priznaju autoritet

partijskog utjecaja, ne slave nedodirljive elemente (Tita, NOB, partizansku vojsku i
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slicno) te odbijaju dati mjesta propagandistiCkog ideologiji na filmskom platnu.
Njihov se uspjeh ne manifestira u nagradama i priznanjima ve¢ upravo suprotno u
kaznama i godinama bunkera koji su dozivjeli. Filmovi crnog talasa, najplodnijeg ali i
najhrabrijeg umjetnickog pravca jugoslavenske kinematografije daju vizualnu kritiku
pokusaja da se ideologija idealnog drustva, oslanjanjem na dostupna sredstva, sprovede

u stvarnost (Lazarevic¢ Radak, 2016: 515).

C “Jugoslavenski” film ili problematicnost pojma

Do sada se, kroz dva potpoglavlja u poglavlju ,,Yu film*, filmska umjetnost
socijalistickog drusStva odredivala kroz dvije kategorije. Prije svega, bila je vidljiva
kategorizacija po vremenskim etapama (1. Utemeljenje, 2. Decentralizacija i razbijanje
kalupa, 3. Uspon republika i 4. Novi film.). Zatim su se u sljede¢em potpoglavlju
filmska ostvarenja dijelila po kategoriji ,,poslusnosti“ odnosno ,neposlusnosti‘.
Zaklju¢ilo se da su politicki nepodobni filmovi, koji nisu slijedili ideoloski
konstrukcijski ~ obrazac,  bili  drakonski  kaZznjeni,  filmovi su  bili
bunkerirani, autori protjerani i/ili pritvoreni.
Ovo ¢e se potpoglavlje, donijeti zavrSnu kategorizaciju, jugoslavenskog filma, onu koja
¢e u pitanju dovesti samu problemati¢nost pojma
sugoslavenski“ film a to je kategorizacija po republickom nazivniku.
Filmovi ¢e se dakle, dijeliti sukladno po republi¢kim ili pokrajinskim centrima u kojima
su nastali a autori po geografskim podrucjima koji su obuhvatili svojim filmom.
Takoder, bitna ¢e odrednica biti 1 razlika u stilskom izrazavanju Sto ¢e se objasnjavati

razli¢itim povijesno-kulturnim nasljedima Titove Jugoslavije.

Sezdesetih godina, kako navodi Goulding, javlja se decentralizacija i demokratizacija
jugoslavenskih samoupravnih filmskih poduzeca, §to je vodilo ka vecoj autonomiji
filmskih republickih centara. (Goulding, 2004)
Filmska se djelatnost, dakle, reorganizira i dijeli na Sest federativnih republika i dvije
autonomne pokrajine, a upravo je to dovelo do ,bogatije diferencirane filmske
reprezentacije kulturne i Jjezicne raznolikosti naroda

i narodnosti Jugoslavije.* (Goulding, 2004: 64)
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Konac¢no, s pocetkom sedamdesetih godina, oformili su se svi filmski centri i to: Avala
film u Beogradu, Jadran film u Zagrebu, Bosna film u Sarajevu, Triglav film u
Ljubljani, Vardar film u Skopju, Lovéen film u Budvi, Neoplanta film u Novom Sadu
i Kosovafilm u Pristini. A upravo ti oformljeni centri, kako tvrdi Goulding, unijet ¢e
sustavne i temeljite promjene koje ¢e vremenom biti sve prisutnije u filmskoj
umjetnosti.

Dakle, odredenjem prema prostorno-vremenskim elementima zapocelo je nacionalno
rivalstvo, koje je doseglo svoj vrhunac devedesetih godina, a brojni filmski kriti€ari ni
danas se ne slazu oko jedinstvenosti jugoslavenskog filma. Multikulturalan kolektiv
polako se pocinje dijeliti a stilski vidljive razlika postat ¢e sve vece. (Goulding, 2004))
Filmovi uvrsteni u analizu ovog diplomskog rada ¢e obuhvatiti tri filma zagrebacke
produkcije (Lisice, Okupacija u 26 slika, Pad Italije), jednaki broj filmova beogradske
produkcije (Skupljaci perja, Petrijin venac, Virdzina), dva filma sarajevske produkcije
(Otac na sluzbenom putu, Kuduz), jedan makedonski film (Srecna Nova '49) i jedan
pokrajinski u produkciji Neoplanta filma iz Novog Sada (WR: Misterij organizma).
Upravo zbog prostorno-vremenskih razlika uvidjet ¢e se nesrazmjeri u samim
elementima snimanja, produkcije, montaze ali 1 fabule, Sto ¢e postati najilustrativnije u
prikazu pejzaza. Pa tako, Okupacija u 26 slika i Pad Italije, naracijom smjesteni u
zidine starog grada Dubrovnika prikazuju ,,dalmatinsku poeticnost, poplocenost
jadranske obale, ostavstinu rimske kulture. U suprotnosti ovoj kulturnoj gracioznosti
je dakako blato 1 mulj ruralnih podrugja, ,,balkanske zabacenosti* slikovito prikazano
u filmu Skupljacima perja. Svakako, ovi ¢e ilustrativni elementi biti osobito vazni kod
prikaza konceptualnih obrazaca obitelji 1 rodnih uloga smjestenih u gradove odnosno
ruralna podrudja. Ono §to se da naslutiti jesu dominantniji okovi patrijarhalnih
koncepata uloga u nerazvijenim sredinama u kojima ¢e Zena i na samu pomisao o
nezavisnosti 0 muskarcu biti kaznjena, ponizena ili ubijena. Takoder, uloga ,.Cuvarice
tradicije* svakako ¢e biti izrazenija u marginalnim sredinama u kojima je lokalno

praznovjerje u potpunosti izmijesano s tradicionalnim religijskim normama.
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4 O ISTRAZIVANJU
A Ciljevi i zadace istraZivanja

Cilj ovog rada jeste utvrditi na¢in na koji su konstrukcijski obrasci rodnih uloga
u Socijalisti¢koj Jugoslaviji doveli do podredenih uloga Zena u drustvu. Kako sam
naslov nalaze, od samih pocetaka osnutka drzave, zenama je bila obec¢ana emancipacija
1 ravnopravnost u druStvu. One su, jednakim sudjelovanjem u partizanskoj borbi,
svojom neustrasivoScu izborile politicku participaciju, koju su sluzbeno ostvarile 1945.
godine. (Dijani¢, 2015)
No, bez obzira na izborenu emancipaciju (ili san o emancipaciji), istrazivanje ¢e
pokazati kako su konstrukcijski obrasci tradicionalnog patrijarhalnog drustva
balkanskog podneblja i1 dalje ostali prisutni. Fokus ¢e se staviti na dva elementa u
prikazu Zene. Prvi se tiCe ,,pretjerano® slobode Zene; aktivnog subjekta drustva; koja
ponosno izrazava svoja uvjerenja 1 odbija zivjeti po ustaljenim pravilima maskulo-
centri¢nog drustva. Za tako odstupanje od klasi¢nih rodnih normi Zenu ¢e slijediti
kazna, krivnja i sramota koji ¢e se implementirati kako bi se zenu-objekt drzalo
podredenom. Patrijarhalno drustvo nalaze vecu, ovisnost Zene o muskarcu, a kroz
istrazivanje bit ¢e wvidljive 1 situacije u kojima je ono najsnaznije
izrazeno (margina drustva, politicki nesigurne situacije).
Takoder, u najsnaznije izrazene elemente ponizenja ulazit ¢e silovanje i ubojstvo, koje
¢e biti vidljivi u pola filmova uvrstenih u uzorak. Nepriznati obrazac slobode
zene, rezultirat ¢e njenom tragicnom sudbinom.
Drugi fokus prikazivanja Zene u jugoslavenskom filmu stavit ¢e se na materinstvo, koje
predstavlja  klasitno  konstruiranu  ulogu  Zzene  patrijarhalnog  drustva.
Stoga, zadaca istraZivanja jest analizirati sadrzaj deset dugometraznih igranih filmova
i njegove pojedine elemente narativa te zakljuciti o obujmu prisustva navedenih

konstrukcijskih obrazaca.
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B Istrazivacka pitanja

Analiza ovog diplomskog rada temelji se na ve¢ navedenim prihvatljivim
konstrukcijskim obrascima patrijarhalnog drustva koji su se Sirili jugoslavenskom
kinematografijom. Prihvatljivi obrasci odnosno norme u radu

¢e se razdijeliti kroz cetiri istrazivacke teze:

1. Zenskim protagonisticama prikazanim kroz prizmu balkanskog patrijarhalnog
drustva dodijeljena je uloga isklju¢ivo pasivnog objekta. Pozeljni obrazac postaje
¢ednost 1 skromnost, a protagonistice su stavljene na samo dno hijerarhijske ljestvice
rodnih konstrukta. Zenska odluénost i sloboda smatrane su suvise opasnim pa su stoga
alati moralne krivnje i fizicke kazne morali biti primijenjeni kako bi se stezale u
ukalupljuju¢e norme. Nadalje, seksualnost zene stigmatizirana je i u potpunoj kontroli
muskog subjekta. Projiciranje ovakvih destruktivnih i ponizavajuc¢ih obrazaca postaju
kritika na ustaljeni dominantni diskurs koji se ponajviSe Sirio u jugoslavenskim ratnim

spektaklima kojima se hvalila i slavila SFRJ.

2. Zavisnost Zene o muskarcu snaznije je izrazena Kroz prizmu marginaliziranih sredina
i politicki nesigurnih situacija. Hegemonijski maskulinitet kao i hijerarhizirani rodni
konstrukti siroviji su i grublji u situaciji potpune financijske zavisnosti Zene o muskarcu.
Kao $to je bilo rijeci i u teorijskom okviru, nepismenost je takoder jedan od primarnih
faktora koji onemogucuju samostalnost zenskih protagonistica. Upravo ta dva
elementarna razloga, slikovito konstruiraju posjedovanje Zzene koja se u potpunosti
ukalupljuje u ponizavajuce obrasce. Takoder, u situacijama poljuljane stabilnosti i
¢vrstine maskulo-centri€nog drustva, steze se ¢vrséi obru¢ rodnog esencijalizma, $to je
dakako najizraZenije u politi¢ki nesigurnim atmosferama u kojima zenske protagonistice
postaju kolateralne Zrtve. Nesumnjivo su dakle, konstruirane vizualne matrice i kodeksi
snaznije izrazeni no $to su to bili u prijasnjoj tezi. Moralna krivnja i fizicke kazne jasno

postaju  uocljivie  kao i Zelja za  posjedovanjem  Zene-objekta.

3. Normatiziranje hijerarhiziranih rodnih obrazaca, baziranih na reproduktivnosti svake
zene kojoj se bioloSka predispozicija namece kao osnovna zadaca. Majcinstvo
predstavlja glavni element vrijednosti Zene a prikazane protagonistice koje se nisu

uspjele ostvariti u ulozi majke etiketirane su “falicnoséu”. No, balkanski patrijarhat ulazi
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I u samu dubinu vrijednosti majke. Ona je vrijedna ne samo ako ispuni reprodukciju,
ve¢ ako rada snazne sinove, heroje svojoj Jugoslaviji. Pri tome, radanjem sina majka
ispunjava svoj glavni zadatak u patrijarhatu. Dakako svako odstupanje od uzviSenog
patrijarhalnog zadatka, moze voditi ka drustvenoj anomaliji. Selekcija filma smisljenim
je odabirom uvrstila osam filmova koji prikazuju materinstvo od kojih, kao kontrast, tri
¢e prikazati protagonistice koje ¢e biti smatrane faliénim majkama.
Ovakva kritika vrijednosti balkanskog patrijarhalnog drustva u potpunosti ¢e biti
utjelovljena kroz te tri protagonistice i njihove sudbine, a situacije ¢e zrcaliti
tradicionalno drustvo koje ni u kojem slucaju ne odstupa od postavljenih kodeksa 1

normi.

4. Upravo zbog snazno izrazenih normi balkanskog patrijarhata, protagonistice se ¢esto
ne uspijevaju oduprijeti nametnutim kodeksima ponasanja. Njihova Zelja za slobodom
gasi se elementima moralne krivnje i fizicke kazne. Apsolutna podredenost muskom
protagonistu uocit ¢e se u gotovo svim analiziranim filmovima a njihova konac¢na
nevidljivost oznacit ¢e neuspjeSno suprotstavljanje svih konceptualnim obrascima
patrijarhata. Dakle, jugoslavensko je drustvo iako deklarativno jaméilo ravnopravnost i
emancipaciju Zena, njihovo djelovanje svelo na podredenost okovima patrijarhata a
analiza ¢e pokazati da partizanske heroine vremenom polako gube svoj herojski status
te ga zamjenjuju brigom o obitelji i muzu. Jedina istinska zivotna heroina postat ¢e
protagonistica koja odbija prihvatiti nametnute tradicionalne konstrukcijske obrasce te
u konacnici sama odreduje svoj zivot. Upravo ona, svojim oslobodenjem i borbom za
vidljivost (prevladavanjem svim moralnih i fizickih kazni) daje glavnu Kritiku

ustaljenom balkanskom patrijarhatu koji je tek teoretski omogucio rodnu ravnopravnost.

C Istrazivacki uzorak

Uzorak ovog istraZivanja namjeran je i obuhvaca 10 dugometraznih igranih filmova
koju su nastali za vrijeme Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije. (1945.-
1991))

Kod odabira filmova uzete su u obzir tri kategorije selekcije. Prvi se ticao periodizacije,
odnosno vremenskog odredenja. Analizirani filmovi obuhvatit ¢e vremensko-

umjetnicko razdoblje od sredine Sezdesetih godina pa sve do pocetka devedesetih i
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raspada SFRJ. Najranije proizveden film ovog uzorka bit ¢e Skupljaci perja (1967.),
dok ¢e analiza zavrsiti posljednjim jugoslavenskim filmom Virdzina (1991.). Analiza
nece uvrstiti filmove iz prijaSnjih vremenskih razdoblja, upravo jer smatram da su
filmovi crnog talasa dali najsnazniju kritiku Socijalisticke Jugoslavije a time i ukazali
na polaznu tocku za kriticko razumijevanje beskompromisnog tradicionalizma, kako je
bilo u Jugoslaviji. Realisti¢ni prikazi drustva, svakodnevne egzistencijalne teme bez
imalo $minke zrcalit ¢e sudbinu odvaznih protagonistica koje postaju pretjerana pojava
za ustaljeni patrijarhat na Balkanu. Neposlusno kreirane protagonistice, i njihovi
neposlusni autori postat ¢e polazna toCka za razumijevanje slobode 1 emancipacije
kojom su tezile zene Jugoslavije.
Druga odrednica selekcije filmova bit ¢e ona politicka. Naime, od deset filmova
uvrstenih u analizu, jedan (WR: Misterij organizma) ¢e zbog svoga provokativnog
sadrzaja biti bacen u bunker na 15 godina. Pri tome, autor DuSan Makavejev biva
izbacen iz Partije 1 protjeran iz zemlje (Goulding, 2004: 82)
Sli¢nu sudbinu dozivljava redatelj Aleksandar Petrovi¢, autor uvrsStenog filma Skupljaci
perja, koji ~ zbog studentova rada biva protjeran u  Francusku.
Posljednja grupacija filmova u obzir je uzela prostornu, republicku, odrednicu filma.
Naime od 10 analiziranih filmova, 3 su napravljena u hrvatskoj produkciji (Lisice,
Okupacija u 26 slika, Pad Italije), takoder 3 u srpskoj (Skupljaci perja, Petrijin venac,
Virdzina), 2 u bosanskoj (Otac na sluzbenom putu, Kuduz), i po jedan film iz
Makedonije (Srecna Nova '49) i autonomne pokrajine Vojvodine (WR: Misterij
organizma).

Sto se ti¢e tematskog odredenja, smatrala sam nuznim odabrati filmove koji nisu bili
dijelom dominantnog diskursa partizanskog spektakla i time ukazati na ostvarenja koja
su imali jednaku ako ne 1 ve¢u umjetni¢ku vrijednost. Osam od deset filmova uvrStenih
u analizu, $to dakle ¢ini 80% uzorka, dobilo je prestiznu nagradu jugoslavenske
kinematografije — Zlatnu arenu. (Skupljaci perja, Lisice, Okupacija u 26 slika, Pad
Italije, Petrijin venac, Otac na sluzbenom putu, Sreéna Nova '49., Kuduz)
Dva filma koja nisu dobila nagradu za svoje ostvarenje, su ve¢ spomenuti bunkeriran
WR: Misterij organizma i posljednji jugoslavenski film Virdzina. Njihovo nedobivanje
nagrada nikako ne umanjuje umjetnicku vrijednost a tematski su dakako kriti¢niji
pretezito prema konceptualnim obrascima patrijarhalnog drustva. Makavejevljev film
u prvi plan stavlja obe¢anu emancipatorsku ideologiju i stigmatiziranu seksualnost Zene

dok se Karanovi¢ kriti¢ki osvrée na lokalna praznovjerja i oslobodenje patrijarhalno
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konstruiranih normi. Karanovic¢ev film zbog nacionalistiCkog rata koji je buknuo
pocetkom devedesetih godina i rezultirao raspadom Jugoslavije, nije dobio

ni  prilike prikazati se u punom sjaju  na  filmskim  platnima.

D Metoda istrazivanja

Pri samom istrazivanju koristit ¢e se dvije metode istrazivanja — kvalitativna
analiza sadrzaja 1 analiza narativa. Kvalitativna analiza sadrzaja posluzit ¢e u nac¢inu
postavljanja rodnih konstrukcijskih obrazaca u jugoslavenskom filmu, dok ¢e analiza
narativa koristiti za razumijevanje konteksta u kojemu su muskarci i Zene prikazani u
filmovima. Obje metode istrazivanja pokusat ¢e dati uvid u konceptualiziranje ideal-
tipskog prikaza Zenske protagonistice koji se $irio na filmskom platnu izrazito
patrijarhalnog socijalistickog drustva.
Jugoslavensko socijalistiCko drustvo, na svojim je samim pocecima deklarativnom
emancipacijom, zenama obecalo ravnopravnost, politicku i druStvenu participaciju,
koju je dobro sprovodilo samo u teoriji. Drustvena participacija nakon raspada AFZ-a,
o ¢emu je bilo rijeci u teorijskom dijelu rada, znatno se smanjila. Krah prve organizacije
za “zenska pitanja” pojacao je dogmatske strukture tradicionalnog balkanskog
patrijarhata koji je nalagao “brigu o obitelji i muzu” kao prioritet svake Zene. Politicka
participacija Zena ostvarena je tek u dobivanju pravo glasa. Samom degradacijom ideje
0 ravnopravnosti i utjecaju raspada AFZ-a, pove¢ao se rodni nesrazmjer angazmana u
drustveno -  politickom zivotu koji je postojao  sve  vidljivijim.
Filmska je umjetnost dakle reflektiraju¢i pozeljne prototipe jugoslavena i1 ideoloske
vrijednosti drustva, Zenske protagonistice prikazivala kroz dvije dimenzije.
Prva je ukljucivala prikaz Zene kao pasivnog objekta drustva ¢ija se zelja za slobodom
i drustvenom vidljivosti smatrala preopasnom te moguce kobnom za muskog
protagonista. Analiza ¢e pokazati drusStveni obrazac poZeljne zavisnosti Zene o
muskarcu, a one protagonistice koje pokazuju odredenu vrstu odupiranja bivaju
kaznjene, poniZene i/ili ubijene. Ova ¢e dimenzija u istrazivanju biti podijeljena na tri
situacije: 1.) generalna-opéa, u kojoj partizanke ili sljedbenice partizanske ideologije
bivaju kaznjene zbog pokusaja pretjerane slobode i vidljivosti, 2.) Zivot na margini u
kojemu je Zenska protagonistica u potpunoj zavisnosti o muskarcu (ocu ili muzu) i

posljednja 3.) prikazat ¢e snaznu zavisnost zene o muskarcu u politi¢ki nesigurnim
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atmosferama, kakva je bila ona 1949. godine, nakon prekida veza na relaciji Tito-
Staljin.

Druga dimenzija pozeljnih konceptualnih obrazaca kod Sirenja ideoloskih vrijednosti
socijalistickog drustva, svakako ¢e biti reflektiranje idealnih rodnih uloga, a za Zenske
protagonistice centralnu normu je predstavljalo maj¢instvo. Gotovo u svim filmovima
uvrStenima u uzorak analize, direktno ili indirektno, vidljiv je lik majke. Sugestivni
model “Cuvarica tradicije” za sredi$nji zadatak ima zatvaranje protagonistica u domove
i “odgajanje djece, mladog narastaja i buduc¢ih gradana socijalisticke zemlje”. Upravo
ovaj poZeljan maskulo-centri¢ni koncept o sudbini “spasenih” protagonistica i1 herojski
ilustriranim muskim protagonistima, prikazat ¢e svojevrsnu nemogucnost skidanja

okova balkanskog patrijarhata i tragicno nestajanje protagonistica iz drustva.

5 (NE)VIDUIVE JUGOSLAVENSKE HEROINE

Ovo ¢e poglavlje prikazati analizu filmova odabranih za uzorak istrazivanja.
Poglavlje je strukturirano kroz Sest potpoglavlja koji ¢e dati uvid u konceptualne
obrasce kojima su se sluzili jugoslavenski sineasti kako bi prikazali normatizirane
rodne uloge socijalistickog drustva. Redoslijed potpoglavlja odgovarat ¢e tematskoj
strukturi prikaza prototipa ideoloskih vrijednosti objas$njenoj u prijaSnjem potpoglavlju.
Pri tome, analiza ¢e zapoceti filmovima u ¢ijoj su naraciji prisutne partizanke ili
beskompromisne sljedbenice socijalisticke ideologije. One su ilustrirane kao veoma
hrabre, emancipirane, bez pretjerane ovisnosti o muskarcu. Upravo ovakav uvodni
prikaz borbenih Zenskih protagonistica povezat ¢e se s poCecima emancipatorske
ideologije nastale usporedno s konstruiranjem Socijalisticke Jugoslavije. Zatim ¢e se
istrazivanje nastaviti s dva potpoglavlja koji prikazuju realniju sliku patrijarhalno
konstruiranih rodnih obrazaca i iznimno izrazenu zavisnost Zene o muskarcu.
Dominantan maskulo-centri¢ni tradicionalni narativ u marginaliziranim zajednicama
kao i politiCki nesigurnim situacijama, bit ¢e izmijesan S lokalnim i religijskim
praznovjerjima. O¢ekivano, rodni ¢e obrasci u ovim filmskim djelima biti ilustrativnije
prikazani a maj¢instvo kao tradicionalno patrijarhalna norma postat ¢e imperativom za

zenu u njenom samoodredenju. Upravo zbog toga materinstvo ¢e biti analizirano kao
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zaseban element Cetvrtog potpoglavilja. Slijedit ¢e elementi ponizenja, koji ¢e biti
implementirani u situacijama pretjerane zenske slobode ali i odstupanjima od
konstruiranih rodnih obrazaca. Za kraj istrazivanja, posebno ¢e biti analiziran posljednji
jugoslavenski film Virdzina (1991.), koji ujedno prikazuje i jedino istinsko herojstvo,

oslobodenje od patrijarhalnih vrijednosti i prihvacanja vlastitog identiteta.

A Partizanska propaganda VS. realnost

Zenske protagonistice jugoslavenskih filmova uZivale su prividnu slobodu, bas
kao 1 zene socijalistickog drustva, kojima je obecana rodna ravnopravnost kao i
drustvena i politiCka emancipacija. Niti ravnopravnost u drustvu, ni u filmu nije bila
ispunjena, a tome svjedoci podatak o postotku glavnih Zenskih uloga koji je vidljiviu
ovom uzorku. Od deset filmova uvrStenih u analizu tek tri posjeduje glavnu Zensku
glumicu (WR: Misterij organizma, Petrijin venac, Virdzina).
Emancipatorska ideologija javila se u afirmativnom razdoblju socijalistiC¢ke Jugoslavije
i zato ¢e, ovo prvo potpoglavlje, u fokus staviti partizanke ili sljedbenice partizanske
ideologije koje postaju polazna tocka ovog istrazivanja.
Prvi analizirani film, i najreprezentativniji primjer Zenske neovisnosti o muskarcu bit
¢e film DuSana Makavejeva, bunkerirani WR: Misterij orga(ni)zma (1971.). Ovaj
iznimno kontroverzan film, kroz naraciju problematizira nekoliko, u ono vrijeme,
stigmatiziranih tema. Film preispituje seksualne slobode iz Zenske perspektive te se
Lwpoigrava uspostaviljanjem veze izmedu seksa i politike da bi je koristio kao kriticko
oruzje* (Lazarevi¢ Radak, 2016: 509)
Osim toga, stilski gledano, provokativno koristi tehniku montaze pomocu koje se
pretacu arhivske snimke psihoanalitickih metoda Wilhelma Reicha 1 igranog filma o
ljubavi izmedu emancipirane Jugoslavenke 1 Sovjetskog klizaca. (Lazarevi¢ Radak,
2016)
U fokus naracije stavljena je slobodna seksualnost, slavljena iz perspektive jedne Zene.
Upravo scene Milenina snaznog zagovaranja seksualnosti izlaze iz okvira
konstrukcijskog obrasca podredene uloge Zene koju nalaZe patrijarhalno drustvo.
Milenin lik, veoma je razraden i ne predstavlja jednodimenzionalnu strukturu kakvim
se ¢esto sluzilo patrijarhalno drustvo u prikazivanju zenskih obrazaca (Mulvey, 1989).
Ona predstavlja samosvjesnu Jugoslavenku, u¢enu i emancipiranu, koja je teoretski vrlo

potkovana ali i odlu¢na u argumentiranju svojih stavova.
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Vrlo upecatljiva scena njenog govora u haustoru zgrade, zapocinje puSenjem cigare i
¢itanjem novina “Komunist” u stanu dok njena
cimerica vodi  ljubav  sa “drugom  vojnim  licem”  Ljubom.

“Apstinencija je nezdrava, neljudska i Sto je najvaznije kontra-revolucionarna.
(...) Nas put u buducnost mora biti Zivotno pozitivan! Drugovi! Socijalizam i fizicka
ljubav ne smeju biti u suprotnosti! Socijalizam ne moze da iskljucuje ljudska
zadovoljstva iz svojih programa! Oktobarska revolucija propala je na pitanju slobodne
ljubavi!” (WR: Misterij organizma, 1971: 34:27)

Ova scena odstupa po svim elementima od ideal-tipskog prikaza Zene. Sporedni detalji
protagonisti¢ina pusenja cigare i ¢itanja novina ukazuju na pocetno odstupanje od
nametnutih konstrukcijskih obrazaca. Dok se monolog o stigmatiziranoj slobodnoj
seksualnosti Zzene u potpunosti suprotstavlja normama tradicionalnog patrijarhalnog
drustva na Balkanu.
Ono §to je takoder iskakalo iz konstrukcijskih obrazaca socijalistickog drustva jeste
ljubav izmedu Jugoslavenke i Sovjeta. Njihova seksualnost postaje metafora za
politicko — teritorijalno posjedovanje. Milenina ,/kriticna distanca u odnosu na
seksualni ¢in asocira na spoljasnu politiku nesvrstane Jugoslavije* pise Lazarevi¢
Radak 1 dodaje ,,ne dopustanje penetracije [koju] simbolizuje Viadimirova zelja za
seksualnim odnosom — telesnim/teritorijalnim posjedovanjem* (Lazarevi¢ Radak,
2016: 511)
Direktni prikaz oslobadanja patrijarhalnih normi postavljenih za zenu, zagovaranje
stigmatiziranih seksualnih sloboda ali i strastvena obrana stavova i uvjerenja koje
nalaze tradicionalno drustvo ilustrativno ¢e se pokazati ,,pretjeranim za protagonista
koji postaje simbolom maskulo-centri¢nog drustva.

wKozmicki zraci proZimali su naSa spojena tela. Pulsirali smo damaranjem
svemira. Ali on to nije mogao da izdrzi“ (WR: Misterij organizma, 1971)
Vrativsi se na teoriju Laure Mulvey, moze se spoznati da “preslobodna“ protagonistica
postaje prijetnja muskoj dominaciji. Ona, u cijeloj naraciji bez ustezanja izrazava svoju
zelju za seksom i seksualnom slobodom. Svoja uvjerenja izrazava C¢vrsto,
argumentirano, bez kolebanja. Vrlo je odlu¢na u svojoj zelji da jednako aktivno
participira u politickom i drustvenom zivotu ali i onom seksualnom. Prva prilazi
Vladimiru Iljicu nakon njegove predstave.

- “U Vasoj igri otkrila sam puno rada, ljubavi, znanja. Ali sve vrlo eroticno”
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Milena, u potpunosti odbija sve konstruirane maskulo-centri¢ne norme nedopustajuci
da je one ukalupe. A redatelj prakticnost njenih rijeci i izrazaja pokazuje kroz lik
cimerice Jagode koja svaku Mileninu rije¢ radoznalo i strastveno prakticira.
Kroz muski pogled, upravo zbog nemoguénosti kontrole i pretjerane slobode, Zenska
protagonistica treba biti kaznjena. Njeno snazno odstupanje od rodnih obrazaca za
muskog protagonista bivaju pretjeranim te se pokazuju kao prevelika prijetnja njegova
autoriteta. Naposljetku, izraZzena sloboda u samom c¢inu seksualnog odnosa postaje

(13

pretjerana za muSkog protagonista “ali on to nije mogao da izdrii” 1

za kraj ubija Milenu odrubljujuci Jjoj glavu klizaljkom.

Sljedeca dva filma, uvrStena u ovu kategoriju, prikazat ¢e takoder veoma hrabre
protagonistice partizanke, ustrajne u svojim uvjerenjima, koje prekoracuju ustaljene
tradicionalne norme balkanskog patrijarhata. One predstavljaju nepokolebljive licnosti,
koje takoder u konacnici bivaju kaZnjene ali ovoga puta nestankom iz naracije.
Kronoloskim redom, prvi dio Zafranoviceve trilogije, Okupacija u 26 slika (1978), u
fokus naracije ne stavlja Zensku emancipatorsku ideologiju kao prethodan film no ona
je vidljiva kroz sporedan lik Mare partizanke. Mara je aktivna partizanka koja
neustrasivo rukovodi jednu od skojevskih grupa grada Dubrovnika. lako je sporedan
lik, Mara predstavlja partizansku heroinu, koja vjesto i ravnopravno kao muskarci
sudjeluje u hrabroj partizanskoj borbi. Ona je kao i Milena veoma odlu¢na, ustrajna i
argumentiranih stavova. Njena nepokolebljivost u sustoj je suprotnosti s podredenim
normama koje nalaze tradicionalisticki prikaz rodnih uloga.
-“Ti pripadas skojevskoj grupi, koju ja rukovodim. Poznat ¢es clanove samo iz ove
grupe. Nicijem ne smijes odati da si skojevac. Ako te uhitu, mucit ée te dok ne prokazes

drugove. Jesi li siguran da mozes izdrzat?”

Same vremensko-prostorne odrednice u koje je film smjeSten jesu pocetak fasisticke
okupacije u Dubrovniku i formiranje ilegalnih partizanskih postrojbi. Naracija se
fokusira na obitelj hrvatskog pomorca Balda i dva prijatelja njegova sina Nike. Jedan
od prijatelja jeste Talijan Toni dok je drugi Zidov Miho. Baldova obitelj, bogata je i
zivi u raskosnoj ku¢i, njegova djeca - sin i kéer, sviraju klavir i violinu i1 uzivaju u

gracioznosti plemenitog Zivota. Idila se naglo prekida faSistickom okupacijom koja
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razdvaja prijateljstva ali i razara Baldovu obitelj.
Ponovno, ljubavni odnosi medu likovima, impliciraju na hijerarhizirane konstrukcijske
obrasce podredenosti Zenske protagonistice. Pa je tako znacajan lik Ane, Nikine sestre,
koja se zaljubljuje i naposljetku udaje za fasSista Tonija. Ane predstavlja ambivalentan
lik naracije koja bijegom iz kuée kr$i normu podredenosti ocu. U tom bijegu, ni sama
neshvacajuéi, postaje ukalupljena u dominantno fasisticko drustvo njenoga buduceg
supruga Tonija. Nakon ubojstva oca, Ane u potpunosti postaje “vlasni§tvo” njenog
muza 1 tako utjelovljuje teoriju o gubitku identiteta o kojoj piSe Laura Mulvey (1989).
Vrlo sli¢an kontrast kod prikaza Zenskih protagonistica vidljiv je u sljede¢em filmu,
drugom dijelu Zafranoviéeve trilogije, Pad Italije (1981). Dvije su srediSnje Zenske
protagonistice koje ukazuju na oprecnost u filmskom prikazivanju Zenskih likova —
partizanka Bozica 1 burzujka Veronika. Bozica predstavlja oliCenje odlu¢ne i hrabre
partizanke, koja do kraja ostaje vjerna Revoluciji i njenim nac¢elima. Ona predstavlja
idealizirani prikaz Zene heroja, klasi¢ni image dominantnih partizanskih filmova.
Njen idejno konstruirani lik u potpunoj je suprotnosti s burzujkom Veronikom.
Burzujka predstavlja odredenu vrstu zabranjenog voca, jer se partizanski komandant
Davorin zaljubljuje u nju iako to ne bi smio obzirom na klasne razlike. (Zvijer, 2010)
- “Zaljubljen Covik je slip covik™

- “Ne more ti bit  prijatelj oni koji nas  je izda”

Ona predstavlja i erotski objekt, koji po teoriji Laure Mulvey, muskarac mora
posjedovati u filmu gdje dominira patrijarhalni muski pogled. Sustina njegovog lika
predstavlja dominaciju koju ispoljava kroz zadovoljenje male gaze $to u kona¢nici
rezultira posjedovanjem zene-objekta.
Veronika takoder predstavlja moralno iskusenje u koje pada muski protagonist koji na
pocetku naracije zbog iste ljubavne relacije (partizan - burzujka) ubija svoga prijatelja
Niku. Upravo ¢e to ubojstvo Davorina pratiti kroz cijeli film a njegov zanos ljepoticom
Veronikom, oznafavat ¢e 1 opasnost, koju Zena moZe prouzroCiti, a koja mozZe biti
pogubna za muskog subjekta, Sto se u konacnici i ostvaruje. Film se zavrSava
Davorinivom egzekucijom. On je najstroze kaznjen zbog toga §to je obmanjen
Veronikinom ljepotom zanemario partizane i doveo svoj Otok u opasnost (nije postavio
obranu Otoka na vrijeme a kao rezultat mjestani stradaju u naletu Cetnika i Cerkeza).
lako sporedan, jo§ jedan Zenski lik, snazno docarava patrijarhalne konstrukcijske

obrasce. Nikina majka Luce, koja dolazi na Davorinovu svadbu, pretpostavljajuci da je
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Davorin ubio Niku, predstavlja olicenje herojski pozrtvovne majke iznimno cesto
konstruiranog lika u partizanskim ratnim  spektaklima (Zvijer, 2010).
Pozrtvovna majka koja trazi pravdu za svoga sina, neutjesna je u svojoj boli ali trazi
priznanje. — “Moj Niko ni bi Kriv”.
Luce odlazi sa svadbe, nedobivajuc¢i Davorinovo priznanje ali naposlijetku pravda biva

zadovoljena, Davorina iz istih razloga zbog kojih je on ubio Niku, strijeljaju.

Prva tri smiSljeno odabrana filma, predstavljaju najsnazniju ulogu koje su Zene
jugoslavenskog drustva posjedovale — uloga partizanske heroine. Kroz njihovu, ve¢
spomenutu ravnopravnu participaciju u partizanskim odredima, nije se mogao naslutiti
hijerarhizirani  koncept rodnih  konstrukata koji ¢e  nedugo  nakon
Narodnooslobodilackog rata biti uspostavljen. Zenske protagonistice tri navedena filma
(WR:Misterij organizma, Okupacija u 26 slika i Pad Italije) zrcale Zelju Zenskih
protagonistica u implementaciji deklarirane emancipatorske ideologije. No, upravo
njihova Zelja o nezavisnosti poljuljat ¢e maskulo-centriéne konstruirane vrijednosti.
Zenski pogled tako predstavlja izraZzenu Zelju za slobodom i ravnopravnim
sudjelovanjem u svim porama drustveno-politickog (i seksualnog) dok muski pogled

predstavlja  krutu, neprilagodljivu  tradiciju  patrijarhata na  Balkanu.

B Prezivljavanje na margini

Filmsko idealiziranje rodnih uloga kroz prizmu patrijarhalnih
konstrukcijskih obrazaca snaznije je izraZzeno kroz naracije smjestene u
marginaliziranim sredinama. Rodna segregacija i hijerarhija autoriteta intenzivnija je
u sredinama u kojima Zene potpuno postaju financijski zavisne o muskarcu a njihova
analfabeti¢nost pojacava nemogucénost bijega. Apsolutna zavisnost Zene o muskarcu
(prvo ocu, potom muzu) postaje proporcionalna bijedi i siromastvu svakodnevnog
zivota. Takoder, konstrukt Zenske podredenosti u srazmjeru je s elementima
poniZenja, krivice 1 sramote koje doZivljaju Zenski likovi koji tu podredenost ne
ostvaruju. Filmovi koji ¢e ilustrativno prikazati kontekst margine su: Skupljaci perja
(1967), Petrijin venac (1982), Kuduz (1989) i Virdzina (1991).

Filmovi ¢e biti analizirani kronoloskim redom, a konstrukcijski obrasci dijelit ¢e se na
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vise potkategorija. Prva potkategorija u obzir ¢e uzeti zavisnost o muskim subjektima
(apsolutna ili djelomi¢na), proporcionalno tomu uvidjet ¢e se primijenjene kazne za
protagonistice koje se pokusaju osloboditi od okova patrijarhata (silovanje,
ubojstvo). Takoder posljednja potkategorija pokazat ¢e utjecaj majéinstva na sudbinu
protagonistica. Ve¢ spomenuta patrijarhalna norma rodnog esencijalizma, potrebna za
ocuvanje ¢vrstine patrijarhata, namece bioloSku predispoziciju zene kao osnovnu
zadacu. A ideal-tipski prikaz majke nudi kriticki pogled na odstupanje koje moze
dovesti do drustvene anomalije. Primjerice, ako zena-majka nije primjerena (po svim
pravilima patrijarhata na Balkanu) ona Ce biti etiketirana “fali¢nos$¢u” te ¢e upravo taj

element utjecati na njenu sudbinu.

Prvi film po redu je Petrovi¢ev Skupljaci perja (1967.) koji je bio i jedan od rijetkih
jugoslavenskih filmova nominiranih za prestiznu nagradu Oscar.

Film ,,predstavija neromantiziran i Zivopisan prikaz ciganskoga zZivota u regiji gdje
egzistira Roma sjedilacka i ekonomska deprimanta* (Goulding, 2004:131)

Slikovitost siromastva i bijede iz koje je nemoguce pobjeci, jaca se uz sveprisutan
element blata a karakteristicna crtica iz filma je i duboka ironija koja olakSava
egzistencijalne krize i svakodnevne nedace. Najilustrativnija ironija je situacija kad
Beli Bora u pijanom stanju baca perje po ulici, a kada ga nadlezni sudija upita zasto je
to napravio, posto zivi od preprodavanja perja on mu odgovara “E gospon sudija, Sta
mozes, ciganska posla”.

Radnja se odvija oko Belog Bore 1 Tisinog ocuha Mirte, okorjelih rivala. Tisa je
mlada djevojka, zaljubljena u Belog Boru, sa snazno izrazenom Zeljom za slobodom.
Ona je apsolutno zavisna o muskim subjektima i od pocetka naracije biva predmetom
poZude rivala. Obojica je Zele posjedovati jer ¢e time njihova dominacija biti snaZnija.
“Beli Bora: Imas ti u kuci jednu pticicu. Tisa je opet sama. Dao bi za nju Padinu i jos
dva sela. Sta ée ona tebi? Da ti pomaze, i drugog ées da nades.

Mirta: Ja sam s tobom posao zavrsio. Tisu da ostavis!

Beli Bora: Cekaj. Posteno sam mislio. Da je uvedem u kuéi. Da je Zenim. Onu moju

babu mogu da oteram. ”(Skupljaci perja, 1967: 40:45)

Nakon $to ju o¢uh neuspjesno udaje za jednog djecaka u selu, a Beli Bora stavlja novu
ponudu, bijesni Mirta ulazi pijan u kucu i pokusa silovati Tisu. Ona bjezi kod lokalne

pjevacice koja ju usmjerava u Beograd. Njena Zelja za slobodom dozivljava vrhunac
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odlaskom u Beograd, ,,obe¢an grad socijalizma“. San o mogucoj perspektivi izlaza
slama se jer ,, od pevanja nema nista, moze ovako po dvoristima da drmnes koju
kintu!*

Shvativsi da su okovi patrijarhata presnazni, Tisa se vraca u svoje blatnjavo selo u
predgradu Sombora a po putu je dvojica kamiondzija siluju. Silovanje, predstavlja
posljedi¢nu kaznu koja je uslijedila zbog ideje o slobodi.

Pritom, Zenski pogled, mlade protagonistice ponajvise se o¢ituje kroz njenu snazno
izrazenu zelju za slobodom od patrijarhalnih okova. Hijerarhizirani rodni konstrukti
na primjeru Tise, ukazuju na ponizavajuce i nehumane socio-ekonomske uvjete od
kojih se mlada protagonistica zeli odmaknuti no uvidjevsi da ne moze postati
financijski neovisna ¢ak ni pjevanjem u Beogradu ona odluci prihvatiti bijedu i surovu

stvarnost svog blatnjavog sela.

Drugi film u uzorku koji ¢e predstaviti konstrukcijske rodne obrasce margine je
Karanovicev Petrijin venac (1982.). Film je strukturiran kroz tri vremenske etape
prije, za vrijeme 1 nakon Drugog svjetskog rata i daje uvid u tragi¢nu sudbinu Zene
koja ne uspijeva ostvariti najnametnutiju zada¢u tradicionalno patrijarhalnog drustva
— majcCinstvo. Naracija zapocinje prikazom Petrije u prvom braku, u kojemu Zivi s
veoma hladnim muzem i njegovom majkom. Koliko je hladan odnos muz-zena a
pogotovo svekrva-snaha docarava prvi tragi¢ni dogadaj, Petrijin prvi porod. lako je
svekrva obecala pomoci, ona ne dolazi, a Petrija iscrpljena nakon poroda ne prereze
vrpcu pa se u konacnici nesretno dijete ugusi.
Kritika veoma izrazenih tradicionalnih obicaja i lokalnih praznovjerja vidljivi su u
svekrvinoj recenici: “Bog tako hteo, Bog tako uzo”.
U drugoj vremenskoj etapi, za vrijeme Drugog svjetskog rata, u nedostatku lijecnika,
Petriji umire i drugo dijete, kéi Milana. Njezina nemoguénost ostvarenja
normatizirane maj¢inske uloge, dovest ¢e do snazno izrazene reakcije muskog
protagonista, radikalnog predstavnika maskulo-centri¢nog drustva, odnosno njegove
odluke da istjera Petriju iz kuce:
- “S tebe mora da bude nesto nevaljato ... Sama od sebe si falicna”
- “U kuci treba Zena koja ce da rada, koja ¢e da sacuva decu”.

Treca etapa filma prikazuje Petrijin Zivot s drugim muzem, Misom, kojega
upoznaje u lokalnoj gostionici. Misu nedugo nakon pocetka zajedni¢kog Zivota zadesi

nesreca te on ostaje bez noge radeci u rudniku, a ubrzo nakon toga i umire. Ponovno,
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zbog lokalnih praznovjerja Petrija je uvjerena da je razlog nesrece njezino
nepostivanje dana Svetih Vraca (po pravoslavnom vjerovanju, na dan Svetih Vraca ne
smije se raditi niSta u kuci ili u basti kako se ne bi zadesila bolest ili nevolja).

Niz tragi¢nih okolnosti koje su zadesile Petriju shvacaju se kao kazna zbog
nemogucnosti realizacije tradicionalne norme patrijarhata prema kojemu zenina

najveca zadaca ali i Zivotni uspjeh lezi u ,,brizi o obitelji i muzu®.

Treci film uzorka koji ¢e predstavljati strukturirane rodne obrasce margine je film
Ademira Kenovica, napravljen po istinitoj pri¢i. Kuduz (1989) u potpunoj je
suprotnosti od prethodno analiziranog filma Petrijin venac, upravo zbog prizme
majcinstva u konstrukcijskim normama maskulo-centri¢nog drustva.

Glavna protagonistica filma, Badema, promiskuitetna je mlada zena koja posjeduje
izrazito naglaSenu Zelju za slobodom. Ona se za razliku od Petrije ostvaruje u ulozi
majke ali nailazi na osudu tradicionalnih obrazaca usadenih u lokalnu zajednicu zbog
neznanja identiteta oca svoga djeteta.

»Ona se zalaze za vlastitu seksualnost, ona potvrduje vlastitu slobodu (ma koliko
kontroverzna i promiskuitetna bila). | time potkopava patrijarhat* (lordanova,
1996:29)

Badema ne podlijeze konstruiranim obrascima balkanskog patrijarhata i njegovim
zahtjevima a njen je lik predstavljen poput opasnosti za muskog subjekta. Ona
predstavlja snazan obrat u ideal-tipskom prikazu hijerarhiziranih rodnih normi. Sve
njene karakterne osobine u potpunoj su suprotnosti od nametnutih osnovnih zadaca
maskulo-centri¢nog drustva, Sto se najjasnije do¢arava dijalogom dvoje protagonist

prije nego li se odluce na brak:

., Badema: Znas li ti da ja imam dijete? Kuduz: Znam. Kéer imas.
Badema: I nece ti smetat?

Kuduz: De ¢e mi dijete smetat. I bas je dobro Sto je Cer.

Badema: A znas li ti da ja necu dimija?

Kuduz: Znam. Sta éu. Pa nisam te u dimijama nikad ni vidio.
Badema: Dobro a znas li ti da ja pusim?

‘

Kuduz: E vidis to ti ne valja.*

Kroz naraciju, muski se subjekt vidno prikazuje kao Zrtva opasnosti koju donosi
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manifestacija Zenske seksualnost kao i njene Zelje za financijskom slobodom. Upravo
se ovi elementi, objasnjeni u teoretskom djelu rada, projiciraju kao najvece opasnosti
koje bi mogle poljuljati rodno konstruirane norme kao i autoritet muskarca u
patrijarhatu. Nadalje, protagonistica, prikazana poput neobuzdane buntovnice,
odluc¢na je u krSenju obrazaca. Proporcionalno tijeku radnje, Bademina Zelja za
slobodom biva sve izrazenija kao i nepostivanje patrijarhalnih kodeksa. Kuduz
neuvidajuci problem koji Badema osjeca, prvi put nakon njena odlaska govori: “Ne
ides ti nide”, §to jo$ viSe stvara Bademin otpor.

Njen posljednji odlazak i odstupanje od uvrijezenih normi balkanskog patrijarhata
bivaju kobni po nju. Kuduz upada u kamp prikolicu gdje je ona otisla sa djetetom te je
brutalno ubija. Iako Kuduz ne predstavlja u cijelosti prototipskog muskarca
hegemonijskog maskuliniteta on svojim nerazumijevanjem zelje Zenske

protagonistice ne odstupa puno od balkanskog patrijarhata.

Cetvrti film koji ée se ticati pozeljnih konstrukcijskih obrazaca i rodnih uloga margine
je posljednji jugoslavenski film Virdzina (1991). Bas kao i kod Petrije, u Virdzini su
zbog siromastva 1 bijede, kroz konstrukcijske obrasce isprepleteni 1 lokalna odnosno
religijska praznovjerja. No, ono §to je specificno za VirdzZinu jeste prihvacanje 1
oslobadanje svih rodnih trauma nastalih kao jedini prihvatljivi model patrijarhata.
Radnja se odvijau 19. stolje¢u u okolici Kninske krajine, gdje zbog teskih uvjeta zivota
1 lokalnih vjerovanja, otac Timotije i majka Dostana posljednje rodenu kcéer
proglasavaju sinom, kako bi izbjegli prokletstvo.

,,Film sam zamislio i snimio prema motivima starinskog i surovog obicaja koji
je etnoloska nauka zabelezila samo na Balkanskom poluostrvu. Prema tom obicaju, u
porodici bez muske dece, jedno Zensko dete se proglasavalo muskim i vaspitavalo kao
takvo. (...) Moja prica se bavi jednom takvom devojcicom koja se pobunila protiv takvog
obicaja i ocevog vaspitanja u Zelji da postane ono Sto jeste.
(Karanovi¢, Muniti¢, Tosi¢, 2000: 36)

Tvrdo patrijarhalno drustvo, surovih normi ba$§ poput prikazane okoline
Kninske krajine, koristi alate srama i krivnje koje najviSe na svojoj koZi osje¢a majka
koja ne uspijeva roditi sina. Osramo¢en muz u naletu bijesa pri porodu pozeli ubiti
rodenu  kéer, no bude mu Zao i on je  proglasi  sinom.

Kako naracija tece, a pubertet se razvija, postat ¢e sve jasnije da se rodni identitet vise
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ne moze skrivati. Otac Timotije kroz gotovo cijelu radnju, olienje je surovog
patrijarhalnog drustva koji ne dopusta nikakva odstupanja. U meduvremenu majka
ponovno rodi kéer i pri porodu umire. Ova tragi¢na sudbina majke, uz pomo¢
konceptualnih obrazaca patrijarhata, moze se razumjeti kao kazna S$to je stigla zbog
nemogucnosti rodenja muskog djeteta.
“Bolje da si muSkarac. Sve je stvoreno za muskarce. Pogledaj moj Zivot, na primjer.

Bolje  je  biti  pijetao  jedan  dan, nego  kokos  cijeli  Zivot”

Sam kraj filma donosi svojevrsnu katarzu. Stevan (Virdzina), u konac¢nici prihvaca sebe
onakvim kakva jeste, lisava se okova opterecenja $to je osjecala kao Cetvrta kéer u
siromasnom kamenom kraju. Ona u kona¢nici biva istinskom heroinom koja odbacuje
patrijarhalne norme i oslobada se zavisnosti 0 ocu. U filmu se dakle, uo¢avaju rodno
hijerarhizirani konstrukti kroz dvije prizme — prvo kroz prizmu majke a zatim kroz
prizmu kéeri. Naime, majka Dostana odstupa od normatiziranih o¢ekivanja maskulo-
centri¢nog drustva, upravo zbog toga Sto ne uspijeva roditi sina. Ve¢ ranije spomenuti
idealni prikaz majke lezi u radanju sinova, heroja jugoslavenskog drustva. Njen muz
Timotije, zbog Zenina odstupanja od rodnog esencijalizma prikazan je kao onaj koji je
osramocen. On dakako predstavlja sam vrh hijerarhije autoriteta siromasnog kraja, a
njegova uloga reprezentatora mo¢i vidljiva je u sceni kada on pozeli ubiti ponovno
rodenu kcer. S druge strane pogled kceri kroz njeno odrastanje ponudit ¢e naivnu ali
iskrenu dje¢ju perspektivu. Ona ispocetka ne¢e razumjeti nametnute rodne konstrukte i
razloge ukalupljivanju u iste, no tijekom odrastanja i sazrijevanja, Virdzina ée u
potpunosti spoznati samu srz tradicionalnog patrijarhata. Nadalje, njena ¢e se veliina
reflektirati ne samo u spoznaji ve¢ i u prihvacanju ali i oslobodenju. Cvrsta,
nepokolebljiva odluka o samoodredenju bit ¢e vidljiva pri kraju same naracije a krah

konstruiranih normi balkanskog patrijarhata slikovito je vidljiv u smrti njena oca.
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C Objekti nepovoljnih politi¢kih situacija

Prethodno potpoglavlje, ticalo se marginaliziranih zajednica, u kojima
jugoslavenski sineasti kroz izrazene konstrukcijske obrasce rodnih uloga prikazuju
izrazito snaznu zavisnost zene o muskarcu. Sli¢na zavisnost, vidljiva je i u nesigurnim
drustveno-politickim atmosferama u kojima su poljuljane vrijednosti maskulo-
centri¢nog drustva. Fragilnost drustva u takvim atmosferama dolazi do izrazaja a jedino
zestoko naglasavanje tradicionalnih normi moglo je dovesti do oc€uvanja istih.
Politicka situacija, koja ¢e biti opisana kroz filmove u ovom potpoglavlju je raskol
Jugoslavije 1 Sovjetskog Saveza, 1948. godine. Titovo neprihva¢anje nadmo¢i Staljina,
dovelo je to izlaska iz Isto¢nog bloka, a svi ljudi koji su u Jugoslaviji ostali vjerni
Velikom vodi Staljinu, smatrani su »drzavnim neprijateljima*.
,U lipnju 1948. Informbiro je osudio Tita zbog raznih ,, krivovjerja“ a izopcenje je bilo
popraceno opseznom propagandnom kampanjom iz Moskve i njenih zemalja saletila.
Zatim je uslijedio komercijalni bojkot, koji je u ljeto 1949. postao potpun. Glavni uzroci
raskola bile su jugoslavenske akcije na Balkanu: sudjelovanje Jugoslavije u Grckom
gradanskom ratu, ideja o federaciji s Bugarskom i utjecaj u Albaniji, ali i neki drugi ,
recimo postojanje Jugoslavenske armije i civilne birokracije Jugoslavije.* (Jakovina,
2020:9)

Nespretno izgovorena rije¢, u ovako napetoj politickoj situaciji, mogla je
dovesti do slanja na Goli otok ili bilo koju drugu ustanovu za ,,preodgoj* politickih
neistomisljenika. Selektivno odabrana tri filma, Lisice (1969), Otac na sluzbenom putu
(1985) i Srecna Nova ‘49 (1986) slikovito ¢e docarati sudbinu muskih protagonista
(politickih neistomiSljenika — zatvorenika), njihovih Zena (kolateralnih Zrtava) i
njihovih porodica. Zenske protagonistice u selektiranim filmovima neée biti osudene
po politickog osnovi ali ¢e one biti prikazane kao usputne Zrtve poljuljanih vrijednosti
maskulo-centri¢nog drustva. Naime, u politicki nesigurnoj situaciji, ja¢anje obruca
patrijarhata snaZnije je izrazeno, pritom, hijerarhijska rodna segregacija rigoroznija je
a svako odstupanje vodit e prema drakonskim kaznama.
Ve¢ u prvom analiziranom filmu Krste Papica, kroz bezvrijedan poloZaj Zene u drustvu
vidljiva je rigidnost drustva. Zbog ,sramote Sto ucini muzu svome i kuci
svojoj uslijedila je najgora kazna — smrt.
Sljedeca dva filma uvrStena u analizu (Otac na sluzbenom putu i Srecna Nova '49)

kompariraju¢i konstrukcijske obrasce rodnih uloga prikazat ¢e takoder najstroze
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elemente ponizenja koje su uslijedili kao posljedica neprihvaéanja okova patrijarhata.

Dakle, filmove ¢u analizirati po godinama prikazivanja, pa je stoga Papicev film Lisice
(1969) prvi u ovoj analizi. Radnja se odvija u malenom selu u Dalmatinskoj zagori.
Teski zivotni uvjeti slikovito su prikazani kroz goli, ljuti kamen §to metaforicki
predstavlja krutu tradiciju i konvencionalna vjerovanja. Film zapoc¢inje hap$enjem, dva
agenta i tre¢i na biciklu dolaze po lokalnog zemljoradnika i stavljaju mu lisice, Sto
predstavlja simboliku samog naziva.
Konstruirani rodni obrasci izuzetno su snazno izrazeni kroz prizmu aktivnog muskog
protagonista i pasivnu zensku protagonisticu. Ovdje je ponovno vidljiva teorija Laure
Mulvey o Zeni kao erotskom objektu, koji muskarac mora posjedovati kako bi
zadovoljio svoju musku zelju. Naime, u fokus se naracije stavlja tradicionalno lokalno
vjenéanje, a mladoZenjin kum Andrija, predstavlja oli¢enje tipi¢nog heroja maskulo-
centricnog drustva koji bez imalo zadrske izrazava svoje zudnje. On svoju dominaciju
ispoljava silovanjem mlade, s kojom ostaje sam u bra¢noj sobi jer se napio i udario
glavom 0 kamen.
Koga mlada lici, taj mora ozdraviti , tradicionalno lokalno praznovjerje dovodi
mladu (krhku 1 njeZnu zensku figuru) u podreden polozaj spram dominantnog
maskulina koji je uz to partizanski borac.
»Neka me stigne sramota Sto ucini muzu svome i kuli svojoj
Oduzeto dostojanstvo na sam dan vjenCanja, ali 1 utjecaj patrijarhalnih vrijednosti
lokalne zajednice dovele su do toga da Visnja okrivljuje samu sebe. Ova izuzetno
snazna misao zaokruzuje samoidentifikaciju i bezvrijednost zene u rigidnom drustvu.
Sramota i krivnja kao mo¢ni alati rezultiraju u konacnici filma ubojstvom mlade. Jedan
od mjestana puca iz lovacke puske, dok je horda lokalnih muskaraca tréala kako bi

istjerala promiskuitetnu mladu.

Kroz idu¢a dva filma (Srecna Nova '49 i Otac na sluzbenom putu) intenzivnije je
prikazan Raskol dvaju lidera, a prodiranjem nesigurnosti duboko u pore obitelji, naslutit
¢e pucanje tradicionalno maskulino-centriénih vrijednosti. Obje naracije Zenske
protagonistice prikazuju kroz dvije prizme: prva je prizma opasnosti a druga prizma
majke ,,cuvarice tradicije®.
Srecna Nova '49., zapoCinje povratkom najstarijeg sina Dragoslava (Bote) u rodnu

Makedoniju. Putujuéi vlakom kuéi iz Sovjetskog Saveza, uz svojega prijatelja 1
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zaruCnicu Veru, prima vijest o Raskolu. Njegov se prijatelj u vlaku ubije, a nespretno
Botino objasnjenje novonastale situacije, stajat ¢e ga viSemjesecnog hapsenja.
»Mislim, ne znam kako da kaZem, mislim da mu je tesko pao taj raskid sa Sovjetski
Savez. (...) Nije htio da ostane tamo ali bilo je neko kolebanje. Htjeo je da se vrati
natrag, a ja sam ga ubjedivao da to mu je glupo.

- Ti si njega ubjedivao?

- Jeste, on je moj drug!

Moralne dvojbe dozivjet ¢e i zarucnica Vera koja se, zbog viSemjesecna izbivanja
muza, prepusta seksualnim strastima njegovom bratu Kosti.

»Mene ne treba da se plasis. Si mislis, on je u zatvoru, ko zna kad ¢e izaci, mogu i
godine proci. A ovaj je tu, mozda mozemo biti zajedno.*

Ona takoder predstavlja politicku opasnost jer je, kako bi zastitila brata, pristala na
odredene kompromise sa NKVD-om. Dakle, Verin lik, u potpunosti biva prijetnjom
maskulo-centri¢no postavljenih vrijednosti a elementi kazne koja slijedi su
neminovni.

Pri tome, Bota izlazeci iz zatvora saznaje za Verinu nevjeru a povrijedenost njegova
ega, rezultirat ¢e politickom prijavom. On ovim ¢inom pada u kusnju, iako je kroz
cijelu naraciju pokazivao svoju principijelnost.

U konacnici, sve ¢e protagoniste susti¢i kazna. Vera si, kao 1 Bota, oduzima zivot
pucnjem u glavu. Kosta, brat s kojim je Vera dijelila ljubavne strasti, odlazi u Gréku
nakon $to ga brutalno pretuku lokalni kriminalci.

U filmu je takoder vidljiv snazan koncept tradicionalno patrijarhalne norme -
materinstva. Botina majka, od samog pocetka naracije bolesna je a kako tece naracija
ona umire. U sekvencama Botine moralne dileme, prije same prijave zaru¢nice, Botin
mu otac priznaje: ,,tvoja majka meni isto oprosti takva rabota“. Time se ukazuje na

podredenu ulogu zene ali i ona rodno konstruiranu zadacu ,,éuvarice tradicije*

Tematski gotovo isti, dok stilski protuteza, makedonskoj egzistencijalnoj surovosti je
Kusturi¢in film Otac na sluzbenom putu (1985). Naracija takoder prikazuje kusnju u
kojoj se jedna obitelj nalazi kao rezultat opasnosti zenske protagonistice.

Naime, glava obitelji, otac, pred svojom ljubavnicom u vlaku nespretno iskomentira

karikaturu Staljina a ona ga, zbog njegove odanosti obitelji i Zeni, prijavljuje za

staljinizam. O¢evo hapSenje, majka ¢e sinovima objasniti kao odlazak na sluzbeni put,
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od kuda dolazi i sam naziv filma. Majka je kroz gotovo cijelu naraciju prikazana u
ulozi ,,Cuvarice tradicije®, ona je razumna, odana i brizna te predstavlja tradicionalne
ideal-tipske konstruirane obrasce. Njen je lik u potpunosti zaokruzen trudnocom
vidljivoj u posljednjoj sekvenci filma.

Kontrapunkt, pozeljno konstruiranog lika majke, je nemoralna ljubavnica Ankica,
koja kao erotski objekt predstavlja zamku za muskog subjekta, Sto se spominjalo u
teoretskom djelu kod Laure Mulvey. Naime, protagonistica Ankica postaje pozeljni
erotski objekt male gazea. Njenim posjedovanjem muskarac zadovoljava svoju zudnju
dok dakako nije spreman oduprijeti se dominantnim normama konstruiranog obrasca
obitelji u patrijarhatu te ostaviti zenu i dva sina zbog ljubavnice.

Ankica je prikazana izrazito nemoralno, ,,hoda gologuza po kuéi*., te predstavlja
Stetnu opasnost koja moze porusiti tradicionalno strukturirane vrijednosti balkanskog
patrijarhata. Upravo zbog toga, njena Ce je izdaja kostati kazne koja je slijedila.
Naime, zavr$na scena ponizenja zaokruzuje teoriju o muskoj dominaciji, Mesa siluje
Ankicu kako bi je slikovito kaznio za izdaju.

No, ova scena pokazuje i krah autoriteta oca, $to je takoder prouzrokovala Ankica.
Naime, MeSin sin Malik, igrajuci se loptom, slu¢ajno pogleda kroz prozor preko
kojega vidi oca kako siluje Ankicu. Djecacki pogled, naivan je i iskren, a otac je u
rodnoj hijerarhiji predstavljao neupitnu figure autoriteta koja je upravo vidjevsi
silovanje bila porusena. Malikov djec¢ji pogled pun je osude, Sto je vidljivo u sceni iza
silovanja kada se otac pojavljuje iz podruma i pridruzuje grupi muskaraca a Malik ga

pogleda i odlazi od njega.

Zakljuéno, sva tri filma uvrStena u analizu pokazuju slom patrijarhalnih
vrijednosti prouzrokovane politicki nesigurnim situacijama. Poljuljana rodno
konstruirana hijerarhija odnosa u patrijarhatu snaznije je izrazena u situacijama kada je
uzdrman politicki status quo. Hegemonijski maskulinitet, temeljen na dominaciji
muskog protagonista i njegovog integriteta, slikovito je ugrozen kroz sva tri primjera
filma. Najprije, u Lisicama, mladoZenji je silovana mlada na dan vjencanja, a potom i
Otac na sluzbenom putu i Srecna Nova °49., prikazuju vanjsku opasnost u obliku
pridosle protagonistice. U Kusturi¢inu filmu rije¢ je o ljubavnici dok je u Popovljevom
filmu rije¢ o zarucnici najstarijeg brata. U prvom slucaju, ljubavnica pokusa neuspje$no
razoriti tradicionalno najvazniju mikro-zajednicu patrijarhata - obitelj, dok Veri to

polazi za rukom. Naposljetku, obje fatalne protagonistice stradavaju, Ankica je silovana
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dok je Vera pocinila samoubojstvo. Glavna protagonistica Papi¢eva filma Lisice
najtragicnije zavrsava. Ona je zbog silovanja na dan vjencanja, nosila etiketu krivnje i

srama a nedugo zatim ubijena je u juriSu, odnosno navali lokalnih muskaraca moralista.

D Materinstvo

O ovoj najsnaznijoj normi patrijarhalnih konstrukcijskih obrazaca namijenjenih
zenskim  protagonisticama, bilo je govora tijekom same  analize.
Rezimirajuéi, uzorak ove analize sastojao se od deset dugometraznih igranih filmova,
a u gotovo svima, na eksplicitan ili implicitan nac¢in bio je vidljiv portret majke (samo
u Makavejevljevom WR: Misterij organizma ni na koji nadin materinstvo nije
spomenuto)

Majke su uglavnom prikazane kao ,Cuvarice tradicije”, poZeljan prototip Zene i
vizualna matrica (Zvijer, 2010) koje samim time postaju stup oslonac tradicionalnih
vrijednosti jednog drustva. Njihova se svrha ostvaruje upravo ,,brigom o obitelji i
muzu (Drakuli¢, 2005.)
Vazno je napomenuti kako se kroz tri smiSljeno odabrana filma (Petrijin venac, Kuduz
I Virdzina) majke prikazuju kao ,,nevaljale*. Odnosno majke nisu idealizirane ve¢ su
prikazane s odredenom manom, koja se smatra neadekvatnom za takav uzviseni zadatak
kao $to je majc¢instvo. Petriji su oba djeteta preminula, Badema (Kuduz) ima k¢cer ali ne
zna identitet oca djeteta uz to nije dovoljno posveéena muzu i kéeri u okviru
patrijarhalnog razumijevanja a Dostana (Virdzinina majka) nije uspjela roditi sina,
muskog nasljednika koji bi se smatrao herojem drustva. Sve tri navedene protagonistice
dakle, posjeduju imanentnu karakteristiku zbog koje odstupaju od tradicionalno
nametnute patrijarhalne ideal-tipske vizure majke. Rodna segregacija za njih ¢e biti
drasti¢nija upravo zbog udaljavanja od pozeljnih normi zbog kojih ¢e muski
protagonista biti osramocen. Onaj element sramote iz ugla muskog pogleda, vidljiv je
ponajviSe u filmu VirdZina. Dakako, percipiranje suprotnog, Zenskog pogleda, daje
jasnu kritiku autora filma na sveobuhvatno maskulo-centri¢éno drustvo koje ne dopusta
nikakva odstupanja a upravo ¢e takav rigidan model biti obiljezje patrijarhata na
Balkanu. Tragi¢nost sudbina protagonistica pokazuje kako su zene Balkana cijenjene
isklju¢ivo po svojoj reproduktivnosti ali i ta reproduktivnost ne dopusta prevelika

odstupanja od zadane norme.
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E Elementi ponizenja

Elementi poniZenja, ilustrativno su bili prikazani kroz analizu filmova a u ovom
¢e se potpoglavlju oni ukratko sazeti. Dakle, elementi ponizenja, predstavljaju
najsnazniji oblik represije nad Zenskom protagonisticom koja se direktno ili indirektno,
suprotstavlja konstruiranim patrijarhalnim obrascima. Kazne koje su slijedile kao
rezultat ,,neposluha“ podijeljene su kroz dvije kategorije — prva kategorija kazne, dijeli
se na one moralne (krivnja i sramota) i na fizicka poniZenja (silovanje). Dok se druga
kategorija posljedica neposluha svodi na ubojstva.
Drustvena kategorija osude i nerazumijevanja, najblazi je oblik poniZenja a ona je
vidljiva u gotovo svim analiziranim filmovima.
Kategorija fiziCkog ponizenja (silovanja) prisutna je 40% uzorka istrazivanja u kojemu
su silovane, glavne ili sporedne protagonistice (Skupljaci perja, Lisice, Okupacija u 26
slika, Otac na sluzbenom putu)
Slavenka Drakuli¢ u eseju Sezona silovanja (1982.) objasnjava “silovanje je, tako
gledajuci, samo vrhunac grubog fizickog nasrtaja na taj isti (kupovano-prodavani)
predmet koji se zove Zena.” (Drakuli¢, 2005: 114)
U Skupljacima perja, Tisa je silovana dok je autostopirala, Okupacija u 26 slika
prikazuje brutalno ubojstvo zene nakon silovanja u autobus , ljubavnica Ankica u filmu
Otac na sluzbenom putu biva silovana za kaznu $to je Mesa sluzio kaznu. Dok u
Lisicama Visnja dozivljava najgori moguci oblik samoosude ali i osude okoline.

”Nek me stigne sramota $to ucini muzu svome i kuci svojoj”

Silovanje dakle, postaje najsnazniji ¢in muskarceve moci ali i ispoljavanja male gazea.
Time muskarac demonstrira svoju mo¢ dok se Zeni oduzima pravo na ’nezavisno
postojanje, bilo u ekonomskom, politickom ili osobnom zivotu” (Drakuli¢, 2005:120).
Drakuli¢ objasnjava "od silnika do heroja, svi su uvijek bili nasilnici koji su otimali,
silovali i odbacivali Zene prema svome boZanskom nahodenju. I to se zvalo osvajanje -

jer  nasilie  se  smatra  znakom muzevnosti.” (Drakulie, 2015)

Posljednja kategorija ali i vrhunac maskulo-centri¢nog dominantnog diskursa jeste

ubojstvo Zenske protagonistice. Pri tome, 50% filmskih ostvarenja uvrstenih u uzorak
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analize, prikazuju ubojstvo glavne ili sporedne protagonistice, u njih Cetiri Zenske
likove se brutalno ubija (odrubljivanjem glave klizaljkom — WR: Misterij organizma,
neposredno nakon silovanja u autobusu, odrubljena dojka — Okupacija u 26 slika,
lovackom puskom - Lisice, ubojstvom u kamp prikolici - Kuduz) dok u jednom filmu,

zena izvr$ava samoubojstvo (Srecna Nova '49)

F Heroina - ona koja je prezivjela

Posljednje potpoglavlje u poglavlju analize prikazat ¢e jedinu protagonisticu
koja se odupire okovima patrijarhata i uspijeva izboriti za vlastitu vidljivost. Rije¢ je
dakako o Virdzini, djevojci koja se u konaCnici suprotstavlja svim nametnutim
konstruiranim obrascima i lokalnim praznovjerjima te napose, prihvaca sebe ovakvom
kakvom to ona doista jeste.
»Kao dijete Stevan ne samo da prihvaca svoj poseban status u obitelji, nego i uziva u
njemu, ali svojim razvojem prema Zenskoj zrelosti doZivljava sve vece konflikte u
pogledu svoje uloge. Sve vise zudi za osje¢anjem cjelovitosti i oslobodenja — radi se 0
evoluciji razotkrivanja same sebe i svoje rodne svijesti, koju film oslikava njeznim
humorom,  osjecajno i  psiholoski  suptilno®  (Goulding, 2004: 192)
Analiza istraZivanja je pokazala da filmski idealizirani rodni konstrukti, postaju autorov
oblik kritike drustva kojeg zrcale. Jugoslavensko drustvo, izrazito naglasenih
patrijarhalnih vrijednosti, usprkos deklarativnoj emancipaciji Zena, ipak ostavlja zene
na dno hijerarhijske ljestvice rodno konstruiranih obrazaca, strukturiranim na bioloskoj
predispoziciji reproduktivnosti svake zene. Norma reproduktivnosti, postaje nuzna u
(samo)odredenju svake Zene a svako odstupanje od ideal-tipskog ostvarenja majke
vodit ¢e ka drustvenoj osudi.
Prikaz partizanskih heroina u ranije ostvarenim filmskim ostvarenjima, i njihova
izborena drustveno-politicka participacija ne korespondira sa (ne)vidljivosti
patrijarhalno okovanih Zena, svakodnevnih heroina drustva. Istinske realne heroine
zapravo postaju one protagonistice koje prezivljavaju ali i tako da postanu zavisne samo
0 sebi a ne 0 muskom subjektu.
Naime, prijasnji podnaslov Elementi ponizenja, pokazao je da u 50% slucajeva
protagonistice nisu prezivjele nasrtaje dominantnih maskulina i njihovih okova, one su
zauvijek kaznjene zbog svoje Zelje za slobodom i vidljivosti. Njihov Zivot prekinut je,

a to je bila kazna koja je uslijedila za nepostivanje obrazaca okova tradicionalnog
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balkanskog patrijarhata.
U ostalin 40% uzorka analize, vidljive su protagonistice koje su se podredile
oc¢ekivanim rodnim obrascima, pa tako primjerice lik Tise (Skupljaci perja) ili Petrije
(Petrijin venac), iako dozivljavaju kraj naracije, ne mogu Se smatrati istinskim
heroinama ovog istrazivanja bas zbog njihove apsolutne podredenosti patrijarhalnim,
sputavaju¢im, normama. Takoder, njihovo prezivljavanje naracije u konacnici je
prikazano potpuno bezvrijednim i u potpunosti minornim.
Jedina apsolutna heroina, Virdzina, postaje ona koja se izbori za svoju vidljivu

prisutnost u drustvu.

6 ZAKLJUCAK

Partizanske heroine, Zene koje su jednako 1 ravnopravno sudjelovale u Drugom
svjetskom ratu, izborile su se za drustveno-politicku emancipaciju Zena. One su,
oformiv§i AFZ (1945.-1953.), prvu organizaciju za ,zenska pitanja“, u skladu s
mogucnostima, pokusale poduprijeti i ukljuciti Sto veci broj Zena u drustveni 1 politicki
zivot Jugoslavije. Aktivno su se angazirale u analfabetskim teajevima, zaposlenju kao
i napredovanju svake zenske osobe. Njihova se borba tada, s ratnih frontova, prebacila
na one druStvene, gdje su pokusale ukljuciti i ohrabriti Jugoslavenke kako bi Sto
aktivnije bile prisutne u drustveno-politicko zivotu. Pa je tako i njihov prikaz (image)
na filmskom platnu korespondirao pozeljnim kodeksima - borbenosti, hrabrosti i
odluc¢nosti.

Ipak, norma rodnog determinizma u jugoslavenskom drustvu (kao i u svakom drugom
izrazito patrijarhalnom) nalaze maskulino-centri¢ni dominantni okvir i odredenu vrstu
podredenosti vizualnog prototipa zene (Iantaffi, 2021).
Konstruirani obrasci tada sluze za kreiranje idealnog prikaza zene-objekta, koji mora
biti ,,spasen” od strane muskarca (Mulvey, 1989). Zena dakle postaje pasivni erotski
objekt, za kojim zudi svaki muskarac, a njegovo posjedovanje, objasnjava se bioloskim
determinizmom. Odnosno, zbog svoje dominantne predispozicije u drustvu i
zadovoljenja male gazea, muski subjekt posjeduje, spasava i ukalupljuje zenskog
objekta u patrijarhalne okove. Pri tome, ako protagonistica pokaze znakove
negodovanja bit e kazZnjena, poniZena ili usmréena.

Napose, patrijarhalno postavljena norma za svaku Zzensku protagonisticu biva
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ostvarenje materinstva a sve one koje se ne uspiju ostvariti u toj ulozi takoder ¢e snaéi
kazna. Ovaj je diplomski rad, kroz kvalitativnu analizu sadrzaja i analizu narativa
pokusao docarati sudbinu onih Zena koje su odbijale postati objektom, vezanim
okovima balkanskog tradicionalizma.
Istrazivanje se podijelilo kroz nekoliko etapa a fokus rada preklapao se s istrazivackim
tezama. Prva je teza govorila o ,,preslobodnim® Zenama, onima koje su zivjele u skladu
s partizanskim ideologijama. Potaknute emancipatorskom ideologijom, zagovarale su
slobode koje su, na kraju bile prikazane kao pretjerane za maskulo-centri¢no drustvo.
Druga je teza u obzir uzela Zene s margine i protagonistice zrtve politiCko-nesigurnih
situacija. Slikovito je potvrdena veca ovisnost zene o muskarcu a njihova Zelja za
ravnopravnom participacijom u drustveno-politickom zivotu (ali i seksualnom)
rezultirala je ve¢im kaznama i osudama. Treca se teza bavila strukturiranom ulogom
majke, najnaglasenije norme Zene tradicionalnog patrijarhata. Dok je posljednja teza
potvrdila jedinu istinsku heroinu jugoslavenske kinematografije, protagonisticu koja se
uz sve nedace ipak uspijeva izboriti za svoju vidljivost i nezavisnost.
Zakljucno, iako je partizanska emancipatorska ideologija obecala ravnopravnost zena i
muskaraca, ona je ostvarena tek u teoriji. Idealni konstrukcijski obrasci koji su se Sirili
kroz filmsko platno nagovjes¢uju podredenu ulogu Zene €iji centralni zadatak postaje
,briga o obitelji 1 muzu®“. Opisane rodne strukture, istrazene u smisljenoj selekciji
filmskog uzorka, daju naslutiti da se jugoslavenska rodna ideologija nije htjela
oduprijeti okovima tradicionalnog balkanskog patrijarhata upravo iz straha od nekih
novih nepoznatih obrazaca koje je rodna ravnopravnost zagovarala. U konac¢nici,
upravo iz navedenih razloga, partizanske heroine postaju nevidljiv dio jugoslavenske

kinematografije i samog drustva.

48



/7 LITERATURA

Bili¢, Bojan (2012) Not in our name: collective identity of the Serbian Women in Black.
The Journal of Nationalism and  Ethnicity 40 (4): (607-623)
Bozilovié, Nikola (2021) Crni talas — promena esetitcke paradigme i ideoloskog
(dis)kursa Preuzeto s https://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/2787-0693/2021/2787-
06932102255B.pdf (pristupljeno u kolovozu 2022.)

Dijanié¢, Dijana (2015) Drustveni-kulturni aspekti poloZaja Zena: Antifasisticka fronta
Zena (1945.-1953.) Doktorska dizertacija. Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu, Hrvatski
studij

Drakuli¢, Slavenka (2005) Sabrani eseji. Zagreb. Profil International.
Goudling, Daniel J. (2004) Jugoslavensko filmsko iskustvo, 1945.-2001. Zagreb. V.B.Z.
studio.

lantaffi, Alex (2020) Gender Trauma: Healing Cultural, Social, and Historical
Gendered Trauma. London. Jessica Kingsley Publishers.

lordanova, Dina (1996) Women in New Balkan Cinema: Survivng on the Margins.
Allegheny College 21 2 24-39
Jakovina, Tvrtko (2020) Challenging the Cominform: Tito - Stalin Split 70 Years Later.
Zagreb — Ljubljana University of Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences,
FF press & Ljubljana University Press, Faculty of Arts (Znanstvena zalozba Filozofske
fakultete Univerze v Ljubljani)
Karanovi¢, Muniti¢, Tusi¢ (2000) Srdan Karanovi¢. Beograd: Palilula
Lazarevi¢ Radak, Sanja (2016) Jugoslavenski “crni talas” i kriticki diskurs:
preispitivanje proslosti, kritika sadasnjosti i anticipiranje krize. Beograd: Balkanoloski
institut SANU
Mrdnjen, Snjezana (2002) Narodnost u popisima — Promjenjiva i nestala kategorija
Preuzeto S

https://www.researchgate.net/publication/312159441 Narodnost u popisima Promje

nljiva_i_nestalna_kategorija (pristupljeno u kolovozu 2022.)

Nikodijevi¢, Milan (1995) Zabranjeni bez zabrane Beograd. Jugoslavenska kinoteka.
Mulvey, Laura (1989) Visual and other pleasures. London: Palgrave Macmillan UK
Schubert, Gabriella, Deimal, Johanna (2016) Women in the Balkans/Southeastern
Europe. Preuzeto S
https://library.oapen.org/bitstream/handle/20.500.12657/26664/1003402.pdf?sequenc

49


https://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/2787-0693/2021/2787-06932102255B.pdf
https://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/2787-0693/2021/2787-06932102255B.pdf
https://www.researchgate.net/publication/312159441_Narodnost_u_popisima_Promjenljiva_i_nestalna_kategorija
https://www.researchgate.net/publication/312159441_Narodnost_u_popisima_Promjenljiva_i_nestalna_kategorija
https://library.oapen.org/bitstream/handle/20.500.12657/26664/1003402.pdf?sequence=1&isAllowed=y

e=1&isAllowed=y (pristupljeno u kolovozu 2022.)

Senjan, Sasa (2021) Narodno prosvjeéivanje u sjevernoj Hrvatskoj (1945. —1952.)
Doktorska dizertacija. Zagreb. SveuliliSte u Zagrebu, Filozofski fakultet
Sklevicky, Lydia (1996) Komji, Zene, ratovi. “DRUGA”  Zagreb
Preuzeto s http://www.afzarhiv.org/items/show/720 (pristupljeno u kolovozu 2022.)

Stoj¢i¢, Marijana, Duhac¢ek, Nada (2016) From Partisans to Housewives:
Representation of Women in Yugoslav Cinema. Casopis za povijest Zapadne Hrvatske
11(-): 69-107.
Zvijer, Nemanja (2009) Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu.
Hrvatski filmski ljetopis (br. 57-58) Zagreb. Hrvatski filmski savez.

Zvijer, Nemanja (2010) Klasni i rodni obrasci u jugoslovenskim ratnim spektaklima.

Tokovi istorije (2). Beograd. Institut za noviju istorije Srbije.

Izvori filmova:

Borovi i jele (2002) Sanja Ivekovi¢
https://www.youtube.com/watch?v=S3E1_Ry9Wuk&t=1472s
Ciguli Miguli (1952) Branko Marjanovi¢
https://www.youtube.com/watch?v=4z1MdA8SLX7A

Kuduz (1989) Ademir Kenovi¢

https://www.youtube.com/watch?v=d-OijeDe4bs&t=928s

Skupljaci perja (1967) Aleksandar Petrovi¢
https://www.youtube.com/watch?v=8Y g gpObsw
Sre¢na Nova '49 (1986) Stole Popov

https://www.youtube.com/watch?v=PGv p5sYZdM

WR: Misterij organizma (1971) Dusan Makavejev
https://www.youtube.com/watch?v=3bVkKJAju-0

50


https://library.oapen.org/bitstream/handle/20.500.12657/26664/1003402.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.afzarhiv.org/items/show/720
https://www.youtube.com/watch?v=S3E1_Ry9Wuk&t=1472s
https://www.youtube.com/watch?v=4z1MdA8Lx7A
https://www.youtube.com/watch?v=d-OijeDe4bs&t=928s
https://www.youtube.com/watch?v=8Y_g_gpObsw
https://www.youtube.com/watch?v=PGv_p5sYZdM
https://www.youtube.com/watch?v=3bVkKJAju-0

SAZETAK

Ovaj rad analizira konstrukciju idealiziranih rodnih obrazaca koji postaju centralni
zadatak Zena u Jugoslavenskom patrijarhatu, koji se dakako zrcali i na filmsku
umjetnost. Koriste¢i metode kvalitativne analize sadrzaja i analize narativa, filmove
sam smiSljeno selektirala a njihova je poveznica specificna tematika temeljena na
istrazivackim pitanjima koje sam htjela istraziti. Istrazivanje je podijeljeno kroz Cetiri
istrazivaCke teze a analizirano je deset filmova. Prvo istrazivacko pitanje ticalo se
generalnog prikaza Zene kao objekta. Njena sloboda, seksualnost, drustvena i politicka
participacija stigmatizirana je a hijerarhija rodnih autoriteta predstavljat ¢e male gaze
kao jedini vazan u filmskim naracijama. Drugo istrazivacko pitanje ticat e se
nametnutih Konstrukcijskih obrazaca na margini drustva i politicki nesigurnim
situacijama, kakva je bila 1948. godina u Jugoslaviji. U ovim situacijama Zenska
zavisnost o muSkarcu je veca upravo kao 1 rodna segregacija. Razumljivo, svako
odstupanje od normi balkanskog patrijarhata dovest ¢e do rigoroznih kazni ili smrti.
Sljedece istrazivacko pitanje problematizirat ¢e majcinstvo, kao najreprezentativniju
nametnutu normu hegemonijskog maskuliniteta. Nadalje, analiza ¢e pokazati kako
heroinom postaje upravo ona protagonistica koja spoznaje, prihvaca i oslobada se
vizualnih matrica podredenosti Zene U izrazito krutom i surovom patrijarhatu na
Balkanu. Zaklju¢no, same naracije odabranih filmova direktno ¢e kritizirati
deklaracijom zajamcenu emancipaciju i ravnopravnost zena i1 muskaraca koja je bila

ispunjena samo u teoriji “besklasnog i jednakog” drustva Socijalisticke Jugoslavije.

Kljucne rijeci:

Jugoslavenski film, rodna ravnopravnost, emancipacija, balkanski patrijarhat na filmu
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ABSTRACT

This paper analyzes the construction of idealized gender patterns that become the
central task of women in the Yugoslav patriarchy, which is of course also reflected in
the cinematography. Using the methods of qualitative content analysis and narrative
analysis, | intentionally selected the films, and their link is a specific topic based on the
research questions | wanted to investigate. The research is divided into four research
theses and ten films were analyzed. The first research question concerned the general
representation of women as objects. Her freedom, sexuality, social and political
participation are stigmatized, and the hierarchy of gender authorities will represent male
gaze as the only important one in movie narratives. The second research question will
concern imposed construction patterns on the margins and politically uncertain
situations, such as 1948. in Yugoslavia. In these situations, women's dependence on
men is becoming bigger, just like gender segregation. Understandably, any deviation
from the norms of the Balkan patriarchy will lead to rigorous punishments or death.
The next research question will problematise motherhood, as the most representative
imposed norm of hegemonic masculinity. Furthermore, the analysis will show how the
heroine becomes precisely the protagonist who recognizes, accepts and frees herself
from the visual matrices of women's subordination in the extremely rigid and cruel
patriarchy in the Balkans. In conclusion, the narratives of the selected films will directly
criticize the emancipation and equality of women and men guaranteed by the
declaration, which was fulfilled only in the theory of a "classless and equal” society of

Socialist Yugoslavia.

Keywords:

Yugoslav film, gender equality, emancipation, Balkan patriarchy on film
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