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Sazetak

Ovaj rad se fokusira na propitivanje popularnosti turbofolka medu mladima u Zagrebu. Za tu
svrhu, provela sam etnografsko promatranje te fokus grupu s ispitanicima koji redovito izlaze u
nocne klubove gdje se pusta turbofolk glazba. U radu sam se osvrnula i na razvoj turbofolka kao
Zanra te poveznice regionalnog pripadanja i kulture mladih. Rezultati istrazivanja otkrili su da
mladi slusaju turbofolk jer se poistovjecuju s regionalnim identitetom koji se njime predstavlja te

da u izlascima u narodnjac¢kim klubovima pronalaze privremeni bijeg od briga odrastanja.

Kljucne rijeci: popularna glazba, turbofolk, identitet, Balkan, Zagreb.
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1. Uvod

Turbofolk — zanr je koji je nastao na balkanskom podru¢ju. Svakim danom sve popularniji.
Odrzavanje koncerata u zagrebackoj koncertnoj dvorani Arena Zagreb postala je cilj sve vise
turbofolk zvijezda. Pjevacica Aleksanda Prijovi¢ samo jedan je od primjera popularnosti turbofolk
glazbe u Hrvatskoj. U ovom radu pokusat ¢u u¢i u dubinu pitanja zasto je bas ta vrsta glazbe
popularna medu mladima te koliko im je nacionalni identitet vazan. Zagrebacka no¢na scena, ali i
mediji promijenili su izvjestanje o turbofolku. Tako sada mediji ¢esto pisu o turbofolk scenama, a

mladi imaju slab izbor biranja u koje klubove ¢e izaéi.

,»T1jekom vremena pokazalo se da nije rije¢ o prolaznom hiru, budu¢i da mu je popularnost sve
viSe rasla, ulazio je u sve vec¢i broj diskoklubova 1 kafi¢a, na sve vise mladenackih tuluma i,
naposljetku, eto ga jo$ uvijek ovdje 1 nakon dva desetljeca. Ono Sto je, naime, pri svemu tome
izazvalo najvece Cudenje, bila je Cinjenica da je u Hrvatskoj popularna glazba koja dolazi upravo
iz one zemlje — Srbije — iz koje su dosle i vojne 1 paravojne formacije protiv kojih se u Hrvatskoj

ratovalo” (Pavlovsky, 2014:12).

Cilj ovog rada je odgovoriti upravo na pitanje kako je moguce da je na temelju toga svega stvorena
subkultura u Zagrebu, glavnom gradu Republike Hrvatske? lako, to naravno nije ograni¢eno na
Zagreb, moj fokus u ovom istraZivanju biti ¢e na zagrebackoj no¢noj sceni. Provedenom fokus
grupom te etnografskim istrazivanjem pokuSat ¢emo opisati kako izgleda pogled iznutra te
objasniti zaSto mladi posezu ba$ upravo za ovom vrstom glazbe. Fokus grupa te etnografsko
istrazivanje otkrili su da mladi u turbofolk glazbe pronalaze izlaz iz svakodnevice. Ne vode se
nacionalnim identitetom koji je stvoren u vrijeme Domovinskog rata, ve¢ identitetom mladih kojeg

obiljeZava materijalno bogatstvo.



2. Turbofolk na Balkanu

Odmah na pocetku ovog dijela rada mozemo naglasiti da se pojam ,turbofolk u raznim
literaturama , a i kod autora, definira razli¢ito. Ono §to sve definicije spaja je popularnost glazbe
u narodu 1 kicasti prikaz podruc¢ja bivse Jugoslavije, to jest Balkana. Autor knjige ,,Narodnjaci i
turbofolk u Hrvatskoj. Zasto ih (ne) volimo?* (2014.) Aleksej Gotthardi Pavlovsky naveo je u
svome radu da valja razlikovati pojmove novokompovana narodna glazba, narodnjaci, turbofolk 1
tradicijsku glazbu jedan od drugoga. Ono S$to je zanimljivo je to da, kolokvijalno zvani,
,harodnjaci“ u drustvu imaju negativni prizvuk Kada se postavi pitanje ,,Sto slusas* odmah dode 1

onaj dodatak osobe koja je upitala ,,nemoj samo re¢i narodnjake*.

Sto se ti¢e turbofolka, on je u Hrvatskoj od svojih po&etaka bio prisutan na marginalnoj medijskoj
sceni. Medutim, slucajevi kada se turbofolk probio u mainstream medije ¢esto su izazivali burne
drustvene rasprave i moralnu paniku. Jedan od najistaknutijih primjera je slucaj iz 2006. godine,
kada je Severina s pjesmom "Moja Stikla" izabrana kao predstavnica Hrvatske na Eurosongu. lako
su njeni menadzeri tvrdili da se ne radi o turbofolku, Luketi¢ je tvrdila da je "Stikla bila prvo
ozbiljno javno koketiranje hrvatskih zabavnjaka s turbofolkom". Pojava ovog Zanra na javnoj
televiziji izazvala je brojna kvantitativna istraZivanja i javne osude turbofolk publike. (Luketic,

2013)

Termin novokompovana narodna glazba, prema Gotthardi Pavlovskyju, je neprimjeren jer je ,,u
prirodi narodne, tradicijske glazbe da se stalno (na)novokomponira® (18:2014.). To bi znacilo da
ista glazba bude originalna 1 neponovljiva jer je ostavljena interpretatoru na improvizaciji. Ostali
nazivi, prema njemu, takoder nisu prikladni. Vise o tome, kasnije u ovom dijelu rada. Turbofolk
glazba nastala je 1960-ih godina na podrucju Srbije te Bosne 1 Hercegovine. Kako se stvarala, tako
se Sirila, tada, cijelom Jugoslavijom. Tu je turbofolkom, kolokvijalno ,narodnjacima* bila
zahvacena 1 Hrvatska. , a nastavila je svoje masovno $irenja na ostatak podruc¢ja Balkana godinama
nakon (Gotthardi Pavlovsky, 2014: 55). Valja naglasiti da se to Sirenje pojacalo te je postalo vise
prepoznatljivo u druStvu kako je krenuo rat na Balkanu. MoZe se re¢i da je od tada polarizacija

drustva postala veca.

Prema Cathrine Baker, koja u radu The concept of turbofolk in Croatia: inclusion/exclusion in the

construction of national musical (2007.), kontekst ‘turbofolka’, kao glazbeni pravac, turbofolk se



pojavio 1990-ih u Srbiji, gdje se njegova banalnost, konzumerizam ili seksualizirana estetika

kritiziraju s akademskih i kulturnih stajalista.

U glazbenom smislu, turbofolk se moze promatrati kao razvoj jugoslavenskog novokomponiranog
narodnog glazbenog zanra (NCFM), koji je evoluirao od popularnih pjesama skladanih u stilu
tradicionalne glazbe Sumadije ili Bosne (1950-ih), u §iroko medijatiziranu Zabavni proizvod iz
1980-ih koji je ukljucivao elektri¢ne gitare i sintisajzere te preuzeo vizualne/promotivne modele
1z domace i medunarodne pop produkcije (Baker, 2007:1). Baker dodaje da je veza s elektronickom
glazbom ucinila 'turbo' folk privlaénim izrazom jer upravo taj ,,turbo* dio u pojmu podsjeca na
,turbo® u automobilistickom vokabularu  koji oznafava izazov, brzinu, neustrasivost i
sudjelovanje u najnovijim trendovima. No, naglasava da turbofolk uglavnom nije Zanrovska
oznaka ve¢ da se njegova pojava Cesto povezuje s uvjetima rezima Slobodana MiloSevica ili da je
omogucena iznenadnim nedostatkom drzavne kontrole nad trziStem zabave. Ipak, kako istice
Marija Grujié, srpske upotrebe turbofolka nadilaze ,,Cisto muzikoloSko ili tehnicko razgrani¢enje* i

nose odredene kulturoloske inkluzije i iskljucenja (Gruji¢ 2006:3-5).

Kritike turbofolka kao masovne i nekvalitetne zabave Cesto ulaze u sustav vrijednosti koji daje
prednost ,,urbanoj kulturi u odnosu na ,,seosku® ili gleda na takozvane ,,orijentalne® stilove

turbofolka kao prijetnju ¢isto¢i srpske glazbe (Gruji¢ 2006:7).
2.1. Pojmovno odredenje i nastanak turbofolka na Balkanu

Kao §to smo naveli na samom pocetku ovog dijela rada, turbofolk je tesko definirati jednom
re¢enicom. Cesto je kolokvijalno ovaj Zanr glazbe nazivan ,;narodnjacima® ili ,,cajkama® te ima
negativan priziv u drustvu. Za razliku od pojma ,,cajka®, ,,narodnjaci uz negativan mogu imati i
pozitivan pejorativan prizvuk, tvrdi Gotthardi Pavlovsky (2014:17). Razlog tome je Sto taj termin
koriste 1 oni koji su izvan i unutar te scene. Pojam narodnjaci se veze i uz pojam ,,narodne muzike*,
te zato Gotthardi Pavlovsky naglasava da to nije isto. Pod narodnu glazbu podrazumijeva se i

tradicijska glazba.

Tradicijska glazba, po njemu, predstavlja izbornu narodnu glazbu koja se jo§ tu 1 tamo moze
pronaci na zivotu. To je glazba koja se prenosi generacijama, a nema to¢nog autora. Nove

izvedenice te iste glazbe, naravno, ima autora.



Radni naziv turbofolk glazbe, novokomponirana narodna glazba, iako je neprimjeren za sada
najbolje sluzi kao najblizi termin ove glazbe. To je glazba koja je skladana prema uzoru na izvornu
narodnu glazbu. No, bitno je napomenuti da se ona u stvaranju stilski razvija dalje, to jest ne ostaje
u tim okvirima tradicijske glazbe. Ona preuzima sve vise drustvenih sastavnica popularne glazbe.
Dakle, kombinira se viSe razlicitih popularnih stilova glazbe 1 konstantno prati taj ritam drustva.

(Gotthardi Pavlovski, 19:2014.)

Autor zato naglasava da se upravo bas zbog koristenje tih sastavnica ostalih popularnih glazbenih
stilova turbofolk moZze spadati i u pojam popularne glazbe. Pojam popularna glazba oznacava onu
zabavnu glazbu koja je jednostavna i ,,JakSa“ te usmjerena na Siroke mase. Lako opstaje na trzistu,
a donosi veliku zaradu onome koji ju proizvodi. Za razliku od te pop-glazbe, zanrovi kao $to su
rock and roll i jazz u drustvu se gledaju kao sloZenija glazba koja nije toliko komercijalna, ve¢

avangardna 1 samo za odredeni dio drustva.

Autorica teksta ,,Turbo-folk u Srbiji i reprezentacija zena: Prividna transgresivnost jedne muzicke
produkcije® (2013) Marija Gruji¢ u svome radu kazala je da je teSko pobrojati i prokomentirati sve
definicije, objasnjenja i kontroverze oko upotrebe termina turbo-folk. Osim komentiranja termina
turbofolka, dodala je da je tesko komentirati i sve zZanrovske klasifikacije i debate koje su pratile
intelektualne, medijske 1 svakodnevne diskusije na temu kulturne politike u Srbiji. (Grujié,

2013:198)

Prema Gotthardiju, postoji 1 ,,0zbiljna glazba®“. U ovu kategoriju ne spada turbofolk, to jest
narodnjaci. To je glazba ,.elitnih druStvenih slojeva proslosti* (Gotthardi Pavlovsky, 2014:19) te
je pravljena za ,glazbeno zahtjevniju publiku koja ima umjetni¢kih pretenzija“ (Gotthardi
Pavlovsky, 2014:20). Bitno je naglasiti da u kategoriju ,,0zbiljne glazbe™ mozZe spadati i dio

sastavnice popularne glazbe kao §to je na primjer jazz ili klasi¢na glazba.

Gotthardi Pavlovsky naglasava da je problematicno svrstati turbofolk u samo jednu kategoriju.

Tvrdi da je nemoguce stvoriti jednu podjelu kojom bi se zadovoljilo vise razlicitih kriterija.

,»Kad govorimo o glazbi, mijeSanje kriterija je neminovno, buduc¢i da je glazba istodobno i obrt
(umijece) 1 umjetnost (potrebna za izrazavanjem) i socio-kulturni fenomen (sastavni dio kulture)

pri ¢emu se jo§ drustva i njihove kulture nalaze u stalnoj mijeni, §to znaci da se tijekom vremena



1 kriteriji moraju mijenjati pa, osim ¢injenice (sinkronijskog) misljenja kriterija, jo§ moramo

uvazavati i ¢injenicu (dijakronijske) potrebitosti njihove promjene* (Gotthardi, 2014: 20).

Gotthardi Pavlovsky je u svome radu zaklju¢io da postoji velika problemati¢nost svrstavanja
turbofolka u jednu kategoriju jer zadovoljava kriterije raznih podjela. Dodaje da stanje ,,na
terenu” pokazuje da dio stru¢njaka, ali i nestru¢njaka termin ,,narodnjaci® svrstava upravo u

kategoriju tradicijske glazbe i novokopovane glazbe.

Prema Gruji¢ ,,termin je lansiran vrlo rano, jo§ krajem osamdesetih, u vrijeme kada je popularni,
donekle alternativni muzicar koji se bavio parodijama na balkansku muzi¢ku scenu, Rambo
Amadeus (pravo ime Antonije Pusi¢), objavio muzicki album Tugo jesenja, na kome se nalazila

pjesma pod nazivom "Turbo-folk"* (Gruji¢, 2013:198).

Taj je termin od tada Cesto koriSten uglavnom u pezorativnom smislu. Oznacava glazbeni zanr ili
vrstu produkcije u kome je folk muzika sa Balkana ,,obradena brzom, elektrizirano modernom, ali
nekvalitetnom muzickom produkcijom, tako da je bila neka vrsta 'turboizacije' folk glazbe koja je
jo§ u vreme bivSe Jugoslavije predstavljala najkomercijalniju, najrasprostranjeniju, ali i

najneformalnije muzi¢ku zabavu* (Gruji¢, 2013:198).

Gruji¢ dodaje da se Cesto u javnom zivotu postavljalo pitanje trebali pod turbo-folkom
podrazumijevati samo muzicki Zanr ili dobro osmisljenu i strogo kontroliranu ideologiju. Je 1i je
to uopce folk glazba po svom Zanru ili balkanska verzija pop-glazbe. Postoji li turbo-folk kao Zanr

1 danas ili je vezan samo za jedan period u devedesetim. (Gruji¢, 2013:200)

,,B€z obzira na sve konceptualne 1 kulturoloSke dileme, najpribliznije je reci da je turbo-folk, prije
svega, jedan vid ili nacin glazbene produkcije, promoviranja i konzumacije, koji je dozivio svoj
zaCetak pretezno na srpskom trziStu pocetkom devedesetih godina, u kome dominiraju odredeni
principi proizvodnje i distribucije zabave, 1 koji funkcioniraju na trZiStu sve do danas* (Gruji¢,

2013:200).

Dakle, turbofolk je Zanr koji je nastao spajanjem tradicionalnih i novih Zanrova u jednu. Prati ritam
drustva i u svojim tekstovima odraZava njegove trenutne vrijednosti. Ono Sto prati turbofolk je

konstantna nadogradnja glazbe novim Zanrovima koji su u tom trenu popularni.



2.2. Prije i nakon Jugoslavije

U ovom poglavlju bavit ¢u se razlika u tekstovima turbofolk glazbe prije i nakon Jugoslavije.
Analizirat ¢u vode li se danasnje turbofolk zvijezde jednakim vrijednostima ili ne. Takoder,

analizirat ¢u koja je naj¢esSca tematika trenutno popularnih pjesama.

Gruji¢ naglasava da postoje posebne karakteristike koje obiljezavaju turbofolk glazbu. Te
karakteristike su izvodacko-tehnicke prirode ,,poput jakog, agresivnog elektronskog zvuka, motiva
folk pjevanja, pojedinih zvukova instrumenata, elemenata kafanskog stila pjevanja, vizualnog
kafanskog stila izvodenja, i odredenih tematskih konvencija, ili, pak, trziSne prirode, u smislu
publike kojoj su namijenjene, prilika u kojima se izvode, nafina na koji se distribuiraju,
marketin§kog imidZa preko kojih se na trZiStu promoviraju novi izvodaci 1 slicno* (Gruji¢, 2013:

200).

Jedna posebna kritika koja se odnosi na turbofolk glazbu u drustvu je estetika koja reproducira
drustvene vrijednosti MiloSeviceve ere: brzo bogacenje, upadljivu potro$nju, muskost ostvarenu
nasiljem 1 Zenstvenost ostvarenu seksualnom dostupnos$¢u. Vrijednosti, koje drustvo medusobno

na glas odbija.

Gruyji¢ dodaje da su se prije u javnom prostoru Cesto cula misljenja po kojima je turbo-folk
odgovoran za seksisticko predstavljanje zene i pornoidne imidZe i stilove Zenskih identiteta, kako

u vizualnom tako 1 u verbalnom smislu. (Gruji¢, 2013: 212)

To se u javnom prostoru nije promijenilo. Kritike i dalje obi¢no polaze sa stajaliSta da su Zene

»gole* 1 da imaju ,,napumpana usta“ ili ,,silikonski napravljene grudi®.

,,Ova misljenja su takoder Cesto bila opovrgavana rije¢ima onih koji su turbo-folk uzimali u zastitu
(mahom muzicari, poneki teoreti¢ari i novinari), uz obrazlozenje da turbo-folk pjevacice uglavnom
'prate modne trendove' u svijetu 1 da samo preslikavaju stilove kojima pribjegavaju i1 svjetske
zvijezde* (Gruji¢, 2013:212). Medutim, valja naglasiti da su se tekstovi pjevacica dijelom u
tematici 1 promijenili. Glavne predstavnice turbofolka tada su bile Seka Aleksi¢, Svetlana
Raznatovi¢ Ceca 1 Lepa Brena. Prema Gruji¢, tekstovi Seke Alkesi¢ obilovali su ,,referencama na
zabavu u baru, flertovanje s musSkarcima, zaljenje za Zenom koju je muskarac ostavio i
slicno* (Gruji¢, 2013:214). Ona je tada u medijima bila prikazana kao 'narodna' pjevacica i

,»sponzoru$a“. Ono §to je karakteriziralo njene tekstove je i prevara partnera.
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,,U diskoteci pravo ludilo/ 1 greh se sad probudio/ dok ti snima$ me/ Ma hajde pridi mi bezobrazno/

jer ljubav to je prolazno/ znaj ja pristajem na sve* (Seka Aleksi¢, 2007).

,,Zelim nesto vruée nemam to kod kuée/ nisam ja od kamena/ a ti si tako sladak mali desetka na

skali/ bi¢e§ dobra zamena* (Seka Aleksi¢, 2007).

Tekstovi nisu uvijek bili ovakvi. Prije ranih 2000. godina pjevalo se o ljubavi, ne toliko o varanju
1 goliSavim zenama. Bitno je naglasiti da autori naglasavaju da se stereotip sponzoruse i
seksualiziranje Zena najviSe primjecuje da je postepeno dolazio u video spotovima pjesama.
Autorica Jelena Visnji¢ za primjer u svome radu ,,'l[dealno Losa'": Politike rekonstrukcije identiteta
trubo-folka u suvremenoj Srbiji* (2009) uzela je Svetlanu Cecu Raznatovi¢ i njen spot za pjesmu

,,Volim te*.

,Moze vidjeti model estetskog obrta (implicirano u ideoloskom polju konstituiranju identiteta) koji
se dogodio pocetkom devedesetih. Sadrzaj video spota Volim te gotovo da nema nikakvu radnju
osim smjenjivanja kadrova lica i tijela i pomicanja fokusa na odredene dijelove vanjstine kao $to
su o€i, usta, grudi i straznjica. Minimalizam i jednostavnost imaju za cilj da se akcenat stavi na

tijelo pjevacice” (Visnji¢, 2009:53).

Ceca je prije ranih 2000. godina imala pjesme u kojima je pjevala o tuznim ljubavima, ali te pjesme

nisu sadrzavale seksualizirani sadrzaj kao $to neke njene novije sadrzavaju.

,Pustite me da ga vidim/ Da ga vidim na tren samo/ Jer nas dvoje jo§ imamo/ Jedno drugom §ta da

damo* (Svetlana Ceca Raznatovi¢, 1990)

,Jednom sam probala te tvoje usne od ¢emera/ I ko ¢e ovo ludilo da otera?/ Jednom sam probala

iz srca da te izbriSem/ Al' svako prolece na tebe miriSe* (Svetlana Ceca Raznatovi¢, 1995).

Visnji¢ govori da je spot 1 pjesma Kukavica (1993) taj gdje ona ,,prvi put otvoreno govori o ulozi
ljubavnice i raskidu sa istom zbog nepodnosljivosti samog poloZaja. Narativ 1 estetika turbo-folka
pojedinih njegovih predstavnica utoliko posjeduju potencijal za ruSenje i dekonstrukciju
patrijarhalnih 1 tradicionalnih stereotipa u okviru postoje¢eg druStvenog morala® (Visnjic,

2009:55).

,Kukavica, nisam znala da si takva kukavica/ Sa mnom spava$ druga ti je nesanica/ Boji$ se da

priznas to*“ (Svetlana Ceca Raznatovi¢, 1993).



Struja njenih tekstova promijenila je svoju tematiku nakon rata. Od tada Ceca pjeva o Zeni koja ne
da svog muskarca iako ju on ne voli, vrijeda drugu zenu te spominje i nasilje medu Zzenama. To se

najbolje vidi u primjeru njenih pjesama ,,Da raskinem sa njom* te pjesmi ,,Didule®.

,,Uradi mi sad sve/ Sto si s njom bez mene radio/ Znam radio si to/ Samo da bi mi se zgadio/ Volim
ukus tvoga dona/ Cak i kad na njemu donosi§ mi nju/ Jer vazno je da si mi tu® (Svetlana Ceca

Raznatovic, 2013).

,Ne delim ja nikad s drugom prvo mesto/ A kamoli svoju stranu kreveta/ A didu didu didule/

Zbogom i prijatno/ Sve §to tebi svida se/ Meni je odvratno® (Svetlana Ceca Raznatovi¢, 2016)

Turbofolk se s vremenom, pocetkom 2000. promijenio ne samo tekstovno ve¢ i ideoloski 1
zvukovno. ,,Turbo-folk ima izvjestan subverzivni potencijal jer je imitacija zapadnog globalnog
trenda prelomljenog kroz lokalni diskurs koji je, oslobodivs$i se prvobitne ratne i nacionalne
paradigme, bio voljan da usvoji zapadne diktate u vizualnom, ali i u ideoloskom polju* (Visnji¢,
2009: 55). Vidnji¢ dodaje da to potvrduje Cinjenica da cjelokupna produkcijska i marketinSka

strategija zapravo prati sva svjetska kretanja u plesu, muzici i dizajnu.

Tako se u zvuku dogodila teheranizacija, to jest u zvuku je postap prisutan orijentalni zvuk koji
prije nije bio omiljen u ovom drustvu. Takav se zvuk moZe Cuti i vidjeti i danas u pjesmama 1

spotovima srpske pjevacice Tee Tairovic.

Visnji¢ u svome radu dodaje da je turbofolk bio kanal preko kojeg je globalizam usao u zatvorenu
1 izoliranu Srbiju. Gradani su polako apsorbirali ,,MTV ideologiju, koja nazalost u svom tipi¢no —
prosjecnom spotu takoder propagira mizoginiju, brzo bogacéenje, kriminal 1 opasne
momke* (Visnji¢, 2009:56). Da turbofolk 1 dalje prati zapadnjacku kulturu moze se osjetiti 1 u
,novom turbofolku* koji prate zvukovi trap glazbe te obiljeZja zapada — skupe marke, auti, novac

i droga.

U clanku za Bilten, Sasa Dragojlo (2020) analizira fenomen trap cajki i zakljucuje da ne bismo
trebali biti iznenadeni pojavom ove naizgled nespojive kombinacije glazbenih Zanrova. Dragojlo
objaSnjava da ekonomska ponuda i potraznja ruSe granice izmedu nekada suprotstavljenih
supkultura, omogucujuci njihovo spajanje i stvaranje novih hibridnih oblika. U svom ¢lanku istice
kako trap cajke predstavljaju pricu o tranziciji 1 promjenama u drustvu, posebno u kontekstu

odnosa izmedu grada i sela, kao 1 lokalnog 1 globalnog. Prema njegovom misljenju, ovaj glazbeni
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hibrid odrazava Siru sliku neoliberalnog kapitalizma, koji oblikuje 1 preoblikuje kulturne i
drustvene fenomene. Dragojlo tako vidi trap cajke kao simbol promjena i prilagodbi unutar drustva

koje prolazi kroz ekonomske i kulturne tranzicije (Dragojlo, 2020).

Danasnja glazba koju bi mogli staviti pod kategoriju turbofolka takoder dijeli te vrijednosti
Miloseviceve estetike. [ako danasnjom popularnom turbofolk glazbom toliko ne odjekuje limena
glazba, ve¢ mix trap, pop i tradicijske glazbe, vrijednosti ostaju iste. Takoder viSe nema ni prikaza

balkanske Zene kao S$to ju je nekoc¢ otpjevala Lepa Brena u pjesmi 'Jugoslavenka' iz 1983. godine.

,OC1 su mi more jadransko/ Kose su mi klasje panonsko/ Setna mi je dusa slovenska/ Ja sam

Jugoslovenka“ (Lepa Brena, 1989.)

Balkanska se glazba, dakle, s viemenom mijenjala kako je pratila Zapad. No, bitno je naglasiti da

se 1 dalje u pjesmama velica Balkan kao prostor i kultura.

,.Dve-tri lajne rade me, o mi amor/ Sve dizajner, na meni sija Dior/ Zene lagane, dame se loZe na
bol/Vole mi mane, joj-joj, joj-joj* (Nucci 1 Voyage, 2023.), pjesma je srpskih repera i tekstopisaca

Igora Pani¢, poznati kao Nucci te Mihajla Veruovi¢a poznatog kao Voyage.

U pjesmi Nucci 1 Voyage govore u velikoj konzumaciji droge, koja je za njih svakodnevna 1

uobicajena te seksualiziraju Zene.

,»S tobom doggy sanjali bi mnogi/ Svi su hteli, ali retki su to mogli/ Taman ten, karamel k6 Naomi/
Sve mi je dala kad sam je slagd da je volim/ Htela bi roming, da telo lomi na koki/ Oko vrata je
stezem, bre tebra, ko da sam choky (M-m)/ Za moj Paciotti, m-majka, suzu mi prolij/ Mama, nismo
mi krivi, ve¢ nasi losi idoli (Mama)/ Kako dobro radi mi to (Yeah-yeah)/ Skini stvari, kad joj
kazem dupe baci na pod (Yeah-yeah)/ Kako dobro radi mi to (Yeah-yeah)/ Polupijana, na dva

grama, moli, pita za jo§*, nastavlja se i tekstu pjesme. (Nucci 1 Voyage, 2023.)

Voyage 1 Nucci takvu tematiku koriste u vecini svojih teksova. Inace, glazbu uglavnom stvaraju
zajedno. Mdutim, osim konzumacije droge i alkohola te seksualizacije Zena, Voyage u pjesmi
Pismo, koju je snimio s reperom Rastom i turbofolk pjeva¢em Darkom Lazi¢em, govori i o zatvoru

te kriminalu.



»Svaka glava lako pada, metak kada zaluta/ A ja obe¢6 sam majci, ne¢u tamo dva puta/Stiglo mi
je pismo, ali nije poseta/ Javise mi kumovi da spremna im je osveta* (Voyage, Rasta i Darko Lazi¢,

2022.)

U pjesmi ovi izvodaci nastavljaju s velicanjem potrosnje te podzemnog svijeta. Ono §to je Cest
motiv novih turbofolk pjesama je spominjanje majke koja se mora pomiriti zivotom sina koji je

izabrao ovaj zivotni put.

,»1z UKP-a po klju¢ BMW-a/ A mama nisi znala da sam postao dileja/ Banda u terenac, za pojasom
tetejac/ A pti¢ice u kraju bracu pevaju ko pevac/ Pozdrav za bracu §to su pobegli od sranja/ Original
je Versadi, al' je zato lazna Sara/ Reku prekoraci, tamo preko novi dan je/ Pravac preko Race, pun
gas do Ljubljane/ Europol, Interpol/ Jure nas, drzZimo monopol*“ (Voyage, Rasta 1 Darko Lazi¢,

2022.)

,»A takav je moj svet, ko da ne znamo za Boga/ A nista kao pre, s bra¢om delimo na pola/ A nije
to za sve, ali ja to tako moram/ Dok u desnoj mi je ona, levom drZzim se za volan/ A sudbine nas
spajaju, od Zenice do Zabele/ Godina ko na fakultetu kad ih saberem/ Pazi sad u ¢ije verujes ti

namere/ Ovde ¢ak i zidovi sad kuju zavere* (Voyage, Rasta i Darko Lazi¢, 2022.)

Iako ovi izvodaci nisu bili u ratu ili nemaju veze s kriminalnom, naglaSavaju i pokuSavaju prikazati

taj stil Zivota kao popularan i uobic¢ajen na Balkanu. To jest, kao dio balkanskog identiteta.

Autor Migel Rodriges Andreu u svome radu Balkanija (2013) objasnjava da je identitet
kompleksan sistem, definiran osobnim 1 kolektivnim iskustvima koja mu daju znacenje. Na
identitet utjece 1 interakcijski okvir koji po€iva na striktno etnickim kriterijima koji postavljaju
ograniCavanje ili uvjetovanje slobodnog ponaSanja pojedinca. Taj isti interakcijski okvir

»istovremeno onemogucava pristup drugim ljudima toj interakciji* (Andreau, 2013: 24).

Dodaje da Sanse za usvajanje i prihvacanje ovog identiteta stvara problem onima koji ne govore
tim jezikom. ,,Medutim, ukoliko se stvori takav interakcijski okvir koji vodi ka povezivanju ljudi
bez obzira na njihov materinji jezik, zajedni¢ku povijest ili obic¢aje, onda je moguce stvaranje
novih kolektivnih sinergija, a da pritom identitet (nacionalni) ne bude ili se ne osje¢a obavezno

ugrozen (Andreau, 2013: 24).

10



Bitno je napomenuti da nova turbofolk glazba ima i veli¢anje zenskog i muskog mazohizma koji
se moze opisati kao romanticarski fatalizam. Ono §to se njihovom prikazu te ljubavi moze uociti

je 1 nasilje te varanje.

,Mi od plina i benzina, Izrael i Palestina/ Jedne no¢i voli§ me, druge no¢i mrzi§ me/ Svako nas u

gradu zna, da smo probisveta dva/ Igramo se nerava, ljubav kakva prevara“ (Tea Tairovi¢, 2023)

,Da te Castim, fukso, da te platim, fukso/ Da te Castim, ali da te postujem — mrs* (Desingerica 1

Djexon, 2024.)

Gruji¢ dodaje da jedna od karakteristika koja se ,kao tematsko-konceptualno-organizaciona
konvencija nametnula u turbofolku od samog pocetka su i odredeni vidovi reprezentacije rodnih
odnosa u okviru ove muzicke scene (Gruji¢, 2013:200). U okviru tih rodnih reprezentacija,
odredeni nacini prikazivanja Zena i konstruiranja Zenskih identiteta obiljezili su na prepoznatljiv

nacin status 1 ulogu turbofolka u kulturnoj klimi.

Srpska pjevacica Tea Tairovi¢ 2023. godine izdala je album Balerina. U albumu od ukupno 10
pjesama, Tea je prikazala stereotip balkanske zene. Taj stereotip je da balkanska Zena zna da ju

njen voljeni vara i da je nasilan, ali ona ne odustaje od njega.

,Ljubavnica njemu dobra sam, brat 1 drug/ A sto puta me prodao/ Molila se za njegov greh 1 dug/
Kol'ko puta uz mene je opet prohodao/ Dobra sam, njemu i crno pod noktom nocas prece je/ |
vreme je da leCe me/ Gde je da je, neka je/ Ima jo§ do zore da me obruka/ Ja sam tu da oprostim,

od sebe mi je muka/ Ista pri¢a svaku no¢* (Tea Tairovi¢, 2023.)

,.Hej, budalo/ To sam samo ja/ Zovem da ti kaZzem da sam ona ista/ Sto ti ljubi korake i kad/ Pored
mene prodes kao da sam niSta/ Nije valjda tako lako da me s drugom zameni$/ Zaboravis* (Tea

Tairovi¢, 2023.)

Gruji¢ dodaje da se turbofolk pjevacice najcesce prikazuju kroz ,,izgled Zene agresivnog seksipila,
sa elementima pornografske i sado-mazo seksualne kulture, izgled koji takoder podsje¢a na
transrodni porno imidZ, uz prenaglaSene seksualne atribute Zene i gotovo vodviljsko grotesknu

garderobu® (Gruji¢, 2013:208).

Najbolji primjer za ovu tvrdnju su pjesme srpske pjevacice Aleksandre Prijovi¢ ,,Dam Dam Dam* i

,,Legitimno®.

11



Pjevacica u spotu za pjesmu ,,Dam Dam Dam* na samom pocetku nosi Sarenu haljinu napravljenu
od malih komadic¢a nalik staklu u boji. Ti komadi¢i materijala odvojeni su jedna od drugog te se
vidi pove¢i dio njene koze. Takoder, u spotu u jednom dijelu nosi i crni korzet te crne carape iznad

koljena. Prijovi¢ na atraktivan nacin ¢itavo vrijeme plese u spotu.

,,INemoj, ma nemoj meni pri¢e ove/ Svi ste u pono¢ kazanove/ A sutra niko da pozove/ Nemoj da
nudis to $to nece§ moci/ Nemoj da laze§ me u o€i/ Jako si krenuo, prikoci/ Da si musko, da ti treba
samo jedno/ Logi¢no bi¢es najveci gospodin dok se lomim/ Logi¢no, tebi je logi¢no, a meni

toksi¢no* (Aleksandra Prijovi¢, 2023)

U spotu za pjesmu Legitimno, Prijovi¢ nosi razne odjevne kombinacije. U vecini njih ona je u

poluprozirom bodyju. U spotu je ona prikazana kao ljubavnica (Sto odgovara i tekstu pjesme).

,Malo bolja $minka i o¢i na ledima/ To joj treba/ Nije ona ja, nema vatru u genima/ Ja nisam kriva
Sto je druga i kad sve sa sebe skine/ I §to novom tetovazom krije§ moje ime/ I poruku napisanu

crvenim karminom/ Kad novu sa bivSom prevaris, to je legitimno* (Aleksandra Prijovi¢, 2020).

No, naravno, kao $to je Gruji¢ i navela tu su i one pjevacice koje u svojim nastupima, medijskim
i novinskim reprezentacijama Cesto naglasavaju i povezanost sa srpskom tradicijom. (Grujié,

2013:208)

Pravi primjer za to je srpska pjevacica Breskvica koja se prijavila i za predstavljanje Srbije na
Eurosongu 2024. godine s pjesmom Gnezdo orlovo. Ona na svojim ve¢im nastupima ¢esto dode i

odjevena u nosnju.

»Sukob ove dvije tendencije ipak ne dovodi do ironijskog kvaliteta u predstavljanju; naprotiv,
scenski identiteti turbofolk pjevacica oformili su, postepeno, svojstvene konvencije predstavljanja
koje zaobilaze svaki ironijski otklon. Groteskna priroda vizualnog imidZa i simboli¢kih poruka,
spojevi raznovrsnih elemenata mode i suprotstavljenih ikonografija, ne donose, medutim,
oc¢ekivanu ironijsku 1 parodijsku distancu izvodata prema konformistickoj i1 druStveno-

populistickoj prirodi Zanra turbo-folka* (Gruji¢, 2013: 208).

Objasnjava dalje da ironijska distanca izostaje upravo zato $to simbolika i1 najdublja ideoloska

osnova rodnih reprezentacija turbofolk scene ostaju nedvosmisleno heteronormativne te zbog toga

12



neosporno ostaju nokrenute ka veliCanju i homogenizaciji aktuelnih kolektivnih vrijednosti drustva.

(Gruji¢, 2013:208-210).

Pjevacice, dakle velicaju kulturu, ali rijetko imaju direktnih aluzija na ratne, uobicajene politicke
nacionalistiCke diskurse. (Gruji¢, 2013:208-210). Medutim, bitno je napomenuti da se i ta iznimka

dogodi.

Breskvica je optuzena u pjesmi Gnezdo orlovo da promovira genocid i nacionalizam te da je tekst

usmjeren na komplicirane politicke odnose Albanije i Srbije.

,,Oblak sivi sakri nebo, crne ptice ponovo/ Grmi, seva, pada grad i rusi gnezdo orlovo/ Tata kaze

malom orlu, "Bice sine gotovo"/ Oti¢i e crne ptice, vedro bic¢e ponovo* (Breskvica, 2024.)

Breskvica je komentirala optuzbe te opovrgnula te tvrdnje. U jednom intervjuu kazala je da je to
pjesma koja govori o dobru i zlu te kako dobro uvijek pobjedi. U viSe navrata je naglasila da u

pjesmi ne aludira na genocid ili politi¢ke odnose Srbije.

Dobar dio pjesama, kao $to je navela i Grujié, velica srpsku kulturu, koja se danas povezuje s

balkanskom kulturom.

,lurbofolk kultura, ipak (...) ucvrS¢uje ideju kolektivne, odnosno u ovom slu¢aju nacionalne
drustvene homogenosti; kazemo nacionalne, jer turbofolk kultura, za razliku od komercijalne
muzike iz jugoslovenskog perioda, pod pojmom kolektiva ne podrazumijeva viSe nekakav
regionalni ili lokalni koncept kolektiviteta, ve¢ prilicno jasno — srpski, pravoslavni, dakle u datom
momentu najdominantniji 1 najviSe hegemonisticki koncept nacionalnog identitea (Gruji¢, 2013:

210).

Afeministicka perspektiva turbofolka cesto naglaSava 'rodnu valentnost' turbofolk estetike
(Greenberg 2006:136). Zene su u turbofolku predstavljene kao Zeljeni objekti i dobra. One su
duzne ,,privuci i uzbuditi muskarce® i time potvrditi muski status ili posluziti kao ,,potencijalni

statusni simbol“ za muskarce. Njima, je Zena samo jedna u danu.

, Lako slatku ja odvedem je na stranu/ Da joj kaZzem jednu tajnu malu/ Nekad desi se da jebem dve

u danu/ Jednu u BG-u, ali drugu u Luganu* (Nucci 1 Voyage, 2023.)
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Muskarci su podlozni odredenim stilskim ocekivanjima 'opasnog, robusnog' imidza dopunjenog
dizajnerskom odje¢om, brzim automobilima, mobitelima, oruzjem, drogama i zenama, tako da

turbofolk estetika publici stavlja krajnje ogranicena polja za izrazavanje. rodnog identiteta.

,Dok Gucci rukavi skrivaju nam oziljke i satove/ A ja samo pijem vino, baby, Ros¢* (Jala Brat,

Buba Corelli i Devito, 2021.)

,Ja 15 soma, bona, bebo, puk'o sam na cuku, je/ Kajla moja tozla bijelo, kostala me bruku je/ Boca
Ciroca, Louis torba, ona lumpuje/ Boca Ciroca, ho¢e da vodam za ruku je/ Steka, $teka, Steka ke
za Benza/ Zrakom se sad Siri miris Kenza/ Zove na Facetime, ne zna gdje sam, ne/ DZep pun kesa,

sef pun VVS-a je (Jala Brat i Buba Corelli, 2019.)

»Rari, hoc¢e da je skupi rari/ Kad je vozim ona kaze - Ah to mi radi/ My darling, samo skupi
restorani/ Kad je vodim ona kaze - Ah to mi radi/ Ah to mi radi, Ah to mi radi/ Vodim te v/
shopping, vodim te u Paris/ Ah to mi radi, Ah to mi radi/ A to mi radi, bogati i mladi“ (Teodora

DZehverovi¢ 1 Coby, 2018.)

Putem turbofolk videa kao najvidljivijeg prikaza drustvenih fenomena MiloSevicevog doba,
'takozvani seljacki, kriminalni i vojni kulturni oblici i prakse potro$nje povezivali su se u

popularnom imaginariju' (Greenberg, 2006:135-136).

,Kurve, pare 1 droga/ Ne znam S§ta ¢u bez toga/ Tura prva, druga, tre¢a/ Brate, pijem ko

stoka* (Nucci, 2023.)

Za srpsku publiku turbofolk oznacava niz asocijacija povezanih s drustvenim fenomenima iz 1990-
ih koje su se odrzale do danas. Mnoge rasprave o turbofolku pridrzavaju se pojednostavljene

srbijanske medijske poslovne strukture (Purkovi¢ 2002.)

Prema Andreu, raspad Jugoslavije izazvao je nacionalizam, a on je podrazumijevao ideoloski
vakuum koji je doveo do kraja socijalizma. ,,Opali su drustveni stimulansi, dok se interakcija medu
ljudima sve viSe svodila na okvire nacionalnog identiteta i njegove najprizemnije kulturoloske
odrednice* (Andreu, 2013:18). Prema njemu, nove drzave bile su stvorene na osnovama
kulturoloSke kozmologije ve¢inskog naroda, a nacionalna pripadnost je postala model drustvene

homogenizacije. ,,Izbijanje nacionalnog identiteta u prvi plan imalo je za posljedicu jedno
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ograni¢eno poimanje drustvenog zivota, §to je kod mnogih ljudi dovelo do nekritickog utapanja u
vlastitu naciju i vjeru. Pred ponorom promjena, vjera je postala vaznija od ideja, dok je u ponaSanju
doslo do potiskivanja bilo kakvog osobnog izbora koji bi bio slobodniji i spontaniji* (Andreau,
2013:18). Ono $§to je istaknuo je to da se kroz povijest uvijek ¢inilo da su balkanski narodu
medusobno sli¢ni, bez obzira na njihove specifi¢nosti ili sve ono §to im je bilo zajednicko. Lokalni
narodi su nastojali oCuvati svoje vjerske, kulturne ili obiteljske veze. ,,Srbi, Hrvati, Muslimani,
Madari, Albanci ili Makedonci postojano su se trudili oCuvati svoje identitete. Posebnu tezinu
imala je ¢injenica da nikada nisu imali svoje nacionalne drzave, niti ¢vrsto utvrdene granice koje
bi integrirale narode ovih teritorija kao ravnopravne, a istovremeno i otvorile prostor za takvu
druStvenu interakciju u kojoj bi nacionalni identitet prestao biti kljucni predmet politicke 1

drustvene podjele” (Andreau, 2013: 26).

Andreau dodaje da je srpski nacionalizam bio predstavljen kao invazivni nacionalizam koji je teZio
da se nametne ostalim identitetima jugoistoka Europe. Ono je, prema njemu, postalo i bilo
shvac¢eno kao prijetnja za Slovence, Hrvate ili Albance. Srpski identitet u drustvu poceo biti
povezan sa ,,seljackim, zlocinackim i vojnickim kulturnim oblicima* (Greenberg, 2006:136). Tako
se, prema tim stereotipima, kriminalca moze prepoznati po skupocjenom autu i Zeni koja sjedi uz
njega. Zena mora imati vidno kozmeti¢ki poveéane grudi, mikro ili mini suknju ili haljinu te jaku

Sminku (Greenberg, 2006: 136).

Stereotip za mlade Zene postao je da se zavodljivo odijevaju jer traZe starije, bogate musSkarce da

th uzdrzavaju. One su dobile ime ,,sponzoruse®.

,,Cijele no¢i zbog nje ture placam/ Nijedna mi nije bila jaca/ Rekli su mi: "Radi $ta te placa"* (Jala

Brat, Buba Corelli i Devito, 2021.)

,»INjeno tijelo skeniram, dupe za Ginisa/ Znas$ da krimi sam, zalizan i namirisan/ Repere maltretiram,

gun mi je repetiran/ Za cijene ne pitam, dodem, vidim, keSiram* (Jala Brat i Buba Corelli, 2024.)
Kriminalitet je postao izraz ne(re)produktivne muskosti: opasan, mocan, a u isto vrijeme ,,seljacki”.

,»Njeno telo meni dode k'o Safari/ Kad me pita "Bebo, Sta bi da mi radis?" Ja bih tebe samo vodio
u Pari'/ Skupe jahte, bebo, skupi restorani/ Nema ribe koju nisam skid'o/ Nema bebe §ta sve nisam

vid'o/ Bebo, samo ego sam ti bild'o/ Da bi me koristila k'o dildo* (Voyage 1 Nucci, 2023.)
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Urbane srednje klase vidjele su ovaj oblik muskosti kao kvarenje "ispravne" seksualnosti mladih
zena u sluzbi Zelje i1 teznje za materijalnom dobiti. (Silikon) Grudi su postale simboli materijalne

potros$nje i muske seksualne Zelje, a ne plodnosti i "normalne" Zenstvenosti. (Greenberg, 2006:136)

,Anksiozna tatina mala koluta okicama/ I nikad nije sama, tu je sa devoj¢icama/ U klubu trista
konja kao Kawasaki Ninja/ Svaki kad joj pride, ona topi se od krindza (Ah)/ Ne ulazu joj ne treba
ni li¢na jer najbolja picka je* (Relja Torinno i Popovska, 2022.)

,Laseri ko snajper, a ovo pi¢e me ubi/ Ta ne nosi brushalter, bas joj pomera grudi/ I nekom jebacu

mater, tvoje usne moram da ljubim* (Relja Torinno i Popovska, 2022.)

Ono $to je ostalo od ,starog turbofolka™ jesu stari oblici Zudnje i pretjeranosti: droga, seks,

nezakonit novac i upadljiva potroSnja.

,Crna Gucci torba, grmi tozla, Louis belt, sve/ Uzalud se trudim kul bit', slutim, Sutim, umirem,
je/ Ne diSem zbog nje, jezik pregrizem zbog nje/ Ona drugog grli, ljubi, ritam mrvi me, e-yeah/ S

kesama iz Louis-a usla u AMG, e-yeah* (Jala Brat i Buba Corelli, 2021.)

,La-la-la-la-la, Panama ko6 Beograd/ La-la-la-la-la i svega ima tona/ La-la-la-la-la 1 kurve, pare,

droga/ La-la-la-la-1a, oko mene* (Voyage, 2022.)

Tekstovi 'novog' turbofokla drze jednake vrijednosti kao i prije. Ceste teme su seks, druga te
prevare partnera. Za razliku od 'starijeg' turbofolka, ovaj novi turbofolk prikazuje Zene drugacije.

Muskarci ih u pjesmama poniZavaju, dok one sebe prikazuju kao snazne Zene.

16



3. Turbofolk u Hrvatskoj

lako se Hrvati danas u druStvu odvajaju od turbofolka odvajaju te ga svrstavaju pod ,,srpsku
glazbu* koja je ovdje dosla nakon rata, ono nije potpuna istina. U ovim poglavljima govorit ¢u

kako je turbofolk 'stigao' u Hrvatsku te je 1i zapravo on samo 'srpska' glazba'.

Kako je napisao Gotthardi Pavlovsky turbofolk se u Hravtskoj naziva ,,narodnjacima®, a pjevacice
turbofokl glazbe ,,cajkama‘“. Takoder dodaje da je njeno Sirenje po ostatku bivse Jugoslavije bilo
prirodno jer se Sirila diskografskim ku¢ama te medijima, a ponajviSe migracijama stanovnistva.
Valja napomenuti da se turbofolk Balkanom Sirio ve¢ 1960-ih godina kada je 1 nastajao. (Gotthardi
Pavlovsky, 2014:55). ,,Tijekom vremena pokazalo se da nije rije¢ o prolaznom hiru, budu¢i da mu
je popularnost sve viSe rasla, ulazio je u sve veci broj diskoklubova i kafi¢a, na sve vise
mladenackih tuluma i, naposljetku, eto ga joS uvijek ovdje i1 nakon dva desetljeca. Ono Sto je,
naime, pri svemu tome izazvalo najvece cudenje, bila je ¢injenica da je u Hrvatskoj popularna
glazba koja dolazi upravo iz one zemlje — Srbije — iz koje su dosle i vojne i paravojne formacije
protiv kojih se u Hrvatskoj ratovalo” (Pavlovsky, 2014:12). Ovaj Zanr glazbe ve¢ se tih godina
sluSao diljem Hrvatske, a kako su kazali sugovornici Gotthardija u njegovom istrazivanju, prvi
doticaj s ovom vrstom glazbe nije bio ujedna¢en. Neki su u doticaj dosli preko narodnjackih
klubova, dok je druge s ovom vrstom glazbe upoznao ¢lan obitelji ili prijatelji. Dio sugovornika je
upravo prvi doticaj s turbofolkom imao u sluZenju vojnog roka. Tada su se razliCite kulture
mijesale 1 spajale. (Gotthardi Pavlovsky, 214:55-59). Bitno je naglasiti da se turbofolk danas
otvoreno slusa u Hrvatskoj te da je Cesto na samim vrhovima glazbenih ljestvica kao $to je na
primjer Billboard. Danas, turbofolk nije ono §to je nekada bio, to jest kao $to smo i na samom
pocetku kazali, sada je s primjesama raznih popularnih Zanrova §to mozda i privlaci Sirok dio
mlade publike. Pjevaclice se danas viSe ne nazivaju otvoreno ,,cajkama‘, ve¢ ,,ikonama* koje pune

velike koncertne dvorane ili klubove.
3.1. Nacionalni identitet

U ovom poglavlju objasnit ¢u §to je nacionalni identitet, kako se gradi te gdje Hrvatska pronasla
svoj kada je u pitanju glazbena scena. Jelena Suboti¢ u svom radu ,,Europa je stanje uma: Identitet
1 euperizacija na Balkanu* (2011) kazala je da su Hrvatska i Srbija zemlje koje imaju puno toga
zajednickog. Pogotovo kada je u pitanju njihova povijest — naslijede rata i odgodene demokratske

tranzicije. lako Hrvatska 1 Srbija imaju slicnu kulturu 1 jezik, a i povijest, svaka je nakon rata
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krenula daljnji razvoj drugim putem. Hrvatska je, prema autorici, uvijek viSe naginjala prema

Europi 1 europeizaciji. (Suboti¢, 2011: 309-311)

Prema nekima, Balkan obuhvaca zemlje bivse Jugoslavije, Albaniju, Madarsku, Bugarsku,
Rumunjsku 1 Gréku, iako se u razli¢itim interpretacijama neke drzave izostavljaju iz te skupine.
Osim $to nije precizno definiran geografski, Balkan se ¢esto povezuje i s pojmom balkanizacije.
Taj termin prvi put je upotrijebljen krajem Prvog svjetskog rata kako bi opisao teritorijalno
fragmentiranje. Tijekom dvadesetog stoljeCa, pojam balkanizacije dobio je niz negativnih

konotacija, poput marginalnosti i barbarizma (Cvitanovi¢, 2009).

Drzavni identitet prepoznaje kao Siroko zajedni¢ko razumijevanje ,.kolektivnog ja“ kao osobe koja
ima posebnost i svrhu u odnosu na druge drzave. Autorica dodaje da se drzavni identiteti mogu

mjeriti duz viSestrukih dimenzija. (Suboti¢, 2011:311)

,Drzava ima uocljiv identitet, ako ima zajednicka pravila o tome tko je ¢lan politicke zajednice.
Za pojedinacnu drzavu, na primjer, ta pravila mogu biti ili etnicka ili gradanska. Europska unija
definirala je svoju politiku jasnim politickim kriterijima za ¢lanstvo: trziSno gospodarstvo,

demokracija i postivanje ljudskih prava® (Suboti¢, 2011:312)

Dodaje da je druga dimenzija drzavnog identiteta predanost zajedni¢kim politi¢kim ciljevima 1
svrsi. ,,Drzava takoder moze definirati svoj identitet prema drugoj drzavi koja to nije (Hrvatska je
drugacija od ostatka Balkana; Hrvatska je Hrvatska jer nije kao ostatak Balkana)* (Suboti¢,
2011:312). Ono §to naglaSava je to da drzava ima zajednicki identitet ukoliko ima kolektivno
razumijevanje o tome koji su prikladni politi¢ki principi 1 prakse — koje su vrste politickih djela

ispravne, a koje pogresne.

,Drzavni identitet ne nastaje iz zraka. Oblikuju ga medunarodna i domaca okruZenja u koja su
drzave ugradene. DrZava je druStveni akter, a svoj identitet stvara i rekreira iz interakcija s
razli¢itim domac¢im i medunarodnim druStvenim strukturama. Drzavni identitet je fluidan i
neprestano se mijenja; stalno je u procesu ponovnog pregovaranja i osjetljiva je na izazove i
alternativne narative. DrZavni identitet stoga je uvijek duboko oblikovan politikom* (Suboti¢,

2011:312).

Iako Hrvatska dijeli povijest sa Srbijom, ona ima svoju regionalnu kulturu. Regionalne kulture se

prema Budak i Ani¢ (2015.) u njihovom radu ,,Anketa vrijednosti u Hrvatskoj: Ispitivanje
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regionalnih razlika® odnose na razli¢itosti kultura unutar iste zemlje ili izmedu zemljopisnih
podrucja koja pripadaju nekoliko zemalja. Kako su objasnili, postoje brojne razlike u europskim

drzavama. (Budak i Ani¢, 2015:314)

Hrvatska se kasnih 1980-ih, uz Sest republika koje su Cinile jugoslavensku federaciju, suocila s
izgledima za postizanje nacionalnog suvereniteta. Tada je postojala i moguénost rekonstrukcije
Cistog nacionalnog identiteta kako bi se drzave odvojile jedna od druge i stvorile jasnu sliku o
“drugom”. Vazno je da je ova mogucénost nacionalne diferencijacije brzo postala prepoznata kao
apsolutna nuznost. To je u Hrvatskoj imalo mnoge oblike, od rekonstrukcije jezika do utjecaja na

kulturu i tradiciju svih Hrvata. (Mavra i McNeil, 2007:1)

Autori dodaju da je balkanski poluotok dugo smatran raskrizjem izmedu Istoka i Zapada. Balkan.
Balkan je kroz godine bio opustoSen i ponovno izgraden od strane druStvenih, to jest etiCkih
skupina. One dakle ,,konstruiraju, odrzavaju i pregovaraju o granicama, onima koje definiraju i
odrzavaju drustvene identitete jedne skupine kada su suprotstavljene i povezane s drugom® (Mavra
1 McNeil, 2007:4). Etnicka pripadnost, prema autorima nije svojstvo grupe, ve¢ aspekt drustvenog
odnosa izmedu grupa koje su u interakciji 1 koje sebe smatraju razli¢itima jedna od druge.
Balkanski identitet ¢esto je povezan s orijentalnim. Maria Todorova zato uvodi pojam balkanizam
kako bi opisala dominantne europske diskurse o Balkanu. Ona tvrdi da je balkanizam postavljen
nasuprot Saidovom orijentalizmu te naglasava da balkanizam nije samo podvrsta orijentalizma,
ve¢ zasebna kategorija. Ona temelji ovu tvrdnju na nekoliko klju¢nih karakteristika Balkana koje
ga razlikuju od Orijenta. Prvo, Balkan ima specifi¢nu zemljopisnu i povijesnu stvarnost. On nije
jednostavna suprotnost Zapadu, ve¢ tranzicijski prostor koji djeluje kao most izmedu razli¢itih
civilizacija i granica izmedu krS¢anstva i islama. Za razliku od Orijenta, Balkan nema kolonijalno
naslijede. Balkanski samo-identitet se formira u suprotnosti s Istokom, a Balkan je smjeSten u
Europi; on je bijel i ve¢inom krS¢anski. Zbog tih karakteristika, kritike usmjerene prema Balkanu
mogu izbjeci optuzbe za rasnu ili vjersku pristranost. Kao 1 u sluc¢aju Orijenta, Balkan je posluZzio
kao spremiste negativnih znacajki protiv kojih je konstruirana pozitivna slika ,,europskog® i

»zapadnog® identiteta. (Todorova, 1996)

U izgradnji nacionalnog identiteta kulturni atributi preuzimaju vaznu ulogu u uspostavljanju
identiteta. Pod kulturne atribute spadaju jezik, umjetnost, religija, tradicija i prehrana. Ono se mora

dobro razumjeti u smislu njihovog razvoja i 'autenti¢nosti'. S obzirom na to da je Hrvatska
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povrsinski manja zemlja, autori dodaju da njena ocita raznolikost kulturnih granica nije normalna.
Hrvati kao narod nemaju samo jedno obiljezje. (Mavrai McNeil, 2007:4) ,,Problemi s identitetom,
tvrdimo, bili su na pocetku pjevanje uz visoke trzalice slavonske tamburice ili regionalne i
subregionalne dijalektalne varijante rasirene u Hrvatskoj pozivaju na upit o prirodi identiteta
ljudi*“ (Mavra i McNeil, 2007:5). Mavra i McNeil naglasavaju da je borba za neovisnost u
Domovinskom ratu i ja¢anje nacionalnog identiteta medu stanovniStvom stvorilo jasnu liniju
izmedu dviju zaraéenih strana. Hrvati i Srbi ostali su podijeljeni na svakoj zamisli i prihvatili su
se retorike nacionalizma 1 etnicke ¢istoc¢e. Nijedna razlika nije bila premalena da bi se iskoristila

za stvaranje mentaliteta 'mi' protiv 'onih'. (Mavra i McNeil, 2007:5).

Marva i McNeil predstavili su rat kao sredstvo kojim su se snazno $irile politicke ideologije te
snazan osjecaj nacionalnog, vjerskog i etnickog identiteta i pripadnosti koji se brzo razvio medu
ljudima. Bilo da se radi o Makedoncima, Srbima, Bosancima, Hrvatima ili Slovencima, svaki je
narod razvio 1 priznao tradiciju, obicaje i vjerovanja koja ¢ine njihovu specifi¢nu kulturnu povijest

i identitet. (Mavra i McNeil, 2007:5)

Mavra 1 osim McNeil pokusali su predstaviti perspektivu veze izmedu glazbe 1 nacionalnog
identiteta. Tako se bolje rasvjetljava proces u kojem se kulturom i etnickom pripadnos$¢u nacije
moze manipulirati za politicke 1 drustvene koristi. Bitno je promatrati koristenje glazbe od strane
drustvenih sudionika u specificnim lokalnim situacijama kako bi se uspostavile granice,
opravdanje tih granica i odrZale razlike izmedu 'nas' i 'njih'. Dodaju da je za razumijevanje
hrvatskog identiteta klju¢no 1 uvaziti kada etnicka pripadnost postaje vazna te kako politicki akteri
koriste glazbu za propagiranje osjecaja sebe na temelju etnicke pripadnosti 1 nacionalisticke

retorike. (Mavra i McNeil, 2007:6-7)

Autor Dean Vuleti¢ u radu ,,The Silent Republic: Popular Music and Nationalism in socialist
Croatia® govori o razvijanju popularne glazbe 1 njene veze s politiCkom situacijom Hrvatske 1
Jugoslavije od 1945. do 1991. godine te kako su globalni glazbeni trendovi utjecali na konstrukt i

ponovno izmisljanje Hrvatske i njene kulture i politicke ideje. (Vuleti¢, 2011:2-35)

Vuleti¢ smatra da je pristup popularnoj glazbi u Hrvatskoj iz povijesne 1 politicke perspektive
vazan ne samo za razumijevanje suvremenih fenomena ili shvacanje nacina na koji je popularna
kultura u Hrvatskoj koriStena za stvaranje kulturnih politickih identiteta, ve¢ i kako se nacionalizmi

1 nacionalni identiteti konstruiraju kroz popularnu kulturu. Dodaje da je Savez komunista
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Jugoslavije globalne kulturne trendove koristio za stvaranje nadnacionalnog jugoslavenskog
identiteta koji se temeljio na razli¢itim kulturnim, ekonomskim, politickim i1 drustvenim aspektima
socijalistickog razvoja, hrvatski nacionalni identitet takoder je preoblikovan u poslijeratnom
razdoblju kroz nove oblike kulturnog izrazavanja. Dodaje da su u prvoj polovici dvadesetog
stoljeca hrvatski umjetnici 1 skladatelji nacionalizirali svoju glazbenu produkciju i izvedu temeljeci
je na folklornim elementima. Umjetnici zabavne glazbe u poslijerathnom razdoblju su
instrumentalizirali svjetske trendove kako bi izrazili hrvatski nacionalizam. Dodaje da je Vice
Vukove tijekom Hrvatskog prolje¢a ustvrdio da ne postoji ,,globalna glazba“, ve¢ samo nacionalna

glazba koja se afirmira u globalnim okvirima. (Vuleti¢, 2011:4)

U svome radu Vuleti¢ dodaje da je na oblikovanje hrvatskog nacionalizma utjecala i americka
popularna kultura. Njen utjecaj na Jugoslaviju je nadilazio sve jer su jugoslavenski komunisti i
hrvatski nacionalisti koristili popularne glazbene trendove sa Zapada za stvaranje lokalnih
kulturnih 1 politi¢kih identiteta. Autor spominje i da je i etnomuzikolog Edward Larkey kazao da
su Europljani prisvojili americku popularni glazbu i ucinili je vlastitom. Dodaje da zanrovi
popularne glazbe prolaze kroz niz faza prije nego $to se razviju iz kulturnog uvoza u stabilnu
tradiciju. Ta faza pocinje konzumiranjem glazbe 1 njezinim oponasanjem od strane lokalnih

umjetnika, a zavrSava fazom natavizacije, deanglizacija i reetnizacija glazbe. (Vuleti¢, 2011:4-5)

Krajem 1940-ih, u Jugoslaviji, pa 1 Hrvatskoj slusala se americka jazz glazba iako ju je politicki
vrh kritizirao. U hrvatskom slucaju, hrvatski nacionalisti su nakon faze reetnizacije
instrumentalizirali popularne glazbene stihove pri ¢emu su razli€iti Zanrovi ispunjavali tu funkciju
ovisno o tome jesu li dosegli fazu reetnizacije u vrijeme kada je politicki kontekst bio tolerantan
prema nacionalizmu. Tako je jasno zasto su se Slageri (sentimentalne pop pjesme) u Hrvatsku
uvedene tijekom Hrvatskog proljeca te zaSto je rock glazba dobila popularnost 1980-1990-ih. Rock
glazba je bila promicana kao glazba otpora koja je u Jugoslaviji Cesto bila pod cenzurom.
Jugoslavenski se identitet tada temeljio na ,bratstvu 1 jedinstvu. Hrvatskom je glazbenom
produkcijom izmedu dva svjetska rata dominirala nacionalna orijentacija koja je crpila nadahnuce
iz narodne glazbe, a bila je u sladu s ekstremnom nacionalistickom ustaSkom ideologijom.

(Vuleti¢, 2011:6-7)

Nakon Drugog svjetskog rata, umjesto pjesama koje su oponasale zapadnjacke stihova ili bile

nacionalisti¢ke po sadrZaju, pocele su se proizvoditi revolucionarne pjesme, partizanske koracnice,
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tradicionalne i ruske pjesme. Takve su pjesme propagirale identitet ,,bratstva i jedinstva*. Narodna
glazba postaje dio obrazovanja u Skolama te se pusta na radijima. Pjesme koje nisu ulazile u tu
kategoriju smatrale su se ideoloski ili politicki nepodobnim. Njihova proizvodnja kaznjavala se
gubitkom posla, zatvorom ili kaznjenickim radom. Pjesme koje su se smatrale najopasnijim su bile
pjesme porazenih ratnih snaga kao Sto su nacisticke, ustaske te pjesme srpskih cetnika. U vrijeme
Jugoslavije, najveca prijetnja identitetu su bili nacionalizmi dviju najvecih nacija — Srba 1 Hrvata.

(Vuleti¢, 2011:7)

U Hrvatskoj je 1980-ih prevladavala pop glazba, dok je Srbijom i Bosnom i Hercegovinom
prevladavala folk glazba. U to vrijeme se uSutkavao hrvatski nacionalizam u popularnoj glazbi, a
hrvatski umjetnici su izbjegavali uklju¢ivanje domoljubnih tema u svoju glazbenu produkciju zbog
represivnih mjera kojima bi mogli biti izloZeni. Dio gradana zivio je u strahu od kazne zbog
pjevanja hrvatskih domoljubnih pjesama. Bitno je naglasiti da rock glazba i1 dalje nije prosla fazu
reetnizacije u Hrvatskoj 1970-ih godina. Tada je jo$ uvijek oponasala stihove i teme zapadnog
rocka. To se sve promijenilo sredinom 1970-ih. Kako je vrijeme prolazilo, tako je jugoslovenski
rock postajao sve vise proizvoden na balkanskim jezicima. Glavna sredista rock glazbe postali su

Beograd, Ljubljana, Sarajevo 1 Zagreb. (Vuleti¢, 2011:14)

Bitno je naglasiti da se rock glazba tada jos nije koristila kao nacin pobune i otpora ve¢ promicanje
ideologije 1 politike. Sve Sto su glazbenici trebali raditi je izbjegavanje kritiziranja vlasti. Josip
Broz Tito, predsjednik Jugoslavije, na taj je nacin mogao prodrijeti u kulturu mladih i promicati
jugoslavenski identitet. Nakon Titove smrti, po€eli su nicati rock bendovi koji su kritizirali
jugoslavenske vlasti. Bendovi su u glazbi kritizirali reZim 1 ekonomske 1 politicke uvjete.
Najkontroverzniji bend tog doba bio je Zabranjeno puSenje koje je kritizirao ekonomsku i politi¢ku

situaciju u BiH i Jugoslaviji te je ismijavao Tita. (Vuleti¢, 2011: 14-16)

Pocetkom rata, nacionalni identitet dominanto se veze uz domoljublje 1 borbu za neovisnost.
Popularna glazba pocela se koristiti za ponovno stvaranje nacionalnih identiteta. U Hrvatskoj se
,prestala pustati srpska glazba zbog sve vecih politickih napetosti, a to je bio prvi korak u tthom
bojkotu* (Vuleti¢, 2011:19). Jugoslavenska glazbena scena je tada postala podijeljena, a neke
grupe su se raspale te su ¢lanovi stvorili nove bendove zbog politi¢kih tenzija. Vuleti¢ navodi bend

Zabranjeno pusenje Ciji su ¢lanovi osnovali svaki svoj bend pod istim imenom. Nakon §to je HDZ
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preuzeo vlast, cenzura je bila usmjerena na srpsku glazbenu scenu te pjesme koje su velicale

partizane, komunizam i Jugoslaviju. (Vuleti¢, 2011:19)

Hrvatska se 1 danas razlikuje od ostatka balkanske glazbene scene. Dio glazbenika ¢ak i propagira
odmak od folk glazbe koju bivSe jugoslavenske drzave proizvode. Hrvatski rock pjeva¢ Dino
Jelusi¢ u jednom je intervjuu naglasio da se Hrvatska treba odmaknuti od Balkana te se okrenuti

zapadu 1 pjevanju na engleskom jeziku.
3.2. Hrvatska glazbena scena i turbofolk

U ovom poglavlju govorit ¢u kako je turbofolk postao dio hrvatskog identiteta te postoje li drugi
zanrovi koji bolje odgovaraju nacionalnom identitetu. Tesko je pronaci hrvatsku definiciju
turbofolka, Cathrine Baker u svome radu “Koncept turbofolka wu Hrvatsko;:
ukljucivanje/isklju¢ivanje u konstrukciji nacionalnog glazbenog identiteta” kaze da se taj pojam
sve vise koristi u medijima kao pridjevski opis glazbe koju izvode srpski pjevaci, glazbe nastale u

Hrvatskoj ili glazbe koja se pusta u barovima ili 'narodnjackim klubovima'. (Baker, 2007:3)

S druge strane Gotthardi Pavlovsky kaze da se turbofolk glazba kolokvijalno naziva narodnjacima,
dok se pjevacice nazivaju cajkama. Turbofolk Hrvatima predstavlja glazbu koja je nastajala na
balkanskom podrucju, a popularnost je dobila puno prije Domovinskog rata. (Gotthardi Pavlovsky,

2014:55).

Dinamika turbofolka u Hrvatskoj je moZzda ,,najizrazenija kada se govori o srpskim pjevacima®, a
»,medijatizirani tretman 'narodnjackih' klubova cesto sadrzi prizvuk postavljanje normativnih

kulturnih granica urbanog prostora (osobito Zagreba, Splita ili Rijeke* (Baker, 2007:3).

Baker dodaje da prevladavajué¢i mit o hrvatskoj zabavnoj glazbi, koji artikuliraju razli€iti
glazbenici, novinari i muzikolozi, privilegira pojedine glazbene pravce kao dopusteno 'hrvatske'.
Implicitno isklju¢uje druge nespomenute pravce iz nacionalnog kulturnog prostora. Cetiri posebna
stila/Zanra priznaju se kao hrvatski: srednjoeuropski Slager, kantautori 1 pop-rock umjetnici,
dalmatinska laka glazba (kantautori s jakim regionalnim konotacijama i a-cappella klapsko
pjevanje) i slavonska tamburaska glazba. Kriticnom tockom za hrvatsku glazbu smatra se ratno
povlacenje srpskih kulturnih proizvoda, ukljucujuéi turbofolk glazbu. Dodaje da su ih hrvatski
glazbenici oponasali kako bi stvorili verziju koja bi bila prihvatljiva u nacionaliziranoj i politizirao

pocetkom 1990-ih. (Baker, 2007:3-4)
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S obzirom na to da je Hrvatska htjela konzumirati glazbu poput turbofolka, ali i ocuvati svoju
glazbenu tradiciju i nacionalni identitet kojim se odvaja od onih 'drugih’, glazbenici su poceli
preuzimati ritmove, leksicke komponente i vokalne tehnike iz srpske/ bosanske popularne glazbe.
Za taj ogranak hrvatske popularne glazbe vaznim se smatra producent Ton¢i Hulji¢. Ukljucivanje
aspekata novokompovane glazbe u hrvatsku popularnu glazbu ¢esto se kritizira kao 'imitacija’. No,
prilagodba tih tehnika postojecoj Slagerskoj orkestraciji proizvela je glazbu zamjetno razli¢itu od
paradigmatskog srpskog turbofolka 1990-ih, koji je iskazivao veéi naglasak na (sintetiziranim)
harmonikama i puno izrazenijim vokalima koji se kolokvijalno zove 'triler' ili 'zavijanje'. (Baker,

2007: 4-5)

Baker dodaje da se mit o hrvatskoj popularnoj glazbenoj tradiciji pretpostavlja da je reificirano
razumijevanje Zanrova zabavne 1 narodne glazbe. Oba su Zanra bila polja intenzivne promocije
showbusinessa u federalnoj Jugoslaviji 1 suvremenoj Srbiji. No, bitno je istaknuti da se
showbusiness u Hrvatskoj razlikovao od onog u Srbiji. Tako je u Hrvatskoj tijekom 1990-ih,
novokomponirana narodna glazba bila tamburaska glazba. Ona je promovirana je kao 'narodna' s
obrazlozenjem da tamburica predstavlja izvorni hrvatski glazbeni instrument. Tu glazbu su tada
izvodile grupe kao §to su Zlatni dukati, Ex Panonia, Gazde, Baruni i pjeva¢ Miroslav Skoro.
Tamburica je u Jugoslaviji bila potisnuta od strane vlasti, ali se posebno njegovala u Hrvatskoj
tijekom 1 nakon Domovinskog rata. (Marva 1 McNeil, 2007:8) Marva i McNeil dodaju da su se
tamburaski sastavi prvi put poceli osnivati na podrucju bivSe Jugoslavije tijekom 19. stoljeca,
to¢nije u sjeveroistocnom i srediSnjem dijelu Hrvatske - Slavoniji. Tri su glavna trenda u
tamburaskom sastavu. Prvi pravac, ,,tamburaski folklorni ansambli* karakterizira malobrojnost u
ansamblu, glazbenu nepismenost, slobodni 1 spontani nastupi te slaba povezanost s politickim
zbivanjima. Drugi trend ukljucuje ,,amaterske tamburaSke sastave/orkestre, dok je treci trend,
,profesionalni, glazbeno skolovani orkestri* nastao sredinom 20. stolje¢a, a osnovale su ga radio

postaje iz vecih kulturnih centara bivSe Jugoslavije. (Marva i McNeil, 2007:9)

Ono $to su autori naglasili je to da je 1 ova vrsta glazbe bila politicki povezana. TamburasSki sastav
Zlatni dukati uspostavio je bliske odnose s Hrvatskom demokratskom zajednicom s Franjom
Tudmanom na celu, koji je u Hrvatskoj bio simbol borbe u ratu za neovisnost. Zlatni dukati su
prije rata imali popularnosti i u Srbiji. U vrijeme rata grupi je zbog koli¢ine domoljubnim pjesama

posvecenih Hrvatskoj popularnost rasla u Hrvatskoj, dok je u Srbiji bilo kaznjivo imati njihove
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kazete. (Marva i McNeil, 2007:9-10). ,,Njihovo javno izvodenje domoljubnih pjesama postalo je
znakovit simbol nove, demokratske buduc¢nosti zemlje. Nakon pocetka rata, sluzbeni masovni
mediji agresivno su promovirali snimke grupe, sto je dovelo do vala novih domoljubnih pjesama
koje je snimilo stotinjak izvodaca. To je uvelike pridonijelo postupnom oblikovanju novog

nacionalnog identiteta u novonastaloj neovisnoj Hrvatskoj* (Marva i McNeil, 2007: 9).

Zlatni dukati su tada postali jedni od pokretac¢a obnove hrvatskih domoljubnih pjesama, Stovise —
tamburice kao hrvatskog nacionalnog simbola. Dakle, u vrijeme rata u Srbiji je rasla popularnost
,hjihove* turbofokl glazbe, koja je bila obogacena srpskim domoljubljem, dok je u Hrvatskoj rasla
popularnost ,tradicionalne” tamburaske glazbe (koja je takoder propagirala domoljublje i

neovisnost).

Danas se 'autenti¢na' narodna glazba moze slobodno opisati kao 'narodna’, ali unutar drugacijih
zanrovskih normi. Baker naglasava da se ¢ak i u 1990-ima, hrvatska narodna scena uvelike se
razlikovala od srpske. Kao primjer navodi solistice koje su bile gotovo potpuno odsutne iz hrvatske
narodne scene. No, predstavljale su mnoge od najistaknutijih li¢nosti jugoslavenskog naroda.
Hrvatski zabavni mit tvrdi da je zabavna glazba ostala odvojena od showbusiness-folka sve dok

srpski proizvodi nisu nestali s hrvatskog trzista 1991. godine. (Baker, 2007:4-5)

No, bitno je napomenuti da se popularna glazba u Hrvatskoj s vremenom izmijenila. Tamburice
viSe nisu postale toliko zastupljene u odabiru medu mladima. Nakon rata, u Hrvatskoj se pocela
proizvoditi popularna glazba s primjesom turbofolka. Baker kao primjer izdvaja popularnu
hrvatsku grupu Magazin koja je na svom pocetku imala taj dalmatinski Stih u pjesmama. Kasnije
se njihova glazba mijenjala i uvela primjese popularne glazbe, kao §to je turbofolk. Iako autorica
nije navela ovu pjesmu, s obzirom na to da je tekst napisan prije nego $to je ista nastala, navela bih
njihovu pjesmu ,,Kemija“. Pjesma je izbacena 2010. godine, a na samom pocetku se cuje

stereotipan zvuk ,,narodnjaka* s primjesom dalmatinske glazbe.

Bitno je naglasiti da je hrvatska glazba, osim zvuka, poprimila i turbofolk spotove za pjesme. U
pjesmi ,,Kemija“ pjevacica Andrea Susnjara odjevena je u kratke i izazovne haljine te se u dobrom

dijelu kadrova fokusira na dijelove njezinog tijela.

Izvojila bih i popularnu hrvatsku pjevacicu Severinu koja je na svom samom pocetku imala pjesme

kao Sto su ,,Ja samo pjevam®, ,,Mala je dala*“ 1 ,,Prijateljice* koje su viSe bile u dalmatinskom duhu.
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Njena tranzicija u popularnu glazbu krenula je eurovizijskom pjesmom ,,Moja Stikla“ te pjesmom
,(as, gas“. Bitna promjena osjeti se poCetkom 2010-ih godina kada je Severina stupila u brak sa
srpskim poduzetnikom Milanom Popoviéem. Severina je tada izbacila pjesme ,,Brad Pitt* i
»ltaliana® . Tada se okrenula prema proizvodnji popularne glazbe na Balkanu te zadobila veéu
publiku. Bitno je napomenuti da je jedan od tekstopisaca tih pjesama i Milo§ Roganovi¢ koji je

napisao i poznati hit Seke Aleksi¢ ,,Aspirin®.

Severina od tada i ¢esto ima duete sa srpskim popularnim izvodacima. Najbolji primjer je nedavno
izbaCena pjesma ,,Metak* koju je otpjevala s Nuccijem te pjesme ,,Fali§ mi“ koju je otpjevala s

bugarskim pjevac¢em Azis i ,,0trove™ s bosanskim reperom Jala Brat.

Srpsko/bosanska novokompovana glazba postala je nedostupna u drzavi pa su hrvatski glazbenici,
posebice skladateljski menadzer Tonci Hulji¢, poceli su imitirati turofolk i stvarati etnopoliticki
prihvatljive ,,zabavne” verzije za Hrvate. (Baker, 2008:4). Iako Severina nije suradivala s Hulji¢em,
njezina prisutnost u takvoj novoj zabavnoj glazbi bila je druga u popularnosti. Njezin Siroko
medijatizirani lik usporeduje se s amblemom novokompovane glazbe iz 1980-ih, Lepom Brenom.
Severina se tada opisala kao izvodacica ,slijeda ortodoksnih istocnjackih turbofolk tema,
pokazujuéi da je desetogodisnja potraga za Lepom Brenom kona¢no gotova“ (Baker, 2008:4).

Pojam ,,isto¢njacki‘, kako kaze Baker, najceSc¢e je negativan opis narodnjaka i njihovog ,,melosa“.

Bitno je naglasiti da je hrvatsku glazbenu scenu obiljeZila i rock glazba. Samo neki od primjera su
grupe Prljavo kazaliSte, Parni valjak, Film, Haustor i Crvena jabuka. Osim tamburice, rock 1
dalmatinske glazbe, Hrvatskom je vladala i nacionalisticka glazba. Jedan od glavnih predstavnika
takve glazbe je hrvatski rock pjeva¢ Marko Perkovi¢ poznat kao Thompson. Iako je 1990-ih bio
popularan, njegova je glazba danas kontroverzna u Hrvatskoj. Thompsonova glorifikacija
nacionalizma posebno je bila izrazena u vrijeme Domovinskog rata. On je u to vrijeme na svojim
nastupima veli¢ao ustastvo 1 ustaske uzvike, dok je dio publike otvoreno koristio i pokazivao

ustasko znakovlje te podizao desnu ruku u zrak. (Vuleti¢, 2011:2)

Danas se u Hrvatskoj, kako se €ini, najviSe sluSa upravo ta srpska glazba koja je 1990-ih bila
cenzurirana. Podatke o najsluSanijim pjesmama mozemo vidjeti na Billboardovoj listi. Billboard
je inace lista najpopularnijih singlova koju tjedno objavljuje ¢asopis Billboard. Lista se stvara na
temelju najslusanijih pjesama na online platformama i digitalne prodaje singlova koje prikuplja

MRC data, vode¢i globalni sustav mjerenja popularnosti u industriji zabave. Hrvatska pripada
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Billbordovoj sekciji ,,Hits of the World“ gdje se objavljuju 25 najslusanijih pjesama tjedna.
Ljestvica se azurira utorkom na temelju podataka koji se mjere izmedu petka i Cetvrtka prethodnog
tjedna. Napravivsi detaljan pregled 2022.godine odnosno prve godine kada je uvedena Billboard
ljestvica za Hrvatsku, uvidjeli smo da su vodeci srpski trap izvodaci te da se na prvom mjestu u

niti jednom tjednu ne pojavljuju hrvatski izvodaci.

Tako se na listi pronasla Senidah, Nucci, Jala Brat i Buba Coreli, Inas, Voyage, Milica Pavlovi¢,
Henny , Sanja Vuci¢, Elena Kiti¢ i Zera. Naravno, na listi su 1 hrvatski pjevaci i reperi kao §to su

Matija Cvek 1 Grse.

Matija Cvek uglavnom ima ljubavne balade, dok je Grse splitski reper koji uglavnom u pjesmama

zastupa slicnu tematiku kao 1 srpski treperi Voyage i Nucci.
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4. Turbofolk u Zagrebu

No¢éni zivot u Zagrebu ima relativno bogatu ponudu. Mladi danas na izbor imaju puno klubova,
ali 1 koncerata kojima mogu prisustvovati petkom i subotom navecer. U klubovima se pusta razni
zanrovi glazbe — od turbofolka do rocka. Na mladima je gdje ¢e i gdje se pronalaze u silnom izboru
te gdje se provoditi svoje slobodne no¢i. Uz glazbu, mladima je danas na dlanu pruzeno i izobilje
alkohola i raznih sredstava koje stvaraju ovisnost, a sve u svrhu glamuroznog provoda. U ovim

poglavljima prikazat ¢u kakva je ponuda turbofolk glazbe u Zagrebu, te kako je prihvacena.

U Zagrebu je od prosle godine, 2023. godine, jedan od poznatijih koncertnih arena bila i dom
nekoliko srpskih zvijezda turbofolk glazbe. Najbolji primjer je pjevacica Aleksandra Prijovi¢ koja

je napunila ¢ak pet arena za redom.
Njen dolazak u Arenu Zagreb prouzrokovalo je mnostvo reakcija gradana, ali i medija.
4.1. Aleksandra Prijovi¢ u Zagrebu

,,U samo dva mjeseca od najave koncerta Aleksandra Prijovi¢ (27) rasprodala je zagrebacku Arenu
1 time dodatno udvrstila titulu najtrazenije mlade zvijezde u regiji. Srpska pop-folk pjevacica
pocetkom 2013. godine postala je popularna sudjelovanjem u glazbenom natjecanju 'Zvezde
Granda'. Jo§ kao mala pokazivala je talent za pjevanje, a sa samo 13 godina snimila je dvije
pjesme* (24sata.hr, 2023.) ovako je jedan hrvatski portal opisao srpsku pjevacicu koja je napravila

pomamu medu Hrvatima.

Pjevacdica je na glazbenom natjecanju uspjela osvojiti ¢etvrto mjesto, a kao nagradu dobila je
pjesmu 'Jo§ vecCeras plakacu sa tobom'. Iste godine snimila je duet s pobjednikom te sezone,
Amarom JaSarspahi¢em, a pjesma nosi naziv 'Ma pusti ponos'. Medijima je ispricala da je zbog
pojavljivanja u popularnom glazbenom showu u Skoli ¢esto bila ismijavana pa joj je Zivot u

Hrvatskoj ostao u ruznom sjecanju.

Djetinjstvo je provela nedaleko od centra Belog Manastira. Karijernim uspjehom je kasnije
upoznala i svoga supruga Filipa Zivojinovi¢a (38) s kojim ima sina Aleksandra. Filip je inade

posinak Lepe Brene.

Pjevacdica je najavila koncert u zagrebackoj areni koja se rasprodala u samo dva mjeseca. Nedugo

zatim najavila je drugi i tako ih nizala do petog. Na svojim koncertima imala je 1 posebne goste s
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kojima je pjevala jednu do dvije pjesme te ih je pustila da sami otpjevaju svoje najpoznatije hitove.
Gosti su bili razni — Zeljko Samardzi¢, Aco Pejovi¢, Tea Tairovi¢, MC Stojan, Lepa Brena, Jelena
Rozga, Maja Berovi¢... Bitno je naglasiti da je Aleksandra Prijovi¢ rasprodala i koncerte u Osijeku,
ali ne i u Zadru. Za razliku od Zagreba, u Zadru je bilo govora o zabrani njenog koncerta.
Gradonacelnik Zadra Branko Duki¢ ¢ak odluio je smijeniti direktora SC Visnjik Denisa Karlovi¢a
zbog organizacije koncerta regionalne pjevacice Aleksandre Prijovi¢ jer se zanr glazbe koji

pjevacica izvodi ne slaze s reputacijom grada. (Jutarnji.hr, 2024.)

Iako je prvim rasprodanim koncertom u Zagrebu krenula lavina reakcija na to ,,tko je ona* 1 ,,tko
to slusa“, Hrvati su ju prihvatili tih pet dana. Na internetu je ¢ak nastala i svada koji od njenih pet

koncerata je bio najbolji.

,»Ma vi ste toliko glasni da nam puca ozvucenje ve€eras. Ovo mi se jo§ nije dogodilo - rekla je

pjevacica odusevljeno i primila se za uho* (ve€ernji.hr, 2023.).

No, bitno je spomenuti i komentare koje su ostavljali ¢itatelji hrvatskih portala ispod tekstova o
pjevacici. Tekstovi su u tome periodu odrZzavanja koncerata u Zagrebu izlazili najvise. Na ponekim
portalima i do nekoliko puta u danu. Usprkos uspjesno rasprodanim koncertima i ¢itanim
tekstovima na portalima, komentari su odvali jedan sasvim drugaciji dojam — da Aleksandra

Prijovi¢ nije poZeljna u zagrebackoj areni.

,» ko je? znaci cajka”, ,,Bi ti meni tu pjevala..nikad”, ,,Iskreno, nikada ¢uo za nju®, te ,tipicne
srbijanske radodajke njihova muzika teski Sund* samo su jedni od komentara ispod teksta tko je

ova srpska pjevacica.

Medutim, bitno je napomenuti da su se pronasli 1 pozitivni komentari koji hvale pjevacicu, ali 1

srpsku glazbu.

,»Sto se tice muzike,daleko najbolja mlada pjevacica danas na Balkanu..Zena je sa 27 g zvijezda...2
hit albuma,puno singlova...Kada sa 27 napunis 2 dana zaredom Stark Arenu,Arenu Zagreb 1 Zetru
nema se sta drugo reci... Voljeli ili ne voljeli narodnu i turbofolk,mora se priznati da ima jako
dobar glas i talen®, ,,Jedna vrlo odlicna pjevacica reda samo hitove. Bravo Arena puna dva dana
bravo* te ,,obozavam cajke , Srpske 1 Bosanske bez obzira kaj sam Purger, jednostavno volim taj
nas Balkanski melos , sve je to nase i svi smo mi nasi iako se ponekad i pokoljemo , moremo i da

se volemo!* samo su jedni od primjera komentara.
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No nije zanemariva ni ¢injenica da je pjevacica rasprodala pet puta najvecu hrvatsku koncertnu
dvoranu Arenu, a da su mediji svejedno morali pisati tekstove o njoj kako bi upoznali publiku sa

zenom koja je napravila pomamu u drzavi.

Aleksandra Prijovi¢ je otvorila vrata mnogim drugim srpskim izvodacima ulazak u Arenu Zagreb,
to jest ulazak na scenu koja im daje puno veci prostor za nastupanje. Tako su 2024. godine u arenu
stigli srpske pjevacice Dragana Mirkovi¢, Milica Pavlovi¢, odrzao se i Balkanfest na kojem ¢e
nastupali Nucci, Zera, Barbara Bobak, Voyage, Corona, Sajfer, Desingerica i Riski. Takoder ¢e do
kraja godine nastupati 1 Haris Dzinovi¢ te Lepa Brena. Do sada Arena Zagreb nije odrzavala takve

nastupe u ovoj koli¢ini.

Nedugo nakon odrzavanja koncerata Aleksandre Prijovi¢ u Zagrebu, po gradu su poceli nicati i
plakati za koncert Svetlane Cece Raznatovi¢ u Mariboru. Nekima se nije svidjelo $to se njeni
koncerti 1 sama pjevacica promoviraju u glavnom gradu Hrvatske pa su odlucili uniStavati te

plakate kada god bi se ponovo postavili.

“Srpska pjevacica Svetlana Ceca Raznatovié, inade udovica ratnog zlo¢inca Zeljka Raznatoviéa
Arkana, sredinom ozujka ima koncert u Mariboru, a brojni plakati su polijepljeni i po Zagrebu. To
je razljutilo gradane pa je nekolicina unistila plakate po LaniStu i Dubravi. Trojica mladica su 1
snimljena u tom ¢inu. - Hrvati me oboZavaju, glazba ne zna za politiku i1 granice. Ne doticu me

ekstremne manjine, a ponajmanje Albanci iz Hrvatske - oglasila se i Ceca” (24sata.hr, 2024.).

Na videozapisu, koji je snimio Citatelj portala, moze se vidjeti kako tri mladi¢a odjevena u tamnu

odjecu 1 s kapulja¢ama na glavi trgaju plakat.

Aleksandra Prijovi¢ isprva nije prihva¢ena najbolje. Gradani su iznosili stavove da ne znaju tko je

ona. No, pjevacica usprkos svemu napunila koncertnu dvoranu nekoliko puta za redom.
4.2. Kupska kultura

U ovom poglavlju govorit ¢u o klupskoj kulturi, kako je ona nastala te ju povezati s turbofolk

glazbom. Takoder ¢u povezati odlazak u klubove te stvaranje identiteta i osjecaja odrastanja.

,Osmjehnuti se strancu u tamnom ambijentu vruéeg 1 znojnog podruma. Podi¢i ruke u zrak, mozda
uhvatiti ruku nekoga blizu sebe 1 uzvikivati dok se laserska svjetla spustaju nisko nad masom.

Cekati da bas-linija udari kako biste poceli koradati nogama po ljepljivom plesnom podiju.
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Provesti vrijeme nervozno ¢ekajuéi u redu kako biste vidjeli svog omiljenog DJ-a, nadajuéi se da
¢e se planovi koje ste cijeli tjedan pravili s prijateljima ostvariti u jednoj noc¢i zabave. Tesko je
rije¢ima opisati predanost koju mnogi ljudi osjecaju prema izlascima, kao i intenzivno uzivanje i

radost koju izlagaci crpe iz svojih slobodnih vremenskih aktivnosti® (Moore, 2004:459)

Sarah Thorthon u svojem radu ,,Club Cultures* govori da ,,plesne kulture ve¢ se dugo smatraju
utjelovljenjem masovne kulture u njezinom najgorem obliku. Plesna glazba se smatrala
standardiziranom, bezumnom 1 banalnom, dok su se plesa¢i smatrali narkotiziranim,
konformistickim i lakim za manipulaciju® (Thorthon, 1995:12). Uz to dodaje da su diskoteke i
plesna glazba godinama cak bili iskljuceni iz vlastitih kanona popularne glazbe. Rock kritika i
velik dio pop glazbe tezili su davanju prednosti 'slusanju’ u odnosu na plesnu glazbu, glazbenicima
koji su vidljivo nastupali u odnosu na producente iza scene, retoricki 'uzivo' u odnosu na 'snimljeno’,
a time 1 gitarama u odnosu na sintisajzere i semplere. Autorica kaze da je tako bilo sve do sredine
osamdesetih kada su uzastopni Zanrovi plesne glazbe bili odbacivani kao nevazni hirovi ili
evocirani kao simboli svega $to u glazbi nije bilo radikalno ili inovativno. Iako se ovih ideja vise
ne drzi toliko glazbenih kriti¢ara kao nekada, stari rock kanon opstaje u mnogim sferama.

(Thorthon, 1995:12)

Iako je klupska kultura globalni fenomen, ona je u isto vrijeme ¢vrsto ukorijenjena u lokalnoj zato
Sto je plesna publika obi¢no op¢inska, regionalna i nacionalna. Plesni stilovi, na primjer, koje je
potrebno utjeloviti, a ne samo kupiti, mnogo su manje transnacionalni od drugih aspekata kulture.
Tako se klupska kultura u Zagrebu razlikuje od one u na primjer Londonu. (Thorthon, 1995:12-
15).

,» Klupska kultura' je kolokvijalni izraz koji se daje kulturama mladih za koje plesni klubovi 1
njithovi 1zdanci iz osamdesetih, rejvaju, simbolicna su osovina 1 radno drustveno

srediSte* (Thorthon, 1995:14).

Redovni posjetitelji kojima ovi dogadaji daju osje¢aj mjesta koji je takav da preuzimaju ime
prostora koji posjecuju, postaju¢i "kluberi" 1 "rejveri". ,,Teritorijalne pripadnosti vecine
poslijeratnih supkultura mladih bile su dvosmislenije 1 brojnije od klupskih kultura, ¢ak i ako
zamislimo hipije na rock festivalima, skinheade na nogometnim tribinama i punkere na malim

'zivim' svirkama“ (Thorthon, 1995:14-15).
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Klupske kulture povezane su s ,,odredenim prostorom koji kontinuirano mijenja svoje zvukove 1
stilove i redovito svjedoci o vrhuncima i ekscesima kultura mladih* (Thorthon, 1995:15). Autorica

zato naglasava da su sve klupske kulture su kulture ukusa.

Publike u klubovima uglavnom se okupljaju na temelju zajednickog glazbenog ukusa, upotrebe
uobicajenih medija i preferiranja ljudi koji imaju sli¢an ukus kao i oni. Sudjelovanje u klupskim
kulturama gradi, zauzvrat, daljnje afinitete, socijaliziraju¢i sudionike u znanje (a ¢esto i vjeru u)
Sto se svida 1 Sto se ne svida, znacenja 1 vrijednosti kulture. Klubovi i rejvovi, stoga, udomljuju ad
hoc zajednice s promjenjivim granicama koje se mogu spojiti i nestati u jednom ljetu ili trajati
nekoliko godina. Ono $to je kljuéno, klupske kulture prihvacaju svoje vlastite hijerarhije onoga sto
je autenti¢no i legitimno u popularnoj kulturi — ¢ije utjelovljeno razumijevanje moze biti 'hip'. Te

su razlike — njihova kulturoloska logika i drustveno-ekonomski korijeni. ((Thorthon, 1995:15)

Turbo-folk zahtijeva i omogucava izvanredno emocionalno stanje koje moze biti ometajuce ako
se pojavi u krivo vrijeme, ali je ujedno i zeljeni cilj svake noéi za zabavu. To emocionalno stanje
karakterizira otvorenost i ranjivost. Da bi se postiglo to stanje, koristi se nekoliko strategija.
Najvazniji sastojak za postizanje prijemcivosti za turbo-folk je konzumacija alkohola.
Konzumacija velikih koli¢ina alkohola, zabava u drustvu vr$njaka s zajedni¢kim korijenima u
bivSoj Jugoslaviji, prikazivanje luksuza 1 elegancije, te sve energi¢nije plesanje pripremaju
pojedince za zavrsni €in: stanje opijenosti koje ih €ini osjetljivima na utjecaj turbo-folka. (DraZic,

2023: 36)

Tako u Zagrebu ima 36 no¢nih klubova; Aquarius, AKC Attack, Bacchus, BBS, Bikers Beer
Factory, Booze and Blues, Boogaloo, Bulldog, The Best, Club H20, DEPO, Gallery, Hard place,
Dva Osam, Khala, KSET, Melin, Metropolis, Mo¢vara, Pracka, Route 66, Discotheque Saloon,
Sax!, Sokol klub, Vertigo bar, Opera klub, Vintage Industrial, Tvornica kulture, Museum Katran,
Klub Roko, Ritz klub, Mint klub, Peti kupe, XO kluB, Schlosser bar, Maksi Pub i1 Klub Komedija.

Kao najbolji zagrebacki klub proglaSen je Club H20O te je opisan kao ureden trendovskim
interijerom 1 vrhunskim ambijentom. SmjeSten je u samom centru Grada Zagreba, u Runjaninovoj

ulici 3, izmedu Botanickog vrta 1 zeljezniCke pruge.

,»Oc¢ekuje Vas ekskluzivno ureden prostor, bogat glazbeni program i ugodno osoblje! Kako

porucuju iz kluba: 'Dopustite da Vas razmazimo... Dodite 1 uvjerite se!"* (clubh20.hr, 2024).

32



U klubu se, osim popularne pop glazbe, pusta ponajvise popularna narodnjacka glazba. Posjetitelji
na izbor imaju rezervaciju stola, mjesta za Sankom ili separea te mogu birati izmedu normalne i
VIP ponude. Takoder, ako ne Zele rezervaciju, mogu svoje mjesto pronaci u prolazima izmedu

stolova, separea i Sanka.

Osim H20-a, poplarni su i Mint Club te klub Ritz. U Mintu se nudi, osim uobi¢ajene narodnjacke

glazbe te narodnjackih nastupa, Cabaret dinner show te Decadence dinner show.

,10 je novi koncept zabave — savrSen spoj cabaret tocki i oCaravajuceg ambijenta, zabave i
vrhunske gastronomske ponude, elektrizirajuée atmosfere i besprijekorne usluge, to je spektakl

koji se mora dozivjeti“ (mintclub.hr, 2024).

Na Instagram profilu no¢nog kluba Ritz jasno se u objavama vidi da imaju razne tematske noci te
da se na tim istim noéima pusta razna glazba. Zanrovi variraju od housea sve do narodnjacke
glazbe (koju su prozvali balkanskom) te takozvana trash glazba (glazba popularna u 1990-ima).
Osim narodnjackih no¢nih klubova u Zagrebu su popularni 1 oni alternativni. Jedan od njih je 1
Mocvara. Mo¢vara je klub neprofitne udruge gradana UdruZenje za razvoj kulture ,,URK®, a
otvoren je 1999. godine u Runjaninovoj ulici u Zagrebu. Od 2000. do danas djeluje u bivsoj

tvornici Jedinstvo u kvartu Trnje uz obalu rijeke Save. (mochvara.hr, 2024)

,»Program Mocvare sastoji se od koncerata, partyja, izlozbi, kazaliSnih predstava, filmskih,
knjiZzevnih 1 diskurzivnih programa te radionica. Kroz godine rada Klub je postao centar
alternativne kulture 1 siguran prostor za mlade, za drugacije 1 za pripadnike razli¢itih supkultura

koji se u Mocvari osje¢aju ugodno i na prijateljskom teritoriju* (mochvara.hr, 2024).

Thorthon u svojem radu dodaje da postoji odredena drusStvena geografija mladih donekle se
objaSnjava postojanje klupskih kultura. Objasnjava da ono mapira empirijski teren na kojem plesne
kulture pocivaju kao nuZan predgovor analizi njihovih razlika. ,,Budu¢i da se klubovima i
divljanjem bavi uzak segment stanovniStva nakon Sto vec¢ina drugih ljudi ode u krevet, razmjeri
tog drustvenog fenomena cesto ostaju nezapazeni® (Thorthon, 1995:15). Ulaznice za plesne
dogadaje su mnogo skuplje od sportskih dogadaja, kina i ostalih umjetnickih dogadaja zajedno.
Klubovi, poznati i kao 'no¢ni klubovi', imaju trZi$nu vrijednost procijenjenu na 1968 milijuna funti
1992. godine. Rave dogadaji su imali trZiSnu vrijednost od 1,8 milijardi funti (2,7 milijardi dolara)

1993. godine. Prema Henley Center for Forecasting, godiSnja posjecenost rave dogadaja u Britaniji
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prelazi pedeset milijuna ljudi, s prosjecnim troSkom po osobi od 35 funti (52 dolara) za ulaznice,
bezalkoholna pic¢a i rekreativne droge. (Thorthon, 1995:16) ,,Stoga je za Siroki spektar mladezi
odlazak u plesne klubove sastavni dio odrastanja. To je obred prijelaza koji obiljezava
adolescentsku neovisnost sa slobodom da ostaju vani do kasno s prijateljima izvan susjedstva u
prostoru koji je relativno njihov. Klubovi dopustaju svojim pokroviteljima da se prepuste
'odraslim' aktivnostima poput flerta, seksa, pi¢a i droga, te istrazuju kulturne oblike (poput glazbe
1 odjece) koji daju autonomne i razlicite identitete” (Thorthon, 1995:16). Moore kaze da su izlasci
u klubove zapravo posveéeni hedonizmu poticanom potrosackom kulturom koja traje 24 sata
dnevno, kontroliranom gubitku kontrole koji za neke ljude moze izmaknuti kontroli. Ipak, to je
takoder posvecenost zabavi uz istovremeno postovanje i pristojnost prema onima oko vas. Klupska
kultura obecava toleranciju prema drugima, slavljenje zivota zajedno kroz glazbu i ples,
prihvacanje toga da u ovom trenutku i ¢esto samo u tom trenutku, grupa stranaca moze zajedno
uzivati bez tunjave zbog guranja lakata i1 prolivenog alkohola. (Moore, 2004:459) Karenza Moore
u radu ,,A Commitment to Clubbing® (2004) kaze da je to kultura koja slavi fizicku snagu, a ne
politicku svijest. To je kultura uzitka nasuprot politickoj svijesti. ,,Ipak, za znacajan manjinski dio
muskaraca i Zena Sirom svijeta, klupska kultura i dalje ¢uva svoje izvorno obeéanje tolerancije,
mira i ljubavi®“ (Moore, 2004:461). Dodaje da oko tog obecanja i zapravo na temelju iskustava
mnogih suvremenih izlaga¢a u klubovima, ljubavni san o klupskoj kulturi pomaZe unatoc
redovitim tvrdnjama suprotnog. Oko tog obec¢anja svakodnevne, ¢ak i obi¢ne subkulturne prakse
otpora ustaljenim redoslijedima podjela kroz razliitost su ocite. (Moore, 2004:461) Moore
objaSnjava da se ,,klubiranje* ne moZe gledati kao pretezno ,,politicka“ ili otporna praksa, ovisno
o perspektivi o tome §to se smatra politickim djelovanjem. Subkulturni pokret koji ukljucuje
prakse otpora mora drzati nesSto dragocjenim $to je, ili Sto se percipira kao, ugrozeno. Kultura
plesnih klubova je "alternativna", ak i "otporna", u smislu da klubiranje i povezana upotreba droga
cesto dolaze pod povecalo bastiona konzervativizma, koji takav hedonizam smatraju prijetnjom
ustaljenom moralnom poretku. Ono ¢emu se izlaga¢i odupiru kroz niz svakodnevnih i
spektakularnih praksi, od zabava za podizanje svijesti poput Pridea u Londonu ili Love Paradea u
Berlinu, do no$enja majica na kojima pise "Zivot je dobar ako voli§" i "Zona slobodna od posla i
droge", je materijalna i diskurzivna mo¢ uspostavljene frakcije protiv droge i protiv plesne glazbe

unutar suvremenog potroSackog kapitalizma.
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U knjizi ,,Glazba u svakodnevnom zivotu®, Tia DeNora istrazuje ulogu glazbe u svakodnevici
drustva i1 pojedinca kroz etnografska istrazivanja. ProuCava razne drustvene situacije poput
treninga, karaoka, terapije glazbom i slusanja glazbe u dnevnom boravku. DeNora zakljucuje da
glazba sama po sebi nije stimulans te da njezino znacenje ne ovisi samo o formi, ve¢ i o slusatelju.
Otkriva kako sudionice jednog njenog istrazivanja svjesno biraju glazbu u skladu s aktivnostima i
raspolozenjem koje Zele posti¢i. Takoder, opSirno piSe o povezanosti tijela i glazbe, nazvavsi
glazbu svojevrsnom tehnoloskom protezom. Istrazuje i kako se glazba koristi za stvaranje
odredenih scena i ambijenata. Vrijednost DeNorinog rada je u tome Sto je detaljno dekonstruirala

svakodnevnu prisutnost glazbe koju ¢esto uzimamo zdravo za gotovo.

Dakle, u iz ovog poglavlja mozemo zakljuciti da je klupska kultura, ukljucujuéi odlazak u klubove,
usko je povezana s formiranjem identiteta i osje¢ajem odrastanja. Turbo-folk glazba igra znac¢ajnu
ulogu u klubovima, ¢esto uz konzumaciju alkohola i druZenje s vr§njacima. Plesna glazba i klupske
kulture dugo su smatrane banalnim i beznacajnim u usporedbi s rock i pop glazbom, no s
vremenom su stekle priznanje 1 znacaj. Od osamdesetih godina proslog stoljeca, plesni zanrovi su
poceli biti ozbiljno shvacéeni. lako je klupska kultura globalni fenomen, ¢vrsto je ukorijenjena u
lokalnim sredinama. Plesni stilovi 1 preferencije variraju od regije do regije. Primjer Zagreba
pokazuje raznoliku klupsku scenu s razli€itim Zanrovima i ponudama. Klubovi sluZe kao mjesta
za socijalizaciju, gdje mladi stvaraju afinitete 1 zajednice na temelju zajednickog glazbenog ukusa.
Omogucuju istrazivanje identiteta kroz aktivnosti poput plesa, flerta, konzumacije alkohola i droga.
Klupska kultura omogucuje iskustvo intenzivnih emocija i hedonizma, $to je klju¢no za mnoge
posjetitelje. Postizanje emocionalnog stanja otvorenosti i ranjivosti ¢esto se postize kroz
konzumaciju alkohola 1 zajedni¢ko uzivanje u glazbi. Klupski dogadaji imaju znacajnu ekonomsku
vrijednost, s visokim troSkovima ulaznica 1 dodatnih aktivnosti poput konzumacije pica 1
rekreativnih droga. Alternativni klubovi, poput Mocvare, nude prostor za razlicite supkulture 1
alternativne kulturne prakse. Mainstream klubovi, poput H20 i Mint, nude raznolike programe i
luksuzne ponude koje privlace Siru publiku. Klupska kultura moZe biti oblik subkulturnog otpora
konzervativnim vrijednostima, promicuci toleranciju, mir i ljubav. Sudionici klupske kulture ¢esto
se odupiru drustvenim normama kroz hedonisti¢ki nac¢in Zivota i kulturne prakse. Klupska kultura
ima vazan sociokulturni znacaj, omogucuju¢i mladima izrazavanje identiteta, socijalizaciju i
uzivanje u zajednickim iskustvima. Ova kultura igra klju¢nu ulogu u oblikovanju individualnih i

kolektivnih identiteta kroz glazbu, ples i drustvene interakcije.
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5. Etnografsko promatranje

U ovom istrazivanju, kao metodu analize koristili smo i etnografsko promatranje. P. A. Adleri P.
Adler definiraju promatranje kao ¢in zapazanja i biljeZenja odredenog fenomena u znanstvene, ili
neke druge svrhe. To je specifican nacin prikupljanja podataka, koji osim vizualnih osjetila
ukljucuje i ona njuha, sluha, dodira i okusa. Takoder moze biti popracen fotografiranjem, audio ili

video biljezenjem. (Adler i Adler, 1998:80-81).

U istrazivanju, koristila sam se sudjeluju¢im promatranjem koje se Cesto koristi u etnografskim
istrazivanjima. Ono je kombinacija sudjelovanja u zivotima ispitanika s odrzavanjem
profesionalne distance koja ukljuc¢uje promatranje i biljeZenje podataka. Prema Fettermanu, ono
predstavlja svojevrsno stapanje u kulturi. Optimalno vremensko razdoblje koje bi etnograf trebao
provesti u istrazivanom okruzenju, jest Sest mjeseci do godine dana. Za to vrijeme istraziva¢ uci
jezik i vidljive oblike ponasanja, prepoznaje i usvaja temeljna vjerovanja, nadanja i ocekivanja.

(Fetterman, 1998:34-37).

U ovom istrazivanju Sest mjeseci sam odlazila u klubove te promatrala ponaSanja mladih u jednom
od najpoznatijih zagrebackih klubova. Takoder sam posjetila je nekoliko narodnjackih koncerata

u zagrebackoj koncertnoj dvorani Arena.
5.1. Balkanfest u Areni

Manija balkanske glazbe u koncertnoj dvorani Areni Zagreb nastavila se i1 nakon pjevacice
Aleksandre Prijovi¢, koja ju je sama napunila pet puta. Srpskim izvodacima dala je vjetar u leda

da i oni sami mogu napraviti jednako. No¢ni klubovi odjednom postaju premalo mjesto za njih.

Red pred Arenom Zagreb uoci Balkanfesta u subotu navecer vrlo je drugacije iskustvo u odnosu
na sve no¢i izlazaka na koje sam isla prije. Nije ga bilo. ZaStitari koncertne dvorane Arena su
pogledali karte te stvari koje su obozavatelji imali sa sobom. U fan pitu nije bilo osobe starije od
20 godina. Bitno je napomenuti da je koncertna dvorana 15 minuta do pocetka koncerta bila
potpuno prazna. Na tribinama su sjedili samo roditelji djece, a teenageri su tek polako pristizali.
Takoder je drugadije bilo i to §to mladi nisu bili pod utjecajem alkohola. Cak se i na VIP stolovima
tek ponegdje mogla pronaci tu i tamo koja boca nekog jaceg alkoholnog pi¢a. Primjetno je bilo to
da publika nije bila u ,,ekstazi* sve dok nije izaSao kontroverzni srpski pjeva¢ Desingerica te Nucci

1 Voyage. Postojale su generacijske razlike jer su mladi znali samo one najnovije pjesme, dok su
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se stariji ,,razbacali“ samo na ,,Aspirin“ Seke Aleksi¢. Uglavnom su te starije pjesme 1 izvedbe
tudih pjesama prolazile najbolje. Kao da hitovi ovih pjevaca nisu imali neki utjecaj na publiku.
lako ih pjesme nisu zanimale previSe, snimala se svaka i slala prijateljima. Djevojka,
pretpostavljam da ima maksimalno 13 godina, koja je stajala ispred mene porukama je prijateljima
slala svaki video. Naglasila im je nakon Zere da ¢e ,,memoriju cuvati samo za Voyagea“ kojeg je
ocito jedva Cekala vidjeti. Ostali joj izgleda nisu bili glavni za vidjeti. Bitno je naglasiti da je

dvorana ¢ak sat vremena od pocetka koncerta ostala prazna.

Pjevacica Zera uletjela je kratko odjevena u rozoj bundi koju je skinula, a od koreografije je imala
dva koraka koje je ponavljala kroz cijeli svoj repertoar. Dobar dio svog repertoara je pjevala na
playback. Jednostavno kretanje njenih ustiju nije bilo paralelno s glazbom. Ono $to je pjevala je
bilo pola svakog refrena te se culo ,,ajde sada vi“ 1 ,,1 kaze*. Muski dio zvijezda koje su nastupale
tu vecer takoder nije pjevao. U originalu audio verzije pjesme pjevaju uglavnom samo refrene.
Ostatak je tehnika repanja. UZivo je to repanje djelovalo viSe kao deranje. Muski dio izvodaca svoj
je izgled uskladio s klincima u publici — Nike tenisice, sun¢ane naocale u zatvorenom prostoru,

bermude, bijela kratka majica i prsluk na nju. Njihova koreografija takoder nije odusevila.

Desingerica je za razliku od njih od publike dobio najvecu reakciju. Prvo je rastrgao svoju majicu,
zalio se nepoznatom teku¢inom te je kasnije preskocio ogradu i krenuo u publiku. Uzeo je svoju
tenisicu 1 Carapu te je odlucio napraviti svoj ritual nastupa — udarati publiku tenisicom i mokrom
carapom po glavi pjevajuci svoj najveci ,,hit“. Publika je u deliriju te se ¢inilo da su dosli samo
zbog njega. Ovakvu reakciju nisu imali ni za Nuccija ni Voyagea koji su do sada imali ogromnu
popularnost na Balkanu. Iako smo svi bili zajedno na jednom myjestu, nije bilo onog standardnog
,jedinstva® kojeg osjeti§ na koncertu. Svi su stajali grupirani, odvajajuci se od nepoznatih ljudi

oko njih. Takoder, nije bilo standardnog guranja do prvih redova.
5.2. Izlazak u H20

Ljude u klubovima je puno lakSe promatrati. Mnogi mladi zapocinju vecer konzumiranjem
alkohola. Poznati fenomen ,,predrinks‘ ovisi od osobe do osobe, no vjerojatno mnogima pomaze

,»preci preko tog osjecaja srama koje drustvo stvori u tvojoj glavi.

Na ulazu svakog gosta doc¢ekuju dva zastitara. Osim osobne, gledaju i torbicu, a i morate proci

kroz detektor metala. U klubu je ¢ak i sam ulaz krcat. Jedva se dode do garderobe. Djevojke u
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no¢nim klubovima si izlazak olakSaju tako $to na sebi nose $to manje odjece. Red za jakne je
poprili¢no velik uvijek i to je znak da je u samom klubu jos gore. WC je Cesto prepun i ¢ekanje je
dugo. Djevojke tamo ulaze i sjede i po dva sata reda radi jer ih bole noge. Dok one, kojima je WC
zbilja potreban, umiru ¢ekajuci da izadu van. U Zenskom WC-u cCesto zna do¢i i do svada. U
muskom WC-u je sasvim drugacija prica. lako se nalazi odmah do Zenskog, reda nema. Svako
malo ude netko u WC, pozdravi se s ljudima koji su unutra i izade van kroz pola sata. Postoji
percepcija da se u muskom WC-u odvijaju aktivnosti koje nisu uvijek u skladu sa zakonom. Vecina
ljudi djeluje daje dojam da je pod utjecajem alkohola, a jedino Sto se osjeéa je vruéina i ljepljivo
staklo po podu. Staklo je, naravno, na podu jer mlade razbijanjem staklenih ¢asa izraZzavaju svoje
emocije koje im je prouzrokovala pjesma. Ta pica su inace dosta skupa (i po 10ak eura za ¢asu,
ovisno o picu), ali mlade ocito u tome trenu nije previse briga $to se njihov novac prelijeva na ovaj
nacin. Prvo $to se moze primjetiti je to da se alkohola kupuje mnogo, a kada od konobara trazite
samo jedno pice, poput juice votku, djeluje nezainteresirano. Osim toga, prodaju i elektricne
cigarete. Zbog velike guzve, rijetko tko rezervira stol ili svoje mjesto za Sankom. Svi su nagurani
jedan na drugog, znojni. Najvise oko dva ujutro. Tada je vrhunac posjecenosti. U klubu je sparno,
jedva se dise, ali to mlade ne zaustavlja u plesanju i zabavljanju uz ovu vrlo glasnu glazbu. Ne bih
mogla re¢i da mladi imaju neke posebne kretnje kada je u pitanju ples. Uglavnom je to ono
standardno $to mozes kada si u tolikoj guzvi - ruke tu i tamo u zraku i lijevo-desno s kukovima u
ritmu pjesme. Djevojke raspustene kose ¢esto zanoSenjem kose doti¢u ljude oko sebe. On koji ne

plesu ,,mrtvo* stoje prilijepljeni za stolove ili separe s minimalnim kimanjem glave.

Ono $to bih naglasila je velika upotreba mobitela. Djevojke snimaju najcesce sebe kako pjevaju
pjesme dramati¢nog teksta i te videe uglavnom Salju deckima preko druStvene mreze Snapchat.
Mladiéi snimaju sebe i1 drustvo uz, uglavnom, pjesme koje promoviraju promiskuitetni nacin Zivota.
Takoder snimaju svoje drustvo koje je, najcesce, ,,ubijeno od alkohola. Snimaju se bez imalo
srama s upaljenim bljeskalicama na mobitelima. Naravno, isti videozapisi se i spremaju i
objavljuju na svim moguc¢im drustvenim mreZama. U slucaju da u klubu nastupa neka od turbofolk
zvijezda, uglavnom su svi nabijeni u prve redove te snimaju skoro svaku pjesmu koja je na
repertoaru. Oni u prvim redovima imaju priliku i pruZiti svoj mobitel pjevacu ili pjevacici koja se
potom snimi s njima. Medutim, uvijek ima pojedinaca koji se za stolovima i ne okrenu prema

izvodacu ve¢ samo uzivaju u ovoj glazbi uzivo.
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Decki su odjeveni uglavnom isto - markirana majica (uglavnom marka Calvin Klein, Guess,
Gucci) ili uska bijela kosulja, crne uske traperice, markirana obuca (uglavnom Nike ili Adidas) te
na to Silterice ili sun¢ane naocale na glavi. Djevojke su s druge strane dosta razli¢ite. Neke su
odjevene ozbiljnije za takvu vrstu opustene atmosfere — sako, majica kratkih rukava, traperice 1
tenisice, dok su neke odjevene u jako kratke i uske haljine, dok na nogama imaju visoke Stikle u
kojima od alkohola jedva hodaju. Ono S§to se da uociti je to da nose i sandale na povisenu petu.
Glazba je toliko glasna da se vikanjem na uho ¢uje minimalno. No, svejedno se ¢uje ,,Ej jesi za

brijui,Imas li decka®.

Zagrljaji s poznanicima su toliko jaki da djeluje kao da smo u krvnom srodstvu, a prihvacanje
alkohola od nepoznate skupine je ocito prihvatljivo ponasanje. Takoder su i zagrljaji i plesanje s
totalnim neznancima prihvatljivi. Svi su jako pristupacni 1 ispricavaju se kada te slu¢ajno gurnu.
Kada Zele pro¢i pored tebe, potapSaju te po ramenu i daju do znanja da Zele pro¢i. Poznanici ¢ak
zovu 1 za stol ili separe ako ima mjesta. Plesadice u oskudnim kostimima dolaze s blistavim
znakovima te pi¢em do gostiju. Oko njih plesu neko vrijeme. Svi ostali u klubu gledaju kako si ti
sad izdvojio hrpu novaca za jednu bocu. Za stolom apsolutno svi snimaju plesacice, pi¢e i grupu s
kojom su izasli. Objavljuju to na Instagramu, $to je vaZan dio njihove online prezentacije. Dobar
dio srednjoskolaca izdvaja svoj dZeparac za jednu ili dvije boce. Najvise se slusa turbofolk, stariji
1 novi. Bitno je naglasiti da se povremeno pusta i strani techno koji je takoder popularan. U klubu

se 1 pusi tako da se jedva jedvice vidi ispred sebe od dima.

Izlazak u klubove uvijek je zanimljivo iskustvo. Mladi tamo upoznaju jako puno ljudi s kojima se
sprijatelje oko sitnica, primjerice dok ¢ekaju svoj red na toaletu. Prije izlaska je bitno pripremiti
se na veliku guzvu i vru¢inu. Mladi uglavnom izlaze da bi to objavili na svoje drustvene mreZe.

Cesti razlog njihovog izlaska je i nastup neke od balkanskih zvijezda.
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6. Fokus grupa

U svrhu ovog diplomskog rada, odrzala sam i manju fokus grupu sa sudionicima koji su ¢esti gosti
klubova, ali i narodnjackih nastupa. Prema Lamzi Posavec fokus grupe su ,,vrsta skupnog intervjua,
kojim se, Sto je moguce svestranije, nastoji ispitati misljenje ljudi o odredenim pitanjima i upoznati
njihovo ponaSanje u odredenim drustvenim situacijama® (Lamza-Posavec 2021:140). Kako
autorica kaze, temelje se ,na pretpostavci da razgovor u grupnoj atmosferi osigurava vise
informacija od odgovarajuceg broja pojedinacnih intervjua, buduci da se ukljuceni ispitanici mogu
medusobno poticati na razmisljanja koja u individualnom razgovoru mozda ne bi dosla do

izrazaja“ (Lamza-Posavec, 2021:140).

U mojoj fokus grupi ih je bilo Cetvero — tri muSke osobe te jedna Zenska osoba. Svo ¢etvero radi
te je u dobi do 25 godina. Sudionici grupe dobro se poznaju te zajedno izlaze i druZe se. Fokus
grupu smo odrzali dva sata prije njihovog izlaska. Razgovor s njima sam zapocela s temom o

njihovim prvim izlascima.

»1zlazim od svoje trinaeste godine. Znaci, od sedmog razreda osnovne Skole negdje. Poceo sam
izlaziti sa sestrom. Sada kada pogledam na to, nije bilo primjereno da sam tad ve¢ krenuo u takve
provode. Mislim da je prikladnije da se u izlaske krene u prvom razredu srednje Skole.” (M,

sudionik, 23 godine)

,Mislim da na taj na¢in odrastemo. Krenuo sam u izlaske tak negdje u prvom srednje. Do tad mi
je maksimum bio oti¢' na igraliSte ili provozat se s frendovima. Ovako upozna$ nove ljude.
Drugacije se jednostavno osjecas. Definitivno ovo gledam kao vazan dio odrastanja.* (H, sudionik,

23 godine)

,,Ja sam krenula tako, u prvom srednje. Moje drustvo je imalo ograni¢eno vrijeme do kad su smjeli
biti vani. Uglavnom su ve¢ oko dva ujutro i§li doma. Sje¢am se da sam u prvom izlasku ostala vani
do Sest ujutro. Brat me pokupio. Uvijek se svojima javljam, dan danas. Svi u drustvu imamo

brojeve svih roditelja, a 1 dijelimo si lokaciju. Uvijek znamo di je tko* (A, sudionica, 22 godine).

,,Mislim da nije prikladno da djeca od 14 ili 15 godina izlaze. Meni je uvijek neugodno kad vidim
da su 1 oni u naSoj blizini. Ne svida mi se ta ideja da tako mladim curama mogu uletavat stariji

frajeri. Mislim da bi klubovi trebali bas jako ograni¢avat tko sve smije u¢.“ (F, sudionik, 24 godine).
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Sudionici fokus grupe, kazali su mi da po prosjeku izlaze tri puta tjedno — srijedom, subotom i
petkom. Uglavnom izlaze u klubove gdje je dobna granica za ulazak 18+. U izlasku potrose od
100 do 600 eura, ovisno o tome koje mjesto u klubu su si rezervirali. Kada je u pitanju neko slavlje,
kao $to je na primjer rodendan, izdvoje i po 1300 eura. Troskove, kako su rekli, dijele. U slucaju
da netko iz njihove ,,ekipe” nema novaca za izlazak, ostatak drustva pokrije taj dio troSkova.

Naglasili su da se nitko ne izostavlja, svi uvijek izlaze pa makar ne imali novaca.

»Znam za ekipu koju nije briga, ako zavrsis u grabi. Snime te, nasmiju se i otidu dalje. Ja sam svog
brati¢a nasao u staklu i krvi. Prijatelji koje zna godinama su ga samo ostavili jer ih nije bilo briga.
Mi smo uvijek tu jedan za drugog. Nikad se ne ostavljamo i idemo zajedno bez obzira na sve, pa i

na financije“ (M, sudionik, 23 godine).

»Mene su i danas zvali iako sam rekao da nemam para. Samo su mi rekli 'ma ajde koliko si ti puta

runde platio. Nacrtaj se danas'. I nacrtao sam se* (F, sudionik, 24 godine)

U svojem dugogodi$njem iskustvu izlazaka, sprijatelji su se s osobljem njihovog najdrazeg kluba
pa Cesto, kako su kazali, imaju povlastice — besplatno pice, prednost kod rezervacije ili ulazak u
VIP dijelove kluba gdje ne moze bilo tko. Turbofolk slusaju jer ga vole, ali nisu im strani ni ostali

zanrovi glazbe.

,»Meni cajke bas poprave raspoloZenje. Ne mogu se zamislit da lomim ¢aSe na 'I've got my red
dress on tonight“ od Lane Del Ray, ali zato na 'Sa malenog splava' od Stoje mogu. To je
jednostavno glazba koja te u tome trenutku pokrene. PonajviSe kad si pijan 1 kad ne razmisljas

previse o tekstu* (M, sudionik, 23 godine).

,Ja lomim sve kad mi Panija puste. Ne pronalazim se toliko u tekstovima, ali kad ¢ujem ritmove

njegove pjesme. Krene samo od sebe sve* (H, sudionik, 23 godine)

Smatraju da je turbofolk popularan medu mladima jer se danasSnje generacije ,,vole
nabrijjavat” takvim ritmovima. Naravno, dodaju da je veliki utjecaj i1 Zivotni stil koji pjesme
promoviraju. Svi sudionici su izrazili zabrinutost da dana$nji mladi smatraju da je takav Zivotni

stil stvarnost te da ¢e glazbu oziviti svojim ponaSanjem.
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, 10 je jednostavno trend. Svi sluSaju. Dosta me to podsjec¢a na onaj masakr u Srbiji. Odjednom je
to doslo do nasih skola. Djeca rade popise. Uzas. Mislim da je to i do utjecaja glazbe gdje se samo

i pjeva o kriminalu, drogama, kurvama i seksu. Zabrinjavajuée (M, sudionik, 23 godine)

,Mene zabrinjava to Sto oni misle da je to stvarnost. Da oni pjevaju ono $to zive* (F, sudionik, 24

godine*.

Objasnili su da, iako se mladi ne vode viSe nacionalnim identitetom, i dalje postoje trzavice medu
nacijama. U slucaju da je u klubu netko podrijetlom iz Srbije, to ¢e se istaknut. Kao primjer su
naveli da se nacionalnost istice u svadi ili zezanciji. U slu¢aju svade nacionalnost je koriStena u
negativnoj konotaciji. No, oni se, kako su ispricali, ne povezuju s nacionalnim identitetom koji je

bio prisutan u vrijeme Domovinskog rata.

,Mislim da vis$e nikog nije briga za rat. Nama roditelji sami govore ,,to je bila politika, vas to ne
treba dirat, bilo pa proslo®. Moji su u ratu bili od prvog do zadnjeg dana. Njima ne smeta, zaSto bi
meni. U klubu su ljudi jednako spremni pjevat Cavoglave, pa onda nesto od Cece. Nema nam tu
neke razlike. Glazba je glazba, a mi smo svi jedno tada. Medutim, ima ekipe po klubu koja ti jasno
da do znanja da nisi pretjerano pozeljan, ako si iz Srbije. Moja prijateljica je dijelom iz Srbije,

osjeti joj se naglasak pa i sama zna kako je to* (M, sudionik, 23 godine)

,,Mislim da se ljudi viSe sprdaju kad je to u pitanju. Meni znaju re¢' da sam ¢etnik. Znam da je to

zajebancija 1 da mi nitko niSta nece. Glazba nas trenutno spaja‘ (H, sudionik, 23 godine).

,»Ma nikog nije briga viSe za te odnose u ratu. Mi ga nismo dozivjeli. Nismo se tad ni rodili. Zato
ni nemamo taj osjecaj mrznje prema drugoj naciji. Jana Cecu ne gledam kao na neprijatelja Hrvata,
ve¢ kao na srpsku pjevacicu. Nema mrznje prema nacijama. Sve se jednako slusa“ (A, sudionica,

22 godine)

,Mene prvog nije briga. Slusam $to sluSam. Moje koji su prezivjeli rat nije briga. Ne mogu se

opterecivat proslos¢u* (F, sudionik, 24 godine)

Objasnili su da, iako je velika popularnost narodnjacke glazbe u Hrvatskoj i iako se promovira taj
,balkanski‘ nacin Zivota 1 zajednisStvo u pjesmama koje mladi slusaju, Hrvatska odudara od Srbije,

Albanije ili Makedonije.
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,Ma 1 kad pogledamo naSu glazbu, pa mi tezimo zapadu. Mislim da 1 mladi na kraju dana teze tom

nacinu zZivota, zapadnjackom. Primitivan Balkan nije Hrvatska* (F, sudionik, 24 godine).

Ova vrsta glazbe ih opusta, a odlazak u klubove im je kao nacin bjezanja iz stvarnosti. Tamo, kako
su rekli, ne misle o problemima jer o njima ne mogu ni razgovarati od glasnoc¢e glazbe. Cilj u
klubovima je, kako su kazali, pokazati da imas novaca. Mladi ¢esto samo narucuju skupo pice koje

na kraju i ne popiju.

,Bezbroj puta smo sami svjedocili da si naruce jako skupe Sampanjce koje na kraju samo izliju u
kiblu ili okrenu bocu da izgleda ko da su popili to §to su narucili. Zapravo ju nisu ni otvorili. No,
naruce si jo§ dvije runde tog istog pi¢a. Osjecas se dobro kad te cijeli klub gleda dok ti plesacice

sa svjetlima 1 skupim pi¢em dodu do stola. Tad si glavni u klubu* (A, sudionica, 22 godine)

Svoju financijsku rasko$ pokazuju svi, a ¢esto se to moze vidjeti i na odje¢i mladih. KoSulje vise

nisu u modi, sada je vise ,,gaserski‘ stil.

,»Ja tocno na svakome mogu vidjet tko ima tko ne. Nije stvar ni u markama, jednostavno vidi§ po

covjeku jel ima para ili ne* (M, sudionik, 23 godine)

,Uglavnom postoji dress code. KoSulje se viSe ne nose. Moras bit lijepo obucen. Decki nose majice
kratkih rukava, traperice i1 neke skuplje tenisice. Cure uglavnom uske 1 kratke haljine 1 Stikle. Ako
nisu u VIP separeu, esto dodu u tenisicama. No, ne mozes do¢i u duksi. Moras se lijepo obu¢* (H,

sudionik, 23 godine).

Za nastupe slavnih turbofolk zvijezda misle da su kvalitetno producirani. Njihova prisutnost na
sceni im zavisi od izvodaca do izvidaca, ali su uglavnom zadovoljni. Oni nastupe snimaju jedino

ako im je pjesma draga ili za objave na druStvenim mrezama.

,Ja sam jedino snimala cijeli nastup Teodore Dzehverovi¢. Nju ba§ obozavam 1 da samo stoji, ja

bi snimala 1 to. Ostale stvarno ne snimam* (A, sudionica, 22 godine).

,,Meni su kvalitetni nastupi oni u kojima pjevaci obracaju paznju i na publiku. Tu si zbog njih, red

je da se posnimas s njima, pruzis ruku i slicno* (H, sudionik, 23 godine).

Objasnili su da danas svi slusaju cajke. Smatraju da to vise ne sluSaju samo seljaci u malim selima,

vec¢ 1 oni biznismeni za koje se to nikada ne bi reklo.
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,Ponuda klubova u Zagrebu je jako loSa. Nemas kaj slusat osim cajka. S vremenom te to povuce.
Primjerice, oke ti je zadnji Prijovickin album, to ¢e te povu¢ na nekog drugog izvodaca sve dok na

kraju ne naucis cijeli repertoar* (M, sudionik, 23 godine).

Sudionici su zapoceli izlaziti u razli¢itim fazama zivota, najranije s 13 godina. Smatraju da izlasci
igraju vaznu ulogu u odrastanju i socijalizaciji. Prosjecno izlaze tri puta tjedno (srijedom, petkom
i subotom). TroSkovi izlazaka variraju od 100 do 600 eura, a za posebne prilike mogu potrositi i
do 1300 eura. Troskove dijele medu sobom, a nitko iz drustva nije isklju¢en zbog nedostatka novca.
Prijateljstvo 1 medusobna podrska su vrlo vazni. Sudionici se uvijek brinu jedni za druge 1 nitko
nije ostavljen sam u slucaju problema.Turbofolk glazba je popularna medu sudionicima jer ih
zabavlja 1 podize raspolozZenje. Smatraju da je glazba bitna za dobar provod, osobito u pijanim
stanjima kada ritmovi turbofolka dolaze do izrazaja. lako uzivaju u turbofolk glazbi, svjesni su
negativnih aspekata koje takva glazba moZze promovirati, poput kriminala i neprimjerenog
ponasSanja. Zabrinuti su da mladi mogu pogresno shvatiti i prihvatiti takav zivotni stil kao stvarnost.
Sudionici ne pridaju veliku vaznost nacionalnom identitetu i ratnim proslostima. Smatraju da je
glazba univerzalna i spaja ljude, bez obzira na nacionalnost. Pokazivanje financijske mo¢i je vazan
dio izlazaka. Mladi ¢esto narucuju skupa pica koja ne popiju samo da bi ostavili dojam. Dress code
u klubovima je takoder bitan, s naglaskom na skupu i modernu odje¢u. Sudionici su zadovoljni
kvalitetom nastupa turbofolk zvijezda, ali cijene 1 interakciju izvodaca s publikom. Snimanje
nastupa je rijetko, osim ako je izvodac posebno omiljen. Turbofolk viSe nije samo glazba za ruralne
sredine, ve¢ je Siroko prihvacena i medu urbanom populacijom, ukljucujuéi biznismene. Ponuda

klubova Cesto je usmjerena prema turbofolku, Sto dodatno povecava njegovu popularnost.
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7. Zakljuéak

Turbofolk kao kultura javlja se devedesetih godina u Srbiji, a glavna predstavnica turbofolk kulture
je Svetlana Raznatovi¢ Ceca. Turbofolk glazba je sastavljena na osnovi novokomponirane
narodne glazbe u Srbiji i Bosni i Hercegovini u kombinaciji s dance glazbom, orijentalnim

elementima i zapadnjackih vrijednosti konzumerizma.

Ratna zbivanja su u turbofolk unijela ratnicki karakter u pjesme i glazbeni izricaj. Trubofolk je
danas u komercijalnoj fazi te postaje sve vise 1 viSe popularan. Ne prikazuje jednake vrijednosti
koje je prikazivao u vrijeme rata. Glavni motivi su ,.kurve, pare i droga®“. U stithovima se Cesto
isti¢u snazni i moéni muskarci, zene se prikazuju kao objekti i trofeji kao i nekretnine, novac,

oruzje, droga itd.

Turbofolk je u Hrvatskoj bio prisutan od njegova nastanka, posebno na istoku drzave. Tako je bio
prisutan i u Zagrebu. Ponuda no¢nih klubova u Zagrebu uglavnom se temelji na jednome —

turbofolku.

Istrazivanje je pokazalo da nakon §to je Aleksandra Prijovi¢ pet puta napunila najve¢u koncertnu
zagrebacku dvoranu Arenu, balkanska glazbena manija nastavila se s Balkanfestom. Za razliku
od ostalih izlazaka, red ispred Arene u subotu navecer bio je neobi¢no kratak, a atmosfera u fan
pitu bila je neugodna zbog mladih tinejdZera i prazne dvorane. Pi¢a su bila uglavnom bezalkoholna,
a energija publike niska sve do nastupa Desingerice. Njegov show s mokrom Carapom i tenisicom
u publiku podigao je atmosferu, no ostatak izvodaca nije uspio stvoriti takvu reakciju. lako su

ocekivali ludu zabavu, koncert je bio razo¢aravajuéi.

Izlasci u klubove poput H20-a ¢esto zapocinju ,,pod gasom®. Prije izlaska, prvo se ide na ritualno
»zagrijavanje* alkoholom. Ulazak u klub je stresan zbog guzve i strogih zastitara, a WC je Cesto
prenapucen. Atmosfera u klubu je vruca, ljepljiva, s razbijenim ¢aSama i skupim pi¢ima. Ljudi su
usmjereni na alkohol i snimanje videa za druStvene mreze. U klubu prevladava turbo-folk glazba,
amladi su spremni potrositi velike svote novca na alkohol. U guzvi je tesko plesati, a komunikacija
se svodi na vikanje na uho. Snimanje i1 objavljivanje videa na druStvenim mreZama je uobicajeno.
Mladi¢i su obi¢no odjeveni u markirane brendove, dok su djevojke cCesto u kratkim haljinama 1

visokim petama. Atmosfera je kaoti¢na, ali svi su ljubazni i pristupacni.
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Fokus grupa pokazala je da izlasci doprinose odrastanju, ali da su mladi zabrinuti zbog utjecaja
glazbe na one najmlade. Iako nacionalni identitet nije kljuCan u njihovom poistovjecivanju s
turbofolk glazbom, jo$ uvijek postoje trzavice medu nacijama. Turbo-folk glazba popularna je
zbog ritmova i nacina zivota koji promovira, no mladi ipak teze zapadnjackom stilu zivota.

Klubovi su za njih bijeg od stvarnosti, a skupa pi¢a i na¢in odijevanja pokazuju drustvene aspiracije.
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