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1. UVOD

Zbog zasi¢enja publike sedamdesetih godina proslog stoljeca otvara se prazan prostor za novu
vrstu literature koja ¢e prigrliti feminizam 1 aktivitet Zenskog subjekta, chick-lit proza, kroz
koju feministi¢ka revolucija dobiva novi glas i medijski prostor za djelovanje. Ona patetiku
zamijenjuje smijehom i ironijom, a junakinju ljubavnih romana koja je bila objekt pretvara u
aktivhu mladu samosvjesnu zenu koja propitkuje svijet oko sebe i zivotne s kojima se
svakodnevno suocava: ,,Junakinja chick-lita uvijek je u potrazi za »boljim zivotom«, njezina
potraga uglavnom se koncentrira na dva cilja: ikakav ili bolji posao, ikakav ili bolji partner.*

(Zlatar Violi¢, 2006)

Chick-lit romani nastaju iz novinskih kolumni ¢ija se logika vodi za epizodnim avanturama i
mogucénoséu njihovog kontinuiranog nastavljanja, no Cesto takvi dnevnicki zapisi budu
ukoriceni kao zbirke kolumni koje su takoder vrijedna grada za istrazivanje suvremene chick-

lit proze.

Pocetkom osamedesetih godina proslog stolje¢a Dubravka UgresSi¢ piSe roman koji je prozvan
prete¢om hrvatske suvremene proze pod nazivom Stefica Cvek u raljama Zivota. Stefica Cvek
oznacena je kao ljubavni roman za Zene zbog sretnog zavrsetka koji je preuzet iz Zanra ljubica.
Zlatar Violi¢ (2006.) piSe kako su istrazivanja Citateljske publike sedamdesetih pokazala da je
zenska publika zasi¢ena stereotipnim ljubavnim romanima u kojim prevladava patrijarhalno

utemeljena prica te nedostatak feminizma.

Kako bi potvrdio ili opovrgnuo navedene teze ovaj rad analizira reprezentaciju grada Zagreba
u chick-lit romanima domacih autorica; Maje MilCec, Jelene Veljace i Rujane Jeger. Kroz
analizu narativa te komparaciju nac¢ina na koji autorice opisuju grad Zagreb. PocCetna premisa
rada odgovara potvrdno na pitanje moze li se grad iscCitati iz chick-lit romana, dok je sljedece

pitanje koje se postavlja — kako se grad reprezentira?

Rad je podijeljen na tri dijela. U prvom dijelu rad otvara pitanje tradicije chick-lit knjizevnosti
u svijetu te u Hrvatskoj. Komentatori popularne kulture i knjizevnosti imaju oprecne stavove i
argumentaciju o chick-lit romanima smatrajuci s jedne strane da takva literatura narusava
vaznost zenskog pisma i feministicke kritike kategorizirajuéi ju pod trivijalnu, te s druge strane
autori koje navodim u daljnjem radu, poput Andree Zlatar Violi¢ i osnivafa britanskih
kulturalnih studija Raymonda Williamsa, navode kako je chick-lit i popularna kultura u cjelini

vrijedna Citanja i analize zbog vrijednosti koju zene proizvode, ali i koriste.



Drugi dio rada obuhvaca definiranje grada. Glavni koncept drugog djela je referenciranje na
knjigu Waltera Benjamina One Way Street s fokusom na pojam flaneur, koji KreSimir Nemec
u Citanju grada, nadovezujuéi se na Balzacovu Fiziologiju braka (1829) definira kao ,,uzivanje,
,»gastronomiju oka“, ronjenje pogledom do dna tisuce zivota™ (Nemec, 2010:75). Pitanje koje
se postavlja je li Zena, kao glavna protagonistica chick-lit romana, flaneur, na koje sve nacine
te kako je prikazana Zzenska svakodnevica u pojedinim svjetskim bestselerima poput Seks i

grada, a kako u romanima domacih autorica?

Prema Zeljki Corak u zbrici eseja Zagreb: pisani prostor (1994) ,,0sobni pogled na grad je
najveca dragocjenost, a stavljanje glavne protagonistice romana u energetski sustav grada
bitan je doprinos misljenju o njegovu prostoru i slojevitosti dok Virgina Wooolf u eseju Street
Haunting tvrdi kako je za zivopisno i slojevito opisivanje grada potrebno naostriti o¢i 1 —

olovku, ¢ime istiCe vaznost prostornog zapisa iz zenske perspektive.

Metodoloski rad se oslanja na analizu narativa u romanu Maje Mil¢ec Odakle da pocnem i
zbirkama kolumni Opsjednuta Rujane Jeger te Tatine curice Jelene Veljace, a usporedba
njihovih zapisa o gradu Zagrebu prikazat ¢e vremensko-prostorne sli¢nosti i razlike u

portretiranju grada te glavnih junakinja i njihove urbane svakodnevice.

2. CHICK-LIT KAO KNJIZEVNI SMJER

Chick-lit knjizevni smjer definiran je kao knjizevnost pisan od Zena za Zene $to se iSCitava iz
samog naziva koji se prevodi ,,chick® §to oznacuje djevojku 1 ,,lit* skraceno od literature. U
modernim romanima u glavnoj ulozi je djevojka ili Zena 1 njenim dvadesetim do Cetrdesetim
godinama u potrazi za vlastitom sreCom koja je — muskarac. Fokus radnje chick-lit romana je

rijeSavanje zenskog problema i prikaz njezine borbe s drustvenim normama.

Cris Mazza i Jeffrey DeShell (1995) prvi su u knjizi Chick Lit: Postfeminist Fiction ironizirali
termin chick-lita, no taj pojam se zadrzao u svim drustveno medijskim sferama kao naziv novog
knjizevnog smjera. Autori knjige chick-lit literaturu opisuju kao trivijalnu te ju povezuju s
kokoSima, Stu u svom radu spominje Violi¢ Zlatar. Ovaj primjer prvi je od nekoliko koje
nabrijam kako autori tekstova o zenama u nekoliko sluc¢ajeva banaliziraju zensko pismo i chick-

lit kao takav.



Caroline Smith tvrdi kako je potreba za chick-lit romanima nastala razvojem medija i popularne
kulture te hiperprodukcija takvih romana je dio konzumerizma koji se zahvaca drustvene sfere

od kojih je druStvo konstruirano, primjerice politiku te obrazovne institucije (Smith, 2008:8).

Televizijske uspjesnice poput romana Seks i grad koji je prerastao u seriju te filmske uspjesnice
Dnevnik Bridget Jones pokazuju kako se knjizevnost koju €itaju i piSu zene uspjela odrzati zbog
ustrajnosti spisateljica da nakon feministicke revolucije sedamdesetih godina zena postane
glavni narator vlastitog zivota. Prema Zlatar Violi¢ (2006.) obrisi zanra oblikuju se ve¢
osamdesetih godina, a rodonacelnicom smatra se Helen Fielding, autorica Dnevnika Bridget
Jones. Od ostalih autorica koje su obiljezile chick-lit knjizevnost Zlatar ubraja joS i Sophie
Kinsellu, Melissu Banks, Emmu McLaughlin, Candice Bushnell, Lauren Weisberger, Jeniffer

Weiner, Laura Zigman, Allison Pearson i dr.

2.1.KRITIKA CHICK-LITA

Knjizevna hiperprodukacija, koja se prema Zlatar Violi¢ odvija posljednjih nekoliko godina,
uzrokovala je pad vrijednosti knjizevnih djela, posebice beletristike, kako navode Petrovi¢ i
Ercegovac (2014.) u svom radu Elipsa suvremenog citanja ili Zanrovske besmislice. Autori u
navedenom radu pisSu kako je nova literatura upropastila jezik i knjizevnost, posebice zensko

pismo zastupajuci stav da je chick-lit obezvrijedio francusku feministicku kritiku drustva:

,»Posljednjih nekoliko desetlje¢a narocCito je primjetna tendencija da je moderni umjetnik,
odnosno pisac, svom proizvodu mahom dodijelio prakti¢nu svrhu te da je svoju kreativnost

zadrzao na Cisto komercijalnom nivou.* (Petrovi¢, Ercegovac, 2014:664)

Njihove tvrdnje proizlaze iz moguce Cinjenice da hiperprodukacija i konzumerizam svakome
omogucavaju da napisSu knjigu koju ¢e izdati na trziSte bez obira imaju li odredeni stupanj
visokog obrazovanja, Cime autori zastupaju elitistiCke stavove da popularna kultura i1

knjizevnost nisu vrijedni kritickog promisljanja:

,U umjetni¢koj prozi, naime, ne postoji kategorija ,,ciljane grupe®, a pisac zeli komunicirati
putem svog djela, isklju¢ivo na indirektan nacin. Za njega postoji imaginaran, idealan Citatelj,
¢ije konture tek nazire. Zapravo, nije pogresno ni ako se kaze da vecina pisaca pise ono §to bi
oni sami, kao ¢itatelji, voljeli procitati i da djelo, naj¢esce, ne bi trebalo sastavljati po arSinima
odredene mode, trzista ili kako bi se dodvorilo posebnoj vrsti Citatelja (Petrovi¢, Ercegovac,

2014:665).



Suprotno njihovoj argumentaciji Zlatar Violi¢ (2006.) piSe o vaznosti chick-lita za Zene koje su
kao citateljice ciljana skupina i kao spisateljice proizvodacice tog knjizevnog zanra. Zlatar piSe
kako se chick-lit knjizevnost ne smije omalovazavati i trivijalizirati kao zanr jer je chick-lit

proza odrednica popularne kulture:

»S jedne strane, termin svoje porijeklo vodi od naziva za kaogumu, pa je prva asocijacija
»knjiZevnost za razbibrigu«, za nesto Sto »razvlaci i smiruje Zivee« poput gume za zvakanje; s
druge strane, nesretni dio sintagme »chick« uvodi nas u svijet literarne peradi, stvara asocijacije
tipa »knjizevnost za pile¢i mozak«, »knjizevnost za kokoSi« i sli¢no. I jedno i drugo su
evaluacijski negativne oznake, koje podupiru razlikovanje »visoke« 1 »niske« knjizevnosti,
»ozbiljne« 1 »trivijalne« literature, dakle upravo one diferencijacije protiv kojih ustaje
popularna kultura (kao i njezin teorijski duh: kulturalne studije). A ako chick-lit nesto jest, onda

je sigurno proizvod upravo popularne kulture.* (Zlatar Violi¢, 2006:1)

Na njezinu tvrdnju nadovezuje se Jerkin s pregledom vaznosti chick-lita i knjizevnosti za
mlade: ,,Urbana djevojacka proza, kao dio omladinske knjizevnosti, prihvaca i problematizira
topose romana za mladez: ,,odrastanje, identitet, seksualnost i materijalnu kulturu®, ali sluzeéi

se strategijama chick-lit knjiZevnosti, Sto po definiciji i jest* (Jerkin, 2012:68)

Jerkin i Zlatar podudaraju se s pisanjem kako se zanrovi ne smiju iskljucivati zbog vanjskih
faktora produkcije, primjerice konzumerizma koji utjee na potrebu za sve ve¢im stvaranjem
odredenog kulturnog proizvoda, a velika potreba na kraju dovodi do hiperprodukcije, koja samo
teoretski, a ne i dokazano smanjuj vrijednost popularnih Zanrova poput chick-lita ili

kriminalisti¢kih romana.

Iako se Petrovi¢ 1 Ercegovac doticu negativnih aspekata, ponovno hiperprodukcije koja je u
radu u opoziciji prema visokoj knjizevnosti, koja se po pretpostavci autora sporo pise, proizvodi
te iS¢itava: ,,Spomenuta hiperprodukcija omogucava pravo da se iskaze svatko, a ponajmanje
onaj tko treba progovoriti. Sto ovakvo stanje sustinski podrazumijeva? Natjecanje u
dopadljivosti prema publici s vremenom je pocelo iziskivati svojevrsnu inovaciju kako tema,

tako 1 pravaca u kojima se stvaratelji krecu. Jezik je pojednostavljen, postavljeni su novi okviri.*

(ibid:664)

Fokus autora u radu je usmjeren prema kritici na potrosacko drustvo: ,,Potrosacka domena je
jedino polje u kojem se kre¢e suvremena kulturologija, a vaznost primatelja poruke ogleda se
uglavnom u plateznoj mo¢i i nivou ovisnosti o kupovini. Estetika, pa ¢ak i etika, u odnosu

autora i1 njegovog djela je, izgleda, ostavljena potpuno po strani kao nesto §to je potencijalno
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opasno.* (ibid:675) S ovom recenicom autori zavr$avaju rad $to ostvalja otvoreno pitanje: $to

uzrokuje potencijalnu opasnost proizvodnje chick-lit romana i za koga?

Petrovi¢ 1 Ercegovac tvrde kako opasnost nastaje za Citatelja koji ¢e nesvjesno biti uvucen u

literaturu koja, po njima, nema preveliku vrijednost:

,Citanje je interrealacija izmedu djela i &itatelja/recepcijenta u svom osnovnom vidu, ali i
Citatelja/recepcijenta sa samim autorom (na latentnom, manje vidljivom polju). Medutim, to
nije samo interrelacija, nego Citav sklop interrelacijskih odnosa, odnosno meduodnosa koji
nemaju uvijek isti vektor kretanja. Taj sklop ovisi o tome ,,tko je* napisao djelo koje Citatel]
percipira, ,,8to je* to djelo 1, najzad ,,tko je* onaj koji ¢ita. Odnosno, o kakvom je ¢itatelju rije¢.*

(ibid:666)

Suvremena kulturologija, po mom misljenju, ne krece se isklju¢ivo u potroSacku domenu veé
u smjeru kritickog promisljanja svakodnevice koja postaje zaseban dio kulture, a chick-lit
romani dio su Zenske kulture koja nastaje iz njihove gradske dokoli¢arske kulture. O vaznosti
dimenzija kulture u svom radu Analiza kulture (1998) pisao je Raymond Williams, jedan od
osnivaca kulturalnih studija bez kojih popularnu kulturu ne bi bilo mogucée izuCavati u

akademskoj zajednici.

Williams navodi tri osnovne definicije kulture: idealnu, u kojoj je kultura opisana kao proces
usavr$avanja u usporedbi na apsolutne vrijednosti; dokumentarnu, $to opisuje kulturu kao skup
maste u kojem ljudi biljeze svoje misli, iskustva, osjecaje te socijalnu koju Williams definira
kao kulturu svakodnevnog zivota u kojem se odredena znacenja mogu izraziti kroz
svakodnevne obrasce ponasanja, a ne samo kroz knjizevnost, umjetnost ili obrazovne i kulturne

institucije.” (u Storey, 1998:48)

Nadalje, Williams osim definicija kulture nudi tri njene dimenzije: Zivljenu kulturu nekog
vremena i prostora, zabiljezenu kulturu te kulturu selektivne tradicije (u Storey, 1998:55), a
uvodi pojam strukture osjecaja koju opisuje kao ,,0sje¢aj za Zivljenu kulturu u jednom razdoblju
te na jednom prostoru® (u Storey, 1998:53). Da bi chick-lit ili bilo koji drugi roman ili knjizevni
zapis bio uspjeSan mora imati elemente zivljene kulture koja omogucava citatelju da se
identificira, poistovijeti s autorom i njegovim dozivljajima ili da paralelno stvara vlastiti svijet
citajudi.

John Storey (1998) u studiji Inventing Popular Culture analizira uzrok nastanka popularne

kulture od samih pocetaka teoretiziranja kulture opcenito, od narodne do globalne kulture.



Storey navodi kako je pojam kultura prosla kroz razlicite faze tijekom proslosti zbog razvoja
medija i1 druStva. Autor u studiji izlaze i suprostavlja stajalista drugih marksista, povjesnicara 1
knjizevnih kritiCara poput Matthewa Arnolda koji tvrdi da postoji idealna kultura koja je
,»hajbolje uceno 1 izreeno®, kultura kao narodna kultura koja s vremenom evoluira u masovnu.
Zlatar Violi¢ tvrdi kako je chick-lit roman isklju¢ivo proizvod popularne kulture, no autorica ju

u svom radu ne definira niti ukljucuje relevantne autore kulturalnih studija.

U analizi chick-lit romana kao knjizevnih proizvoda novog doba u kontekstualizaciju rada

potrebno je uvrstiti autore ¢iji je rad usko vezan uz novija istrazivanja kulture.

Ako chick-lit romanima odredimo vremensko razdoblje u kojem su nastali, a to su sedamdesete
godine do danas, prema pisanju Storeyja chick-lit knjizevnost pocela se razvijati kada popularna
kultura postaje globalna. Razlog iz kojeg popularna kultura dobiva na sve vecoj vaznosti te se

globalno $iri je razvoj novih medija, interneta, koji pospjesuju Sirenje kulturnih proizvoda.

Storey, citiraju¢i Harveyja, istie kako ,,globalizacija opisuje ono $to se naziva "kompresija
vremena i prostora" (Harvey 1990: 240): nadin na koji svijet izgleda da se smanjuje pod
utjecajem novih elektronskih medija, poput satelita, televizije i interneta, Sto olakSava Sirenje
drustvenih odnosa kroz vrijeme 1 prostor. Vrijeme i prostor vise ne diktiraju raspon odnosa
opcenito. Biti blizu ili da viSe niste s osobom s kojom komunicirate ne igra viSe na vaznosti.
Elektroni¢ki mediji (faks, telefon, e-mail, internet) daju mi pristup svijetu daleko izvan
"lokalne" zajednice.” (ibid:107) 1z tog promisljanja proizlazi kako jedan od faktora uspjesnosti
chick-lit literature to $to omogucava autoricama da piSu o problemima, anegdotama vlastitog
zivota ili fikcionalnog lika te predoce kakvim Zivotom zive djevojke na njihovom podrucju.
Maja Milc¢ec, Rujana Jeger i Jelena Veljaca pisu o gradu koji poznaju kako bi se druge djevojke
i Zene identificirale s njima. Hrvatski chick-lit romani ne bi imali jednak uc¢inak popularnosti i
vaznost za hrvatsku popularnu kulturu da glavni likovi romana ili zbriki kolumni Zive
primjerice u Parizu zbog specificnosti hrvatskog nacina zivota i manjka glamura koji se i§¢itava

iz od americkih ili britanskih chick-lit spisateljica poput Lindsey Kelk.

No, popularna kultura i njene definicije su kritizirane od strane marksista na nac¢in da markstisti
tvrde da je ,,popularna kultura mitska, ruralna i primitvna, dok se druga definicija odnosi na
degradiranje popularne kulture kao masovne kulture jer je oznacila pocetak nove urbano-
industrijske radnicke klase* (ibid: 1). Kulturni proizvodi koji su bili namijenjeni zabavi radnicke
klase smatrani su anarhijom o ¢emu piSe Matthew Arnold, kao §to sam ve¢ navela u radu.

Arnoldu se prikljucuju Theodor Adorno i Max Horkheimer s pojmom kulturna industrija koja



tridesetih godina proslog stolje¢a opisuje sve proizvode masovne industrije. Tad je masovna
kultura stavljena u opoziciju s visokom kulturom, koja je bila kultura obrazovane burzoazije

(Storey, 1998:27)

Stuart Hall u tekstu Kulturalni studiji i njihovo teorijsko naslijede (u Duda, 2006.) pise kako
su kulturalni studiji povezani s marksizmom jer pokazuju novo zanimanje za preispitivanje
pojmova mo¢i, ideniteta i kulture, iako je marksisti¢ko uporiste isklju¢ivo u kritici kapitala.
Hall se u svojim radovima bavim simbolizmom te reprezentacijom koju definira kao ,,iznimno
bitan dio procesa kojim se znacenje proizvodi i razmjenjuje izmedu pripadnika kulture. Ona
ukljucuje uporabu jezika, znakova i slika koje stoje za stvari, odnosno predstavljaju ih,
reprezentiraju* (Hall, 1997:1). Hall dodaje i da reprezentacija ima nekoliko znacenja, od cega
je prvo: reprezentirati neSto znaci opisati to ili oslikati, zazvati ga u svijest opisom ili
portretiranjem ili mastom (...), i drugo znacenje prema Hallu je da reprezentirati takoder znaci

simbolizirati, predstavljati, biti primjerak necega, ili supstitut necega* (Hall, 1997:2).

Stoga, chick-lit romani i knjizevnost za zene simbolizira potrebu Zzena da piSu o svojim
iskustvima, u prvom ili treCem licu, te da ne budu u sjeni patrijarhata. No, pitanje koje se
postavlja je ako zene kao autorice vlastitog zanra knjizevnosti zele biti samostalne, to¢nije da
nisu pod utjecajem pisaca, ima li pojam ,pisac” vecu vrijednost ili se izazovi Zenske
svakodnevice ne smatraju jednako drustveno vrijednima? Knjizevnost se dijeli na knjizevnost
koja bi trebala ostavljati konotativno znacenje da spada pod visoku kulturu i ,,Zensko pismo*

koje je definirano degradirano poput svih ostalih literarnih dijela napisanih od strane Zena.

Ipak, danas se granice izmedu popularne i visoke kulture brisu, jer ono §to je u proslosti bilo
smatrano visokom kulturom danas privla¢i masovnu publiku, primjerice koncerti violonéelista,
kazaliSte ili opera. Popularna kultura u ovom trenutku svoju publiku nalazi preko kanala
drustvenih mreZza preko kojih, u ovom primjeru, autorice chick-lit romana imaju priliku direktno

komunicirati s njihovim obozavateljima $to pospjesuje popularnost knjizevnosti za Zene.

Usporedbom tvrdnji hrvatskih akademika primjec¢ujem obrazac u kojem zene, Cije je podrucje
rada sociologija, umjetnost i kultura, afirmativno pisu o chick-lit prozi, dok muskarci zauzimaju
elitisticki stav prema chick-lit romanima $to pospjesuje stigmu da je samo ,,muska knjizvnost*
Stivo vrijedno Citanja i nagradivanja, no u pisanju rada navedeni autori ipak nisu sami vec
sudjeluje njihova kolegica ili supruga, Sto se iS¢itava iz ¢lanka Marije Geiger Zeman i Zdenka

Zeman PotroSacki snovi chic djevojaka: rodno lice konzumerizma (2015) u kojem autori chick-



lit prozu svode takoder na konzumerizam potpuno izostavljajuc¢i vaznost feminizma na zensko

pismo i obrnuto te se iSCitava da sama autorica ¢lanka ne priznaje rad drugih kolegica:

,U popularnoj kulturi uporno ustrajava predodzba da se iskustvena i hedonisticka potrosnja
smatra genuino 'Zenstvenom' aktivnoséu, dok se proizvodnja tretira kao 'muzevna' praksa.
Vaznu ulogu u podrzavanju te orodovljene mitologije konzumerizma ima post-feministicka
popularna kultura. (Geiger Zeman, Zeman, 2015:1) Autori su kritiéni prema feministickoj
popularnoj kulturi pa isticu kako su uzrok rodne stereotipizacije upravo popularno kulturni
tekstovi jer ,konstatiraju muskarce kao racionalne proizvodace, a zene kao emocionalne,

hedonisticki orijentirane potroSacice.” (ibid:106)

Ivan Bujan, analiziraju¢i roman Ljubav na posljednji pogled (2003) Vedrane Rudan, autoricu
ograduje od chick-lit proze ve¢ navodi kako Rudan ,,ukazuje na problematiku autobiografskog
izriaja te neuravnotezenosti individualne 1 grupne zenske perspektive* (Bujan, 2013:1) ¢ime
nadilazi chick-lit prozu $to dovodi do pitanja jesu li autorice romana o zenama u Hrvatskoj
prigrlile pojam chick-lit knjizevnosti ili bjeze od njega zbog njegova konotativna znacenja koje

predstavlja trivijalnost o cemu se ceS¢e pise nego o vrijednosti tog knjizevnog zanra?

2.2. CHICK-LIT U HRVATSKOJ

Roman Dubravke Ugresi¢ Stefica Cvek u raljama Zivota Zlatar Violi¢ u radu Tendencije
»chicklita« u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti (2006) navodi kao chick-lit roman prije nego

je krenula era nove knjizevnosti:

,Ironija, parodija, duhovitost pripovijedanja oslobodile su ¢itatelje i kriti¢are tereta da o Stefici
Cvek razmisljaju kao o potlacenom i marginalnom Zenskom subjektu, iako je ona ispunjavala
sve uvjete da se uklopi u tu shemu. Efektni ki¢ zavrSetak preuzet iz zanra ljubica, kada se u
slovkanju engleskoga s veCernjeg tecaja slovkaju i prve rijeci ljubavne veze, bio je smisljen da

nas do kraja uhvati u zamku sentimentalizma.* (Zlatar Violi¢, 2006)

Zlatar Violi¢ pise kako su ljubavni romani i krojni arak, odnosno danas$nja moda, neizostavni
dijelovi zenskoga Casopisa: ,,... a Zenski su Casopisi su prostor u kojem citateljice identificiraju
1 oblikuju svoje kulturne potrebe* (ibid) Sto ide u prilog tvrdnji kako jedini izvor iz kojeg chick-
lit knjizvenost moze nastati je dokumentiranje svakodnevice koja prerasta u Williamsovu

definiciju kulture.
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Nadalje, Violi¢ Zlatar dodaje kako su sedamdesetih godina proslog stolje¢a istrazivanja
Citateljske publike pokazala zasi¢enje ljubavnim romanima koji su dolazili uz odredene
casopise (u Hrvatskoj takav model ljubavnih romana poklanja magazin Glorija uz svako tiskano
izdanje) te da tom klasi¢nom Zanru pocinju zamjerati patrijarhalnost i kako to Violi¢ Zlatar

naziva ,,nedostatak aktiviteta Zenskog subjekta®.

Kako se s vremenom razvijaju tiskani mediji za Zene chick-lit postaje zastupljeniji i Citaniji u
novinskim tekstovima iz ¢ega nastaju tjedne ili mjesecne kolumne. Zlatar Violi¢ (2006) navodi
da su najpoznatije kolumne proizasle iz novina poput Globusa, Nacionala, Cosmopolitana, a
logican slijed nakon redovitog pisanja kolumni je tiskanje knjiga, odnosno zbirki najCitanijih,
najprovokativnijih ili kolumni koje su pokrenule drustvena pitanja poput ravnopravnosti

spolova u Hrvatskoj, nasilju nad Zenama, pravima LGBT zajednice i dr.

Najpoznatije, medusobno poeticki razliCite, predstavnice kolumnisti¢koga zanra u Hrvatskoj
koje koriste prvo (Zensko) lice jednine, prema Zlatar Violi¢ (2006) su Rujana Jeger, Milana

Vukovi¢ Runji¢, Arijana Culina, Vedrana Rudan, Julijana Matanovié.

Jaz izmedu chick-lita i ozbiljne knjizevnosti nije ni do danas premoscen, uvjerenje da su Zenske
kolumne slabija knjizevnost koja nije vrijedna analize je Cesto miSljenje pa i same autorice
(Culina, Vukovié Runji¢ i Rudan) odbijaju svaku povezanost s chick-litom (Culina i Vukovi¢-
Runji¢ i s feminizmom u cjelini) (Zlatar Violi¢, 2006) pri ¢emu se postavlja pitanje prevladava
li onda ipak elitisticki stav da je knjizevnost za Zene trivijalna te da kategorija ,,Zensko pismo*
nije jednaka vrijednosti pisanja muskih autora? S druge strane takoder se ostavlja otvoren
prostor za pitanje cemu kategorizacija ,,zenskog pisma“ kao pogrdnog ako ima publiku i kritiku

koja se njime aktivno bavi te autorice koje od njega ,,zive?

Zlatar Violi¢ u svom radu zakljucuje: ,,Sude¢i prema kriterijima recepcije (posudba u
knjiznicama, prodaja, top-liste, medijska prisutnost) Zenske spisateljice predstavljaju zapazen i
izdvojiv segment suvremene hrvatske knjizevne produkcije. Poredbeni otklon, koji upozorava
na izostanak tematizacije seksualnosti ili njezino kliSeizirano prikazivanje u suvremenoj
hrvatskoj prozi prisutan je bez obzira na spolnu identifikaciju autora: taj problem za sobom vodi
jedan drugi, a to je pitanje (re)prezentacije intime u knjizevnim tekstovima®, a time se javlja
tranzicija musko-zZenskih odnosa te se postavlja pitanje kojim se bavi ovaj rad: kako se zZenska

intima, sjecanja i zapisi istoga uklapanju u gradsko iskustvo?
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3. CITANJE I ISKUSTVO GRADA

Grad nije samo hladna arhitektura ve¢ sustav koji djeluje na nac¢in da ljudi oblikuju grad, ali 1
grad utjece na percepciju kako ljudi dozivljaju tijek zivota. Poznata uzrecica glasi da su
odredene glavne ulice gradova zapravo ,,zile kucavice™ grada $to govori kako grad mozemo

promatrati kao tijelo satkano od razli¢itih elemenata koji se medusobno povezuju.

U zborniku radova The Unknown City (2002) autori piSu kako arhitektura grada sama po sebi
nije objekt ve¢ interdisciplinarno povezivanje intrinzi¢nih elemenata svakodnevnog zivota. Ona
nije izgradena da bude izolirana od drugih gradskih obiljezja ve¢ se kroz nju pricaju price iz
proslosti, sadasnjosti te se prema arhitekturi, kao obiljezju, gleda buduénost grada (Borden,

2002:1).

Ognjen Caldarovi¢ u knjizi Suvremeni grad (2017) pise kako je grad normativ, a ljudi ga

oblikuju kretanjem kroz njega i bivanjem u njemu:

»Gradovi su oduvijek kombinacija standardnog, uobicajenog, koje je ostavljeno dosadnoj
svakodnevici najsirih slojeva stanovnika, i posebnog koje se isti¢e dimenzijama (crkve, palace,

.....

(ekskluzivna, ,,obi¢na*). (Caldarovi¢, 2017:11)

Caldaroviéeve tvrdnje su krute na nalin da autor glavnu karakteristku grada smatra
,vremenitost”, odnoso dugotrajnost koja je ipak podlozna nekim promjenama kao S§to su
promjena njegove strukture gradenjem i ruSenjem. Autor piSe kako ,.grad nema trajnu
prepoznatljivost oslonjenu na nekoliko poznatih simbola — oni se mijenjaju, nadopunjavaju,
dograduju i rastvaraju, jedni se zaboravljaju da bi bili zamijenjeni novima“ (Caldarovi¢,
2017:13), no ipak u njegovim tvrdnjama nedostaje uocavanje ljudskog faktora, odnoso kako
dovjek utjete na promjene u gradu. U Caldareviéevom pisanju Eovjek je potpuno izostavljen iz
analize gradskog prostora ve¢ su njegove tvrdnje temeljene na arhitekturi koja je, prema autoru,

uz urbanizam ,,najznacajniji element vidljive prakse Zivota nekog grada (ibid:13).*

Walter Benjamin u knjizi One Way Street odgovara na pitanje oblikuje li grad iskustvo ljudi ili
iskustvo ljudi oblikuje grad? Prema Benjaminu, grad je definiran kao tok energije, arhitektura

je Benjaminovo sredstvo “prostornog uredenja svijeta“.

Borden navodi kako Benjamin ne promatra arhitekturu kao ,,niz izoliranih stvari koje treba
promatrati objektivno, ve¢ kao cjelinu koja je dio urbane tkanine, a iskustvo svakog ¢ovjeka je

subjektivno. Njegov rad nije empirijski, $to zna¢i da ne opisuje arhitekturu i zgrade prema
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njihovoj funkcionalnosti ve¢ ih kategorizira prema stilu, obliku i ulogu u proizvodnji znacenja

(Borden, 2002:2).

One Way Street pisan je dokumentaristi¢kim stilom nalik na dnevnicke zapise Benjaminovog
promatranja grada iz njegove osobne perspektive. Njegov narativ detaljno opisuje osjecaj,
teksture, ljude, osjecaje koje prozivljava promatrajuci razlicite sfere gradova. Borden (2002)
navodi kako je Benjaminova dijalektika zapravo trenutna slika, ono $to se dogada na raskrizjima
prirode, mitova i povijesti. Dijalekticke slike ponavljaju se kao razli¢iti ulomci: kao tragovi,
fetisi, slike zelja i alegorije. Takav narativni pristup opisan je kao Benjaminov ,,mikroskopski
pogled* koji prepri¢ava prostorne pri¢e koje ga okruzuju. U konacnici, arhitektura nije samo

konstitucija prostora nego nacin promatranja i razumijevanje prostornosti grada.

Walter Benjamin u svojim radovima uvodi pojam flaneura kojeg definira kao ,,strastvena
lutalica prostorom koji je bezvremen®, i lutalica i prostor. Kresimir Nemec u knjizi Citanje

grada (2010) opisuje urbano iskustvo u hrvatskoj knjizvenosti koje imenuje flaniranje.

Nemec, kako bi poblize opisao nacin zivota flaneura, za primjer gradske lutalice i knjizevnika
uzima Antuna Gustava MatoSa 1 njegov zivot u Parizu. Prema Nemecu, Mato$ uz poneka
svjetska imena poput Wildea i Rainer Marie Rilke, odlazi u Pariz kako bi pronasao potrebnu

umjetnicku inspiraciju za vlastito stvaralastvo:

»Predajudi se anarhisti¢koj boemi, neurednom zivotu i vrevi pariskih bulevara i1 pasaza, Mato§
je po uzoru na Baudelairea uveo u hrvatsku knjizevnost figuru dokoliara-promatraca,
radoznalog Setaca ili flaneura, tipi¢no impresionisti¢ki proizvod urbane kulture i estetike.

(Nemec, 2010:75)

Mato$ kao dokolicar-promatra¢ piSe Nemec ,,0sobito inzistira na prostornoj dimenziji. Grad-
panoramu, kao pripitomljenu, discipliniranu i nadgledljivu strukturu analizira i Michel de
Certeau™ (Nemec, 2010:80) te iz tog razloga Matos jedan od prvih hrvatskih knjiZzevnika
dokoli¢ara-promatraca pocinje povezivati knjizevnost s urbanim scenama gradova. Matosev
flaneur je ,,pjesnik, pustolov, promatra¢, humorist, filozof. Za pravog flaneura ulica je interijer
i on na najmanjem putu, ¢esto igrom slucaja, dozivljava najvise senzacija i nepredvidivih

uzitaka.“ (ibid:84)

Nemec pise kako odredene modele tekstualne proizvodnje grada Cine ,,proze koje se temelje na
upisivanje sjecanja u (urbani) prostor* (ibid:200). Iz toga proilazi da svaki autor koji opisuje

grad ili bilo koji prostor u kojem se nalazi, otvoreni ili zatvoreni, on poprima odredenu
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fizionomiju i teksturu, a za autora koji piSe o dokolicarskoj kulturi to predstavlja pisanje o
traumama, mirisima, rekreiranju osobnih veza i susreta. Biografsko je neodvojivo od autora
teksta, prema Nemecu (ibid:200), Sto definira da takva narativna praksa ¢ini grad mjestom koje

je simboli¢no za autora, autor i grad su neodvojivi jedno od drugog preko iskustvene dimenzije.

Prema Hubbardu (2006) velike promjene u geografskim i urbanim ucenjima dogadaju se
osamdesetih 1 devedesetih godina proslog stoljeca kada se kultura, nakon osnutka CCCS-a,
pocela ozbiljnije 1 analitinije izucavati Sto govori da se ,,prostor konstruira i na podrucju
diskursa i praksi, te da je nemoguée zamisliti bilo koji prostor izvan granica jezika* (Hubbard,
2006:59). Ta Hubbardova tvrdnja potvrduje kako ako se jezikom konstruira prostor, prostor, u

ovom radu grad, se moze isCitavati iz chick-lit romana.

Nadalje, autor pise kako svaki grad, svaki prostor bez obzira bio on urbaniziran ili ruraliziran
ima odredene vrijednosti 1 ideje koje promovira, ali 1 Zivotni stil (ibid:60) te iz tog razloga moze
se re¢i da je radnja svih chick-lit romana smjeStena u urbano podruéje, odnosno metropolise
poput New Yorka, Londona ili Pariza. Ruralnost je u opoziciji urbanom prostoru jer je, prema
Hubbardu, ,,ideja da je ruralni zivot terapeutski i moralno podizanje postoji u suprotnosti s
mitologijama koje naglasavaju ulogu grada kao mjesto smrtnosti, kriminala 1 poremecaja“
(ibid:61), a tu tvrdnju mozemo potkrijepiti epizodom popularne serije Seks i grad u kojem

Carrie odlazi na selo s gadenjem jer smatra da tamo ne pripada.

Iz gradske dimenzije ne mozemo iskljuciti niti kinematografski aspekt je su gradovi za chick-
lit romane birani da budu §to viSe vizualno privla¢ni publici. Prema Hubbardu, izmedu kina i
grada postoji odredena sinergija jer niti jedan medij ne moze zabiljeziti i prikazati gradski

prostor, promet i1 kretanje ljudi kao film (ibid:62).

IS¢itavanje grada je jedna od krucijalnih dimenzija za razumijevanje urbane geografije ¢ime se
Hubbard referira na Brosseaua (1994) tvrdec¢i ,.kako su knjizevni izvori korisni za mapiranje
drustvenih geografija pojedinih gradova. U mnogim slucajevima, ta djela tvrde vjerodostojnost
jer su autori vrlo upoznati s sredinom koju su opisali u njihovim romanima, koji sluze kao izvor
¢injeni¢nih geografskih informacija jer jasno zanemaruju nacin na koji autori daju tim mjestima

znacaj, a opisuju ih mastovitim obiljezjima.* (ibid:69)

I Hubbard se u svom radu nadovezivanje na Benjaminov pojam flaneura te njegovu knjizevnu
kritiku iznose¢i stajaliSte kako kreativno pisanje pridonosi mapiranju prostora, tocnije

,Kreativno pisanje je sigurno omogucilo mnogim autorima da izraze razloge zbog kojih su neki
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gradovi posebni za njih, ili da prenesu smisao gubitka koji dozivljavaju kada stari grad napravi

put za novi.” (ibid:69)

Virginia Woolf u eseju Street Haunting (1930) takoder pise iz perspektive flaneura, no ono §to
razlikuje Virginijino pisanje od Benjaminovog ili Nemecovog prikaza Matosa je stil zapisivanja

1 opisivanja ulica. Ono §to je MatoSu Pariz, Wolf je London.

Wolf svoj narativ oblikuje oko Setnje londonskim ulicama eksperimentiraju¢i s knjizevnim
stilom koji postaje njezin zastitni znak. Zapis eseja fokusiran je na propitkivanje odluke o kupnji
olovke koja je simbol flaneura jer mu omogucava neprestano kretanje kroz prostor te

zapisivanje videnog:

,» 10 je istina: bjezanje je najvece zadovoljstvo; lovljenje ulica po zimi je najveca avantura. Ipak,
dok ponovno pristupamo vlastitom kuénom pragu, utjeSno je osjetiti stare stvari, stare
predrasude, presavijati nas; i sebstvo, koje je bilo upaljeno na toliko uli¢nih uglova, koji je
poput mole na plamenu toliko nepristupacnih svjetiljki, zaklonjen i zatvoren. Ovdje su opet
uobicajena vrata; ovdje se stolica okrenula kad smo ju ostavili i zdjela za porculan i smedi
prsten na tepihu. I ovdje - neka ga ispitajmo njezno, neka je dodir s poStovanjem - je jedini

plijen po koji smo dosli od svih blaga ovog grada, olovnu olovku.“ (Wolf, 2017:30)

Na Benjaminov koncept flaneura nadovezuje se Lefebvre koji vidi razli¢ite oblike drustvene
konstrukcije kao srediS$nje proizvodnja prostora. Prvenstveno u smislu klase, ali i spola, etnicke
pripadnosti, seksualnosti, obiteljskih odnosa i dobi (Borden, 2002). Oba autora, Benjamin i
Lefebvre, kad kontekstualiziraju grad i prostor fokusiraju covjeka kao jednu od glavnih
komponenti koji tvori gradsko iskustvo. Zivo tijelo, u Lefebvreovim radovima, postaje objekt i

predmet argumentacije u simbiozi s gradom.
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3.1.GRAD U CHICK-LIT ROMANIMA

Ako uzmemo pretpostavku da je zivo tijelo jedan od klju¢nih ¢imbenika za oblikovanje iskustva
grada, pod tom pretpostavkom postavljam tezu da muskarci i Zene razli¢ito dozivljaju prostor

koji ih okruzuje.

Chick-lit romani prenose, osim dogadaja koje prozivljava glavna protagonistica, iskustvo grada

u kojima se radnja romana odvija.

Prema Zlatar Violi¢ (2006.), ako narativni svijet chick-lita predstavlja arheologiju urbane
svakodnevice jedne zene i1 njezinih prijateljica, onda taj svijet takoder sadrzava opise prostora

poput trgovackih centara, ulica, kafi¢a i restorana.

Nadalje, Marot Ki$ i Bujan u radu Tijelo, identitet i diskurs ideologije tvrde kako je tijelo
nositelj svih promjena jer je ono nositelj ideniteta: ,,Tijelo je prvo utociste identiteta osobe:
posredstvom tijela dozivljavamo svijet koji nas okruzuje, primamo i procesuiramo informacije
iz okoline. Ne dovode¢i u pitanje tjelesnim aparatom (perceptivnim sustavom) i umom
posredovana znanja i spoznaje, skloni smo potiskivati svijest o tjelesnim osnovama
funkcioniranja vlastita identifikacijskog obrasca prilagodavaju¢i ga istovremeno (svjesno ili
nesvjesno) kulturalnim okruZenjem predstavljenim normama i zahtjevima.“ (Marot Ki§ Bujan,

2008:111)

Iz toga proilazi zaklju¢ak da ako se Zensko tijelo kre¢e u gradskom prostoru ono, odnosno
osoba, indirektno prozivljava utjecaj dominantne idologije tog prostora: ,,Nemoguce je tijelo
kao okosnicu osobne identifikacije promatrati nezavisno od okruzenja u kojem se nalazi: ljudi
se svojim tijelima krecu u fizickom okruzenju definiranom kulturom koja ga prozima, pa tako
tjelesni sustav (anatomska struktura, polozaj, svojstva, funkcije) nudi osnovu za razumijevanje

kulturalnih sustava).* (ibid:113)

Jane Rendell iz feministicke perspektive obrazlaze koja je uloga zene u iskustvu grada te kako
se Zensko tijelo objektivizira u prostoru. Uloga Zene u gradu, prema Rendel, je da bude objekt,

a ne subjekt. Zensko tijelo je uvijek promatrano, bilo u prolazu ili na reklamnim plakatima.

Autorica navodi kako su grad i zensko tijelo povezani kroz razmjenu vrijednosti, tijelo
odrazava prirodnu i socioloSku vrijednost za grad. Muskarci posjeduju prostor dok se Zene samo
nalaze u njemu (Rendell, 2002:109). Prostor koji se opisuje u romanima nije statiCan vec
dinamican, i muskarci i Zene prolaze kroz njega tvoreci prostor toka koji obuhvaéa odnose

klase, rase, nacionalnosti, ali i spola te seksualnosti.
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Suprotno Bushnell i njenom romanu Seks i grad, Bell Hooks opisuje vlastito iskustvo zivota u
New Yorku kojim ga naziva prosjecnim gradom ¢ija je surova realnost daleko od idili¢ne slike

koja se konstruira u chick-lit romanima i TV serijama.

3.2.REPREZENTACIJA ZENSKOG TIJELA I GRADA U CHICK-LIT
ROMANIMA

Hooks navodi kako je podijelila iskustvo grada na pozitivan aspekt koji je za nju bio stvaranje
kvalitetnih meduljudskih odnosa s ljudima sli¢nih stavova i pogleda na zivot, i negativan koji
je bila usamljenost koju je osjecala u velikom gradu: ,,Vise od bilo kojeg drugog mjesta u kojem
sam zivjela, [NY] promijenio je moj odnos prema prostoru, prisiljavaju¢i me da razmisljam o

vezi izmedu klasnog statusa i kreiranja vlastitog doma.* (Hooks, 2002:439)

Rendell i Hooks iz feministicke perspektive opisuju kako je zensko tijelo povezano kroz
razmjenu vrijednosti u velikim svjetskim metropolama, a rad Politike oznacavanja i
patrijarhalna konstrukcija Zagreba (2016) istrazuje postoji li rodno izrazen odnos u Zagrebu i

njegovoj infrastrukturi.

Vretenar 1 Krajina (2016) nadovezujuci se na Lefebvrea polaze od pretpostavke da je prostor
ziv: ,,Polazimo od pretpostavke da prostor nije mrtva, stati€na i neutralna pozadina ili tek
lokacija druStvenih procesa, ve¢ da je prostor, slijede¢i Lefebvrea (1991), i proizvod i
proizvoda¢ drustva, da kao takav izrazava simultanu mnogostrukost drustvenih odnosa“
(Vretenar Krajina, 2016:50) prema kojima se najlakse iSCitava postoji li dominantni spol u

gradskom zivotu.

Nadalje, autori primjecuju dominaciju muskosti u nazivima ulica, trgova i spomenika te prema
njihovom pisanju ,,urbanizacija niti komunikacija nisu drustveno neutralni procesi ili samo
tehnicke forme, ve¢ su u sluzbi artikulacije ideologija, kojima daju opipljive karakteristike*
(ibid:54) ¢ime potvrduju prethodne teze Rendell i Hooks kako gradsko iskustvo nije neutralno

niti rodno ravnopravno.

Del Casino 1 Hanna (u Hubbard, 2006:79) takoder isticu kako je gradski prostor identitetski
uvjetovan: ,,Identiteti su definirani i osporeni, a ponekad naturalizirani, kroz reprezentacijske
prakse i pojedinacne nastupe. Mnoge turisticke karte ukljucuju slike ljudi ili 'domacina' koji su
turisticki prostori ¢ine jedinstvenim, egzoti¢nim 1 uzbudljivim. Neke karte prikazuju ukljucene
turiste u aktivnostima za koje se stvaraju turisticki prostori potvrdujuéi identitete turista i

usmjeravajuéi njihovu reprodukciju mjesta. Na ovim i drugim nacinima turisticke karte
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doprinose proizvodnja identiteta i mogu nam pomodi razumjeti odnose izmedu identiteta,

reprezentacije i prostora‘“ kao i odnosne rodova, prostora i reprezentacije.

Autorica Doreen Masey u eseju Space, place and gender (u Borden, 2000) takoder opisuje
iskustvo dozivljaja grada kao djevojcica. Za razliku od Hooks koja opisuje New York, Masey
opisuje strah od mrac¢nih ulica 1 grada dok je bila djevojcica. Smatram da je djevojCicama
usaden strah od mrac¢nih ulica i1 op¢enito gradskog prostora bez obzira na geografsku lokaciju

bio to Pore¢, Zagreb ili New York, zene se u mracnoj gradskoj tiSini osje¢aju nesigurno.

Masey pise kako se razlikuju musko i zensko iskustvo postora posebno ako je taj ubrani prostor
oslikan Zenskim aktovima. Autorica istice kako prikaz golog zenskog tijela na javnim

povrSinama i prostorima u njoj budi neugodu, dok se muskarci osje¢aju superiorno (ibid:308).

Judith Butler u knjizi Bodies That Matter postavlja pitanje — ako je doista tijelo bitno pri
reprezentaciji, kakvo to tijelo mora biti? Butler piSe da se tijelo u prostoru u kojem se nalazi
materijalizira te je podlozno performativu (Butler, 1993:2) §to bi znacilo da sam prostor utjece

na definiranje uloge tijela u tom prostoru te tijelo modificira prostor.

Na to mozemo nadovezati tvrdnje koje izlaze Hooks u svom radu kako je za nju osobno New
York srediste poslovnog svijeta i mjesto nebrojenih prilika, no istice kako se osoba mora
prilagoditi gradu 1 surovom nacinu Zivota u njemu Sto se razlikuje od prikaza New Yorka u
chick-lit romanima i serijama poput Gossip Girl i The Bold Type ¢ija su ciljana skupina
tinejdzerice te djevojke dvadesetima. Primje¢ujem kako svaka autorica iz dosad obradene
znanstvene literature, ako se doti¢e teme zenskog tijela i grada ili javnog prostora opcenito,
opisuje pojedine isjeCke iz vlastitog Zivota i trenutke kad je osjecala mo¢ ideologije u prostoru

koja je u njoj izazivala nesigurnost.

Pitanje koje se namece prema kinematografskim prikazima gradova New Yorka ili Londona u
popularnim serijama za tinejdZerice glasi: moze li se svaka svjetska metropola opisati u chick-
lit romanima te kako se drugi gradovi, koji su bili ili su ostali u tranziciji poput Zagreba,
reprezentiraju u chick-lit romanima? U slu¢aju ovoga rada, isticu li autorice hrvatskih chick-lit
romana multidimenzionalnost Zagreba ili ga opisuju isklju¢ivo kroz subjektivno videnje

stavljajuci naglasak na pozitivne aspekte grada?
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4. METODA I NACRT RADA

Narativ je, prema definiciji, ,,lanac dogadaja u uzro¢noj posljedi¢noj vezi koji se dogada u
prostoru i vremenu* (Gillespie, 2006:81). Ovaj rad raden je prema metodologiji analize narativa
po dva narativna pristupa, narativnoj strukturi i drustvenoj ili socijalnoj reprezentaciji grada

Zagreba.

Analiza narativa u medijskom ili knjizevnom tekstu, poput chick-lit romana ili zbirkama
kolumni moze prenositi slojevita zna¢enja koja su ovisna o drustvu i o autoricama c¢ije su zbirke

kolumni i romani analizirani.

Prema Gillespie narativ prati i detektira drustvene promjene. Maja MilCec 1 Rujana Jeger fokus
narativa usmjeravaju na Novi Zagreb doti¢uci problematiku socijalizma nekad 1 danas te kako
su druStvene promjene utjecale na zenski identitet i promiSljanje o urbanoj svakodnevici
Zagreba. Jelena Veljaca fokus narativa usmjerava na Zagreb koji je opisan kao srediSte

kulturno-umjetnickih dogadanja potpuno izostavljajuci problematiku socijalizma.

U romanu Odakle da poc¢nem jasno se is¢itava uzroéno — posljedi¢na veza izmedu dogadaja
koje prozivljava glavni lik (prekid veze — ziv€ani slom — potraga za ,,vlastitim Ja*), dok je u
zbrikama kolumni Opsjednuta i Tatine curice uzrocno — posljedi¢na veza svedena na mali

fragment kolumne koja je u sluzbi kratke price ili komentara kojim se autorice obracaju publici.

Metodologija ovog rada sastojala se od is¢itavanja romana Odakle da poc¢nem, Opsjednuta i
Tatine curice te popisivanja svih citata kojima autorice opisuju grad Zagreb i vlastiti dozivljaj,

iskustvo ili sjeanje vezan za njega.

Nadalje, pri istrazivanju i ispisivanju citata za analizu narativ autorica nije cenzuriran $to daje

dublju dimenziju za analizu — jesu li chick-lit romani liSeni psovki i u kojoj mjeri?

Analiza je podijeljena u tri zasebna poglavlja za svaki roman posebno kako bi se uvidjele

sli¢nosti i razlike u opisima Zagreba.
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5. REPREZENTACIJA GRADA ZAGREBA U CHICK- LIT
ROMANIMA

5.1.GRAD ZAGREB U ROMANU ODAKLE DA POCNEM MAJE MILCEC

Autorica romana Odakle da pochem Maja MilCec rodena je u Zagrebu 1966. gdje od
osamdesetih radi kao novinarka. Njezin fokus pisanja je pisanje o glazbi, urbanoj sceni te

kulturnim zbivanjima u Zagrebu.

Odakle da pocnem roman je ¢iji je glavni lik, Barbara Mestek, novinarka koja nakon zivéanog
sloma i prekida veze utjehu pokusava pronaci u glazbi. Roman pisan od Zene autorice za zene
Citateljice s Zenom glavnim likom, prema Mazzi i DeShellu (1995) spada u kategorizaciju chick-
lit romana iako roman daje naslutiti da se radi o ponekim autobiografskim sekvencama $to
pokazuje kako autorica ne moZe u potpunosti odvojiti vlastiti zivot od fiktivnog Zivota glavne

protagonistice.

Odakle da pochem Maje MilCec uzet je za analizu reprezentacije grada Zagreba u ovom radu
zbog autori¢inog fokusa na opise svakodnevice u Novom Zagrebu, kako pise Alojz Majetic,

¢ija se jedina kratka kritika ovog romana nalazi na poledini istoimene knjige:

»Maja Milcec 1 njena Barbara Mestek neodoljivo su zagrebacke. Pisci, 1 rodeni u Zagrepcani i
dojdeki, bili prva ili ¢etvrta generacija, jednostavno imaju ili nemaju taj zagrebacki kod u

svojem kreativnom procesoru.” (Milcec, 2014:239)

Majeti¢ dodaje kako je duSa grada Zagreba stvorila dusu, odnosno kostur romana te se iz
Majinog pisanja dobiva nova dimenzija Zagreba, iz perspektive Zene koja je emotivno
slomljena u potrazi za sre¢om i vlastitim identitetom. Majeti¢ se referencira na poznati filmski
klasik, piSuc¢i da tako nastaju ,,knjige koje pjevaju i zlo ne misle* sugeriraju¢i da je roman
Odakle da pochem ogledan, gotovo Skolski primjerak romana u ¢ijoj srZi je reprezentacija

Zagreba.

Radnja romana smjestena je u Novi Zagreb, kvart Zaprude koji povezuje glavni lik i1 autoricu

romana:

,, — Sta sad imam od Zivota?! Ajd, reci mi, Peg? Sta?! Kome da se vratim?! Balokovi¢u?
Mestrovicu? Mrtvacima iz kvarta?! U jebeni prazan stan? Idem se ubit. - Barb. Molim te.
Prestani. Za osam minuta ide nam sedmica za Zaprude. — Jebe§ Zaprude. — Evo, piSe na displeju.

— Jebe mi se i za displej 1 za Zaprude.* (Milcec, 2014:26)
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Iz citata iS¢itavamo kako autorica romana Odakle da pocnem ne Zeli cenzurirati likove romana,

ni zenske ni muske, jer bi time izgubila autenticni jezik svakodnevice.

Glavne protagonistice romana su zene koje su takoder narativno povezane sa Zagrebom. Milcec
je sve glavne likove pozicionirala u Novi Zagreb. One su rodene u Novom Zagrebu, odrasle u
njemu, prozivjele djetinjstvo te se joS uvijek, nakon tridesetak godina aktivno druze na istom
mjestu. Ovakav prikaz zagrebackog kvarta govori o duhu vremena i sje¢anja jer je kvart dio
njihovog identiteta Sto se moze preslikati na danasnje vrijeme jer su aktivnosti u zagrebackim
kvartovima poput Zapruda, ali i Knezije jednake; okupljanje djece i odraslih u obliznjim
parkovima u popodnevnim satima s djecom ili sa psima. Prijateljstvo o kojem pisSe Milcec

izmedu zenskih likova povezano je kroz iskustvo prozivljeno na istom prostoru:

,1z smjera nebodera stize Peg. Moja dobra vila. Najbolja vila u Zaprudu i Sire. Napikava

Stiklama 1 smjeska se.” (ibid:35)

Svakodnevne situacije i dogodovstine glavnog lika smjestene su u kvart u kojem je odrasla i
koji najbolje poznaje jer se niSta ne ostaje u sjeéanju poput bezbriznog odrastanja, prvih
Skolskih simpatija, provodenja vremena u parku ili okolnim kvartovima koji su bili poput nekih

drugih svjetova iako su udaljeni nekoliko stotinjaka metara preko Avenije Dubrovnik:

,» — Kralj Zapruda ceSkim je krumpirima pokorio Utrine. A sada se sprema i1 na Trnsko!

Pripremite vola za razanj, veceras je vatromet na Bundeku! No¢ za pamcenje,” (ibid: 36)

Iz opisanih situacija s bivSim partnerom autorica narativno prikazuje retrospektivu na dogadaje
kojima je stvaran identitet glavne protagonistice. U tom slucaju Zagreb je kulisa, posrednik

izmedu sjecanja i stvarnosti u kojem se Barbara, glavni lik, nalazi:

,Dax je uspio zasjeniti sve frajere iz Jezicne i Kulture. Vodio me u Lap, Mali Lap, Kulusi¢, u
Jabuku. (...) Cesto bi nam se doma, u Zaprudu, na ,,naoj“ klupici pridruzio Goran, zvani Goc,
simpaticni decko s gitarom, Daxov najbolji frend.” (ibid: 40) MilCec, poput Jeger Sto ce se
i8¢itati u nastavku rada, opisuje jednaka mjesta za izlaske koji su bili mjesto okupljanja mladih
devedesetih. Neki od tih mjesta, poput Jabuke, nakon nekoliko desetljeca, jos uvijek rade te se

generacija i dalje okuplja u gradskim prostorima za koja ih vezu sjecanja.

Caldarovié pise kako su javni prostori ,,saéinjeni od njihovih socioloskih aspekata prema kojima
imaju razli¢ite aspekte vrijednosti“ (Caldarovi¢, 2017:9), a za Mil¢ec Zaprude i Novi Zagreb

imaju uporabnu i emotivnu vrijednost, poput Caldaroviéevih tvrdnji:
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,.Ledeno je zima, brrrr. Setam tako po Zaprudu i ve¢ psihi¢ki pripremljena za povratak doma,

ulazak u samotni, prazni stan. (ibid:59)

»Sedam je ujutro, Zaprude jo§ spava, samo Setaci pasa i pijani ordiniraju po kvartu. Hitno mi
trebaju cigarete i izlijeCem poput metka iz stana i iz zgrade, vezem tenisice i trkom kroz
blatnjavi kvart. Tréim da skratim postupak odlazenja 1 vracanja, kad kod vrtica, ispred Dione,

na tré¢im na Gorana.* (ibid: 68)

Parafraziraju¢i Castellsa, Caldarovi¢ tvrdi da iako su ,javni prostori fizi¢ki realni prostori,
'mjesta’, a samo djelomicno 1 'prostori tokova', ali s razli¢itim simboli¢kim 1 identitetskim
nabojem* (Caldarovi¢, 2017:10) $to bi znagilo da prostori tokova mogu biti vezani iskljuéivo
za tok informacija te time sam prostor ¢ine nevidljivim, dok javni prostor uvijek ima simbolicki
identitetski naboj, Sto potvrduje pisanje Vretenar i Krajine o rodnoj neravnopravnosti pri

imenovanju gradskog javnog prostora i njegovih povrsina.

Mil¢ec u romanu glavnog lika stavlja u 'mjesto' (Novi Zagreb), no narativnhom retrospekcijom
opisuje kako je Zagreb jedan od ¢imbenika koji je utjecao na oblikovanje identiteta glavne
protagonistice romana. Oblikovanje identiteta glavnog lika, Barbare, autorica pripisuje
disfunkcionalnoj obitelji ostavljajuéi prostor konotativnog znacenja da Citateljica sama napravi
procjenu utjece li Novi Zagreb, obitelj, partner ili posao na situaciju zivcéanog sloma te u potrazi

za srecom u kojoj se Barbara nalazi:

»Danas ¢u posjetiti svoje na Bukovcu. Mozda im bude drago. Stari je cijeli vijek proveo s
mamom i sa mnom u Zaprudu, prije nego $to se na mamino dugogodis$nje nagovaranje odselio
u tu nekadasnju selendru koja danas slovi kao elitna, podsljemenska cetvrt poznata po
najruznijim urbanim vilama i zgradama-dvorcima. Tu i tamo jo§ koja naherena starinska

kolibica i stara vocka, kao trn u guzici i u suprotnosti s kicem ovog neo-lego-naselja.” (ibid:69)

Iako je radnja u romanu ograni¢ena na jedan zagrebacki kvart, autorica se doti¢e Zagreba u
cjelini uklapajuéi druge likove s drugim zagrebackim kvartovima stvarajuéi razliku izmedu njih

prema obrazovanju ili statusu zaposlenja:

,»Na Britancu radim. U Seuseu. Mala firma, sve idioti. Informaticarka, znaci? Zanimljivo. Kaj
se jedna informaticarka ide opijati u Jabuku radnim danom? Valjda joj je dosta svega.” (ibid:
83) Iz citata se iS¢itava da autorica Barbaru Cesto vraca u proslost grade¢i njezin identitet kao
zene koja neprestano plese na rubu izmedu odluka hoce li odrasti i prihvatiti vlastite

odgovornosti i obaveze.
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Za Milcec prostori u kojima se glavni lik njezina romana nalazi su mjesta njezine vlastite
perspektive Zagreba. Hubbard citiraju¢i Cosgrovea pise: ,,Pejzaz je zapravo nacin gledanja,
nacin pisanja i pisanja uskladivanje vanjskog svijeta u scenu, vizualno jedinstvo. Rije¢ krajolik
nastao je u renesansi te oznac¢ava novi odnos izmedu ljudi i njihovog okruzenja. Istovremeno,
kartografija, astronomija, arhitektura, zemljopisna istrazivanja, slikarstvo i mnoge druge
umjetnosti 1 znanosti revolucionirale su se primjenom formalnih matematickih i geometrijskih
pravila. Stoga je krajobraz povezan s novim na¢inom gledanja da je svijet racionalno ureden,
dizajniran i skladan® (ibid:80), no u romanu Odakle da po¢nem krajobraz, odnosno prikaz grada
Zagreba, to¢nije Zapruda nije skladan. Autori¢in prikaz Novog Zagreba je distopijski obavijen

histerijom i1 paranojom koju njezin glavni lik prozivljava nakon ziv€anog sloma.

Barbara, odrasla u Novom Zagrebu je lik koji Zagreb promatra iz post-socijalisticke perspektive
¢im su njezine misli i razmi$ljanja u gradu liSene elitizma kakav se nalazi u drugim chick-lit
romanima, primjerice Seks i gradu. Ipak, Mil¢ec da zadovolji formu chick-lit proze i mastanja
glavnog lika o zivotu iznad svog drustvenog i socijalnog statusa ubacuje fragmente Zagreba

koji su u potpunoj suprotnosti s identitetskom pozadinom glavne protagonistice:

.1 tako da budem u hibenaciji jedno godinu dana i onda se vratim napunjena ko nova baterija,
otvorim svoj atelje u nekom dobrom penthausu na Zelenom valu, atelje za gluposti i snove, s
najmanje tri kompa i Cetiri, pet laptopa, s jacuzzijem i Sirokim pogledom na grad, nek se vidi
raskoS. Mogu to i u Zaprudu, al nekako mi viSe fora dauntaun.” (ibid: 111) Iz citata i§¢itava se
da svaka junakinja chick-lit romana mora imati motiv vlastite nesrece (bila to ljubav ili posao),

ali 1 motiv mastanja o nekim drugim, nepoznatim i nedostiznim na¢inom Zivota.

Da se roman Odakle da pocnem moze kategorizirati kao chick-lit proza svjedo¢i njegova grada,
prica i naracija. Pisan je u prvom licu jednine, od Zene za Citateljice, a glavni lik je takoder Zena
u tridesetima u potrazi za smislom zivota nakon prekida veze. Medutim, u romanu nema

elitizma, glamura i bljestavila Zagreba:

,U Zaprudu se nagomilao krupni otpad. Madraci, televizori, frizideri. Pita me Ciganka, hej,
curo lepa, ima$ patike da mi das?* (ibid: 169), zbog pretpostavke da je to iz razloga Sto sama

autorica nije odrasla u takvom okruzenju.

Miléec svoje odrastanje, djetinjstvo te sadasnjost veze i kontekstualizira iskljucivo za jedan
kvart koji je ujedno mjesto radnje, ali i identitetska odrednica autorice i glavnog lika. Autorica
grad opisuje svojim pomalo tmurnim slikama grada, to¢nije kvarta, koji je bio u tranziciji u

kojoj je odrastala i ostao je u tranziciji do trenutka u kojem ona pise roman.
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5.2.GRAD ZAGREB U ZBIRCI KOLUMNI OPSJEDNUTA RUJANE JEGER

Opsjednuta (2007) je zbirka kolumni autorice Rujane Jeger. Zbrika nasljeduje njezinu prvu
zbriku kolumni Posve osobno, koja je nastala zbirom najkvalitetnijih tekstova iz hrvatskih
izdanja Cosmopolitana i Ellea u kojima je autorica stekla status jedne od najCitanijih hrvatskih

kolumnistica zbog otvorenog pisanja o izazovima s kojima se Zene suocavaju.
Kritika o Rujaninim kolumnama pise:

,»SVvi feljtonski zapisi pisani su duhovito i nepretenciozno. Sadrzaj tih, ¢esto proSirenih kolumni,
teme su od debljine do nasilja u obitelji, od ubojstva majke, dje¢jeg rada i kuhanja do
kozmetickih kampanja, abortusa i seksa. Tekstovi ¢esto imaju istu punk formu — kratki su 1
zestoki. Lako je primijetiti feministicku poziciju u ¢asopisima, koji tu istu ne bi mogli, zbog
prodaje, zastupati. Dakle, Rujana se odlucuje za subverziju unutar zadanih okvira, kao kakav
unutras$nji neprijatelj. Tematski ne odstupaju¢i od tema tih magazina namijenjenih urbanim
zenama (kozmetika, testovi, odnosi muskarca i zene, starenje, moda), autorica kritizira svijet o
kojemu pise, zadrzavajuci iskricavi pristup, neizostavan humor, ironiju i razumijevanje za sve
nesavrSenosti protiv kojih se ti magazini bore. Ona piSe bez Zelje da ikoga osuduje i da
presuduje u govoru o nasim malim, svakodnevnim slabostima; njezina kriti¢nost umeksana je

humorom, autoironijom i razumijevanjem za sitna zadovoljstva.‘!

Svojim kolumnama i intelektualnim zaledem (kao k¢i Slavenke Drakuli€) Jeger je stekla status
kolumnistice koja se odmice od tradicionalnih okvira chick-lita, prvenstveno vlastitim
vizualnim identitetom neuklapaju¢i se u vizuru drustva i medija koji promic¢u mrSavost,

preplanulu put i svijetlu boju kose.

Odmicuci se od pretpostavke kako bi trebala izgledati kolumnistica u Zenskim ¢asopisima moze
se potvrditi hipoteza s pocetka rada, da gotovo sve autorice pokuSavaju izbjeci kategorizaciju

chick-lit proze iako se njihov rad u sustini podudara s definicijom chick-lita u potpunosti.

Jeger je takoder, poput Milcec, odrasla u Zagrebu te retrospektivno pise o sjecanjima iz
djetinjstva koja su vezana za Novi Zagreb. Uzmimo u obzir da su Jeger 1 Milec gotovo
generacija Sto predstavlja povezanost ne samo po godinama ve¢ i identiénom pogledu na

prostoru u kojem su zivjele kao klinke. Obje autorice i glavni lik Mil¢ecovog romana pokazuju

1 Booksa, http://www.booksa.hr/dossier/rujana-jeger
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afinitet prema glazbi te alternativnijem nacinu zivota, u slucaju lika Barbare, po vlastitim

pravilima:

,»Lezali smo jedno do drugoga, dodiruju¢i se ramenima i kosom, na tapisonu djedova i bakina

dvosobnog stana u Zaprudu.© (Jeger, 2007:23)

,On jo§ uvijek na neki nacin prolazi kroz Zivot kao dje€ak koji lezi ispod bora 1 gleda u iglice

u malom, prenapucenomstanu u limenci u Novom Zagrebu.“ (ibid: 25)

»Da pojasnim — u Novom Zagrebu moga djetinjstva postojalo je samo centralno grijanje i
izobilje tople vode. Na moru smo imali more i bojler na struju koji bi se zacas ispraznio.* (ibid:
200) 1z opisa prostora Novog Zagreba o kojima piSe Jeger moze se isCitati da bez obzira na
njeno intelektualno obiteljsko zalede odrastala je skromno poput ostale djece, a njezina
spisateljska karijera oznacila ju je kao predvodnicu mlade generacije spisateljica feministica,

po uzoru na Drakuli¢.

Jeger je u medijima predstavljena kao darkerica na ¢iji je identitet utjecala glazba te mjesta na
koja je izlazila u tinejdzerskim danima i mladosti. Glazbene referenece u zbrici kolumni
oblikuju kulturu sje¢anja jednog vremena, a klubovi kao spomenici okupljanja mladezi
osamdesetih postaju svjedoci vremena i zivi fragmenti proslosti. Za Jeger i Mil¢ec su to klubovi,
za nekog drugog to moze biti bilo koji motiv poput Skolskog dvorista srednje Skole, parka ili

plaze:

..U to vrijeme sam pocela izlaziti van, pa sam naprosto pet, Sest puta tjedno plesala u Lapu,

Jabuci 1 KuluSicu, Sto je sigurno bio ektremni sport za zivee moje mame.* (ibid: 35)

,»Mislim da bi bilo gotovo nemoguce pobrojati sve one s kojima sam se poljubila — ali ponekad
se prisjetim situacija — kao kad sam nedavno, razgovarajuci s jednim dobrim (i vrlo zgodnim)
poznanikom, ustanovila da smo se mi jednom jako davno ljubakali u Lapu, ali ,,onda je dosao

tvoj ocuh i odvukao te za uho jer ste ujutro putovali za more.* (ibid: 121)

,Ne vjerujem da je u Gjuri, nakon nekoliko alkoholnih pi¢a, moj dragi mjerkao Sirinu moje

(1313

zdjelice, misle¢i na bebe koje ispadaju iz nje u stilu ,,Smisla zivota Montyja Pythona®.

(1bid:193)

Caldarovi¢ pise da su ,,osnovne kategorije proslosti, sadagnjosti i buduénost prisutne su u
svakoj socijalnoj situaciji* (Caldarovi¢, 2009:215), a te vremenske kategorije povezane s
opisima grada i mjestima u koja su autorice izlazile te na kojima su zivjele ili Zive kreira izravnu

vezu s njihovom proslosc¢u i sadasnjosc¢u. Jeger i danas njeguje alternativni stil, dok Barbara u

25



romanu Maje Mil¢ec, ne odustaje od snova da nastupa sa svojim bendom po alternativnim
festivalima grada Zagreba. PiSuéi o alternativnoj sceni Zagreba autorice Salju poruku kako bez
obzira na komercijalizaciju kulture i1 hiperprodukciju glazbe, njihova sjec¢anja ¢e zauvijek biti

nositelji duha buntovnickog vremena kojeg se obje nostalgi¢no sjecaju.

Jeger se, osim svog djetinjstva, dotice i1 ljubavnih fragmenata Zivota. Ona je junakinja vlastitog
zivota koja je pronasla ljubav o kojoj piSe, no ne libi se otvoreno cCitateljicama podijeliti
avanture iz proslosti ¢ime otvara prostor Citateljicama da masStaju, a njezine kolumne imaju
fragmente ljubavnog romana u kojima su glavni likovi njezin muz, kojeg u svim kolumnama

imenuje Jeger , 1 ona:

»Sutila sam i sjetila se svih onih noéi prije Univerzijade 1987. (da, stara sam, stara) kad su
uvedeni no¢ni tramvaji. SiniSe iz Dubrave, koji me svake veceri pratio iz zagrebackog Lapa na
Gornjem gradu na Gupcevu zvijezdu, pa zatim pjeSice iSao ku¢i u Dubravu, Emila koji me
nekoliko puta pratio iz Jabuke na Tuskancu ¢ak do Dugava, jer bih vikendom spavala kod oca,
svih onih godina kada me moj sada$nji vozac pratio ku¢i i pjeSacio natrag (sve u svemu 40-ak
minuta hoda, ali racuna se i kvantiteta), svih onih likova s kojima sam se ljubakala bez veze, ali
bi me barem otpratili do tramvaja.* (ibid: 88) Motiv ljubavne pri¢e u kolumnama Rujane Jeger
porucuju Zenama da se ne srame vlastite seksualnosti i izbora ¢ime ih potice da se oslobode
ustaljenih drustvenih obrazaca i normi na Balkanu. U pojedinim kolumnama piSe o
ginekoloskim pregledima ili ¢injenici da ne zeli imati djecu, pustajuéi Citateljice u svoj intimni

prostor, a takvom naracijom ulijeva povjerenje publici koja ju redovno ¢ita.

Jeger opis prostora povezuje s vlastitim identitetom mjesta gdje je odrasla te nastavila zivot i
profesionalnu karijeru. lako je rodena Zagrepcanka, pise da se ne ubraja u lokal-patriote ¢ime

se odupire tradicionalnim normama identifikacije po mjestu rodenja ili odrastanja:

,»P.S. Rodena sam Zagrepcanka, ali sam na Sljemenu bila samo — dvaput (previse je strmo!)
Takoder dugo nisam znala da na Salati osim bolnice ima i odredena zaledena povrsina po kojoj

se ljudi klizu u cipelama montiranim na oStricu noza...“ (ibid: 37)

Jeger ne samo da se ograduje od ¢injenice da pise chick-lit knjizevnost za Zene, ograduje se i
od majcine javne eksponiranosti na nacin da kad piSe o majci pise o tipi¢nim trenucima majke
1 kéeri s kojima se svaka Citateljica moze poistovijetiti te time Jeger stvara dodatnu privrZenost

kod publike:
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,Odlucila je oti¢i kod prijatelja u Ameriku i tamo pokusati dospjeti na listu ¢ekanja. Medutim,
najveci joj je problem bio — §to ¢e sa mnom. Na kraju sam ju uvjerila da ode. ,,Uostalom, ja sam
ve¢ odrasla 1 mogu se brinuti za sebe.“, rekla sam. Jednom mjesecno bih otisla u Vjesnik 1
podigla njenu pla¢u. U Zagrebu nisam imala nikog, djed i baka bili su daleko, djed je takoder

bio bolestan. S jedne sam strane bila prestravljena, a s druge — slobodna.* (ibid:123)

Autorica Zagreb predstavlja kao kulisu svog zivota, grad je u sluzbi prozivljenih iskustava.
Svaka od kolumni Rujane Jeger opisuje jedan fragment njezinog Zivota kroz koji nastoji poslati
poruku citateljicama da svaka Zena u njezinom narativu moze pronaéi dio sebe. Primjerice, u
njezinim kolumnama dotice teme poput kupovine, mode i odjece §to je glavni light motiv

zenskih Casopisa:

»Razmisljala sam kako ¢u razliku spiskati u Vlaskoj u Alessandro shopu i salonu za njegu
noktiju 1 ruku, jer ne mogu u Berlinu raspravljati o knjizevnosti neurednih noktiju, zar ne?*

(1bid:190)

Jeger, poput MilcCec, piSe o zenskom prijateljstvu koje povezuje Zagreb: ,,No na putovanju je
shvatila da su njezini korijeni — Zagreb: Skola i koSarka, Zvecka 1 Kavkaz, Kulusi¢ i1 Lap,

Filozofski faks i Student servis. (ibid:20)

evve

obje autorice imaju jednaku poveznicu s Novim Zagrebom, a to su sjecanja na prosla vremena

i njihovo odrastanje u fragmentima socijalizma.

5.3.GRAD ZAGREB U ZBRICI KOLUMNI TATINE CURICE JELENE VELJACE

Jelena Veljaca hrvatska je spisateljica, scenaristica i glumica rodena i odrasla u Zagrebu, u
kojem zavrSava Akademiju dramskih umjetnosti. Zbirka kolumni Tatine curice je druga zbirka

iz njezinog pera koju je napisala pod prezimenom, danas, bivSeg muza.

Veljaca je kolumne pod nazivom Macka u Veljaci objavljivala u hrvatskim tiskanim medijima
poput Jutarnjeg lista, ali 1 digitalnim, na portalu Buro 24/7 ¢ime je takoder stekla status

prepoznatljive kolumnistice ovih prostora.

Nada Mirkovi¢ o Veljacinim kolumnama piSe da je ,,glas svoje generacije, njezine kratke,
intimne pri¢e o zivotu urbane Zene koja zeli sve, sada i odmah, bez tuznih kompromisa,

otkrivaju vjeru u univerzalno zensko pravo na ljepotu i nalaze nadahnuée u svakodnevici.
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Pisanje Jelene Veljace razlikuje se od pisanja Milcec ili Jeger prvenstveno jer Veljaca sama
sebe automatizmom stavlja u glavnu ulogu kolumni, u kojima indirektno naglasava da je

heroina ili Zrtva vlastitog zivota ili okolnosti u kojima se nasla:

,Ostala sam sama u Zagrebu, putujuci svako malo na neki zadatak ili na set svoje nove serije
gledajuci se u ogledala jeftinih hotela, €iji su natpisi sa zvjezdicama na ulazu preostali valjda iz

socijalizma...” (Popovi¢ Volari¢, 2012:20)

,Dok sam se pakirala za put, cijelo vrijeme sam se pitala: hoc¢e li me Indija ¢ekati? I, kad jednom

stignem do nekakve nirvane, hocu li biti dovoljno mlada da uzivam u tome?* (ibid:22)

Veljaca, osim kontekstualiziranja Zagreba u njenoj svakodnevici, ima pokoju dodirnu tocku s
Milcec ili Jeger. Veljacin svijet, Zagreb koji opisuje u kolumnama, nalik je New Yorku iz

romana Candace Bushnell Seks i grad.

Veljaca opisuje potpuno drugaciju drustvenu i javnu sferu od Milcec i Jeger. Ona opisuje kave
s prijateljicama, razli¢ita drustvena dogadanja koja okupljaju ljude iz krugova medija,

marketinga i sl., kazaliSne predstave i ostale fragmente urbanog zivota Zagreba:

,,I tako bismo se izmjenjivale, jedna po jedna, u krug, na vje¢nim kavama u centru grada ili na

Jarunu, kraj faksa ili na Rivi, sve dok sunce ne bi zaslo. I doslovno, i metaforicki.* (ibid: 29)

,»INa mjestu na kojem sam se nasla, statusni simboli BoZi¢a nisu bili oni nouveau riche ruskog
tipa, pa nikad nisam patila za prvim redom Katedrale na polno¢ki ili za Hermes-Birkinom preko

ruke, u vrijednosti jednog automobila.* (ibid:61)

Za Veljacu je Katedrala mjesto okupljanja za svecane prilike koja moze posluziti kao gradska
$pica uo¢i blagdana, dok Corak, primjerice opisuje Katedralu kao ,.prisutnu vertikalu koja

pokazuje gdje lezi gradsko srce” (Corak, 1994:32).

Uzvesi u obzir ove dvije prespektive, postavlja se pitanje postoji li lokacija u Zagrebu koja
odise autoritetom ili na kojem je u odredenom trenutku pozeljno biti viden? Veljaca u svojim
kolumnama opisuje fragmente druStvene scene u Zagrebu koju ¢ine poznati pjevaci, glumci i
ostale javne osobe jer je i sama dio tog drusStva. Jeger se za razliku od Veljace fokusira na privati

zivot daleko od medija i svjetla reflektora iako je 1 sama dio knjizevne scene te javnog Zivota.

A poput Jeger, Veljaca se u kolumnama prisjec¢a svoje mladosti, izlazaka i glazbe koju je Zivjela:

,Na Salati smo mogli biti pijani, u martama, divlji i mladi, mogli smo jesti na podu i kad god
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se sjetimo, mogli smo usred no¢i lezati goli u vrtu gledajuéi zvijezde, mogli smo slusati losu

muziku s loSih zvuénika, piti loSe vino...* (ibid: 77)

Sve tri autorice u svojim djelima propitkuju vlastiti identitet kroz Zivotne situacije u kojima su
se nekad nasle ili u kojima se nalaze, Veljaca pise: ,,Jesmo li mi nova vrsta yuppija s modernom
adresom 1 omotom za putovnicu ili vjecni rokeri koji jos uvijek imaju 'svoj stol' u Puri Dva?
(ibid:78) zude¢i za proslim vremena kao $to to ¢ine MilCec 1 Jeger. Ipak, Veljaca u svojim
kolumnama nastoji zadrzati epitet gradske cure pa naglasak stavlja na neprestanu prilagodbu

njezinog identiteta prema zivotnoj situaciji u kojoj se nalazi.
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6. ZAKLJUCAK

Istrazivacko pitanje postavljeno pri pisanju ovog rada glasilo je kako se grad Zagreb
reprezentira u romanima domacih autorica. Analiza narativa obuhvatila je roman Maje Milcec

Odakle da pochem te zbirke kolumni Opsjednuta Rujane Jeger i Tatine curice Jelene Veljace.

Ono §to je zajednicko autoricama jest da su odrasle, Skolovane i zive na podrucju grada Zagreba.
Milcec i Jeger povezuje djetinjstvo koje su provele boraveci u takozvanim ,,limenkama‘“ Novog

Zagreba, a kroz narativ prisje¢ajuci se duha tadasnjeg vremena.

Takoder, sve tri autorice povezuju ista mjesta za izlaske (Salata, Gjuro 2, Jabuka, Kulugi¢) u

kojima su prozivljavale svoje tinejdZerske 1 studentske dane te ljubav prema glazbi.

Ono S$to smatram izrazito vaznim za ovo istraZivanje je spoznaja da iSCitavanjem literature
autorice u svojim djelima postavljaju indirektno pitanje — tko sam ja, ¢ime taj subjektivitet bilo
u romanu kroz glavnog lika koji je fiktivan ili kroz pisanje kolumni o vlastitu zivotu svakoj

Citateljici otvaraju prostor identitetskog preispitivanja.

Razlika kod triju autorica uocava se u stilu pisanja, Veljaca se heroina vlastitih kolumni koja se
vjesto prilagodava zivotnoj situaciji u kojoj se nalazi, primjerice u zbirci Tatine curice njezin
fokus usmjeren je na tadasnjeg partnera dok se danas isCitavaju¢i Veljac¢ine kolumne autorica

fokusira na obiteljski Zivot te preispitivanje balansiranja majCinstva i karijere.

Jeger takoder ostaje vjerna svom zivotnom stilu te nakon svih zbirki kolumni pokrece blog za
ljubitelje pasa, poput nje same. Mil¢ec do sada nije izdala novi roman. Autorice su autenti¢ne
u pisanju o vlastitom zivotu bez cenzure $to privlaci Zensku publiku da ono $to prozivljavaju

glavne junakinje chick-lita jednog dana prozivi sama Citateljica.

Nadalje, sve tri autorice prikazuju Zagreb kao hrvatsku metropolu s bogatim drustvenim
zivotom kao §to to Cine autorice poput Candance Bushnell sa romanom Seks i grad
konstruirajuc¢i sliku Zagreba kao grada u Hrvatskoj u kojem ako ne zivi§, zasigurno nesto
propustas. Nemac je definirao da biografska narativna praksa koja sadrzi odredene elemente
prisjecanja pretvara grad u ,,simboli¢no mjesto* za autora, a za sve autorice Zagreb je upravo

to simboli¢no mjesto koje je odredilo njihove Zivote, ali i karijere.

Hrvatska chick-lit knjizevnost ne moze se konstruktivno istrazivati i promisljati bez uporista
teorija kulturalnih studija koji zagovaraju vaznost proucavanja popularne, ali i zivljene kulture.

TeoretiCari i komentatori popularne kulture i knjiZzevnosti u svojim znanstvenim radovima ne
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pokazuju moguénost prosirivanja vidika kroz interdisciplinarnost te zanemaruju uc¢inke novih

tehnologija na kulturu i njezino Sirenje.

Zakljucujem da je hrvatska chick-lit knjizevnost, bez obzira na brojnost autorica te njihovu
popularnost i brojne napisane romane te zbirke kolumni, jo§ uvijek u povojima iz razloga sto
nedostaje znanstvenih radova koji ¢e se baviti iskljuivo tematikom popularne kulture u

Hrvatskoj i chick-lit knjizevnosti.

No, i same autorice za uspjesno razvijanje popularne kulture koja je ogledalo zenskog zivotnog
stila u Zagrebu, ili Hrvatskoj, moraju prigrlili pojam feminizma te odgovornost prema publici
koju on nosi jer je to jedini nacin da chick-lit romani budu sredstvo slanja poruke o vaznosti

emancipacije i ravnopravnosti zenskog glasa, kako u knjizevnosti, tako i u svakodenevici.
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SAZETAK

Rad istrazuje kako se grad Zagreb reprezentira u chick-lit romanima domacih autorica. Kroz
metodologiju analize narativa reprezentacija grada Zagreba iSCitava se iz dvije zbirke kolumni
i jednog romana: Opsjednuta Rujane Jeger, Tatine curice Jelene Veljace i Odakle da pocnem
Maje Milcec. Analizom narativa u kojem autorice opisuju dogadaje iz privatnog zivota, sje¢anja
na duh vremena Zagreba u njihovoj mladosti, grad kao nositelj njihovog identiteta, prostorni
prikaz ulica i kafi¢a pokazujem da Zzanr hrvatske chick-lit knjizevnosti predstavlja vaznost u
hrvatskoj popularnoj kulturi, a nedostatak znanstvene grade na hrvatskom jeziku oznacava da

je tema chick-lit knjizevnosti jo$ uvijek nedovoljno kriti¢ki obradena u Hrvatsko;j.

Klju¢ne rijeci: grad, popularna kultura, chick-lit, kulturalni studiji
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SUMMARY

The goal of this paper is to research how the city of Zagreb is represented in Croatian chick-lit
novels. Through the method of analyzing narratives the city of Zagreb is represented in two
collections of columns and one novel: Obsessed by Rujana Jeger, Daddy's Girls by Jelena
Veljaca, and Where Do | Start by Maja Milcec. By analyzing the narrative, which consists of
the authors describing events from their private lives, their memories of the Zagreb of their
youths, the city being at the core of their identities, and illustrating to the readers Zagreb's streets
and cafés [ am able to establish the fact that chick-lit is an important part of Croatian pop culture,
and the lack of academic work in Croatian proves that this topic has not been covered in-depth

in Croatia.

Keywords: city, popular culture, chick-lit, cultural studies
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