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1.UVOD

Ovaj rad se bavi istrazivanjem turbofolka i njegove popularnosti u Dubrovniku. Postavlja se
pitanje zaSto je ovaj zanr toliko popularan u Dubrovniku i je li postao mainstream kultura.
Dubrovnik je poznata svjetska turisticka destinacija i grad kulture. Ipak Dubrovnik danas nudi
siromasan sadrzaj i siromaSnu ponudu no¢nih klubova svojim stanovnicima ali 1 stranim
posjetiteljima. Vecina tog sadrzaja Cini upravo turbofolk. Odrastao sam u Dubrovniku gdje
sam i sam bio svjedokom razvoja turbofolka te propadanja alternativne glazbe kao i raznih

lokala i programa koji su nudili glazbu raznolikih sadrzaja.

O turbofolku pisali su brojni autori. Vrijedi istaknuti Kronju(2004), koja opisuje fenomen
turbofolka i1 okolnosti pod kojim je turbofolk nastao te opisuje kontekst vizualnih, liri¢nih,
scenskih i ostalih elemenata turbofolka. IliSin (2013) daje uvid u svakodnevicu mladih u
hrvatskoj 1 na¢in na koji se mladi socijaliziraju u postsocijalistickom drustvu. Gotthardi
Pavlovsky je u knjizi Turbofolk i narodnjaci u Hrvatskoj: Zasto ih (ne) volimo, dao pregled
ovog fenomena u Hrvatskoj. Nacin na koji je turbofolk dosao do Hrvatske i zasto je taj zanr

toliko popularan u Hrvatskoj.

Postavlja se pitanje zasto je taj Zanr sve popularniji medu mladima i zasto uzivaju u takvom
vidu zabave. Kako je moguce da je zanr koji je nastao u tada protivnickom politickom rezimu
danas toliko popularan u Dubrovniku koji je prije nesto vise od 25 godina bio napadnut od
strane istog tog rezima. Narodnjacki 1 folk zabavni program je u Dubrovniku postojao samo
na marginama, a Dubrovnik je do pocetka 21. stolje¢a imao bogat i raznovrstan kulturno

zabavni program kojeg su izvodili i odrzavali upravo mladi Dubrov¢ani.

U prvom dijelu rada je predstavljen turbofolk zanr, ovdje se opisuje Sto je to turbofolk, kako
je nastao i u kojim politi¢kim okolnostima je preuzeo medijski prostor u Srbiji. U ovom dijelu
rada se predstavlja i1 analiza srzi turbofolka, stithova i1 njihova znacaja. Drugi dio rada daje
uvid u turbofolk i mlade u Hrvatskoj. Prikazuje da je turbofolk bio prisutan u Hrvatskoj za
vrijeme Domovinskog rata i kako se prosirio. U ovom dijelu se govori i 0 mladima u

Hrvatskoj koji u tranziciji odrastaju u teSkim gospodarskim 1 drustvenim uvjetima.

Sredi$nji dio rada bavi se isklju¢ivo Dubrovnikom, kratak pregled zabavno kulturnog sadrzaja
u Dubrovniku koji je bio dostupan starijim generacijama te usporedbu s ponudom koja je

mladima u Dubrovniku dostupna danas. Slijedi intervju s kazivacima, pretezito mladim
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osobama razli¢ite dobi koje privremeno 1ili stalno borave u Dubrovniku, i koji su dali svoje
misljenje o turbofolku, popularnim lokalima, mladima, politici i Stereotipima vezanim uz taj

zanr u Dubrovniku.

Rad se temelji na tezi da je turbofolk postao dominantna kultura u Dubrovniku, te da na takav
vid glazbe izlazi ve¢ina mladih u Dubrovniku. Ta teza mnogima zvuci nevjerojatno zbog
percepcije o Dubrovniku kao o gradu raznovrsne kulture i bogatog sadrzaja, te o percepciji
mladih Dubrovcana kao konzervativnih i zatvorenih. Ovaj rad nastoji razumjeti okolnosti 1

uvjete pod kojima je ovaj zanr u Dubrovniku postao dominantna kultura.

2. NASTANAK I RAZVO]J TURBOFOLKA

2.1. Pojmovno odredenje i nastanak turbofolka

,Folk je narod, turbo je sistem ubrizgavanja goriva pod pritiskom u cilindar motora sa
unutrasnjim sagorijevanjem. Turbofolk je gorenje naroda. Svako pospjesivanje tog
sagorijevanja je turbofolk, razbuktavanje najnizih strasti kod homo sapiensa.,, Tako u pjesmi
Turbofolk (2005.) govori Antonije Pusi¢, crnogorski umjetnik poznat pod umjetnickim
imenom Rambo Amadeus. Rambo je autor termina turbofolk, socijalnog, kulturnog i
politickog fenomena koji od devedesetih godina kada se prvi puta pojavio u Srbiji pronalazi
publiku diljem Balkana. Jugoslavija je imala vrlo izraZenu urbanu pop kulturu i izvrsne
glazbene sastave koji su bili uspjesni 1 izvan Jugoslavije $to nije bilo tipi€no za socijalisticke
drzave. Unato¢ tome §to je vecina izvodaca jugoslavenske zabavne glazbe mali dio svog
repertoara morala ili htjela posvetiti bratstvu 1 jedinstvu, stvaralastvo je bilo raznoliko,
inovativno i kvalitetno. Raspadom Jugoslavije dolazi i do opadanja rock kulture. Novi val je
bio posljednji period kada je rock bio dominantan Zanr. Izmjenom politickog sustava i
izmjenom vlasti dolazi do promjena 1 u glazbenoj kulturi. Ono $to je nekad dominiralo

ruralnim sredinama postaje dominantno u urbanim centrima.

Urbani centri balkanskih zemalja obiljeZeni su i tranzicijom u kojoj nastoje ispuniti europske

.....

otpor prema samom tom identitetu. Neprihvacanje balkanskog identiteta rezultira

orijentaliziranjem susjeda pri ¢emu Balkan uvijek lezi na istoku. Slovenci smatraju da Balkan



pocinje od Hrvatske, Hrvati smatraju da pocinje u Srbiji 1 tako dalje. Takav odnos se odrazava
i na politiku, pregovori s Europskom Unijom doveli su do nacionalistickih nadmetanja medu

susjedima. (Krajina i Blanusa, 2016:9).

U svrhu pridruzivanja Europskoj uniji i priskrbljivanja europskog identiteta, balkanske
drzave ispunjaju razne zadatke kako bi se prilagodili standardima Europske Unije i zapadnom
modelu te je u procesu tranzicije demokratizacija tih drZzava ostaje nedovrSena. (Krajina i
Blanusa 2016:13). Prilikom ubrzane prilagodbe zapadnim vrijednostima, zanemaruje se
balkanski povijesni i druStveni kontekst tih drzava. Nakon raspada Jugoslavije i ratnih
razaranja, novonastale drzave ¢ija je demokratizacija bila tek u zacetku bile su plodno tlo za

stvaranje neobi¢nih kultura.

(2004: 103) navodi da se preteca turbofolka javlja ve¢ Sezdesetih godina 20. stoljec¢a u Srbiji i
Bosni i Hercegovini kada narodna melodija prozeta elementima grckih, turskih, bugarskih,
madarskih 1 romskih melodija dolazi u kontakt s rockom, disko glazbom i kona¢no dance
glazbom, a takav stil glazbe nazivao se novokomponirana narodna glazba. Rassmussen (2012,
prema Dumanci¢ i Krolo, 2017: 159) navodi da je ovaj Zanr nastao kako bi se udovoljilo
kulturalnim potrebama ruralnog stanovnistva koje je doSlo u urbana naselja te kako bi se
rijesilo utjecaja ruralne sredine dok istovremeno nema spremnosti za prihva¢anje modela
urbane kulture. Termin novokomponirano se sve ¢e$¢e upotrebljavao na pogrdan nacin, tako
se neukusna 1 kriCava odjeca nazivala novokomponiranom, ruzni primjeri novogradnje u
Beogradu su nazvani novokomponirana arhitektura (Gordy, 2004: 573). Rock i pop glazba
Jugoslavije uskoro su dobili konkurenciju na glazbenoj sceni.

Godine 1964. pjesma Od izvora dva putic¢a izvodalice Lepave Musovi¢ poznatije kao Lepa
Lukic¢ postala je hit novokomponirane narodne glazbe 1 ploca je prodana u 500.000 primjeraka
u Jugoslaviji. Ta se pjesma smatra prvim velikim narodnjackim hitom (Gotthardi-Pavlovsky,
2014: 73).

lako se razliciti glazbeni zanrovi Cesto svrstavaju pod istu terminologiju, Narodnjaci su
kolokvijalni naziv koji se u hrvatskoj koristi za novokomponiranu narodnu glazbu 20.

stolje¢a, dok termin cajke oznaCava izvodace takvog Zanra bez obzira na spol. Turbofolk



oznacCava dance izdanak tog zanra koji se javlja u ratnim devedesetim godinama na podrucju

Srbije. (Gotthardi-Pavlovsky, 2014:11, 55)

Gotthardi-Pavlovsky (2014: 90) navodi i da se osamdesetih godina u novokomponiranoj
narodnoj glazbi dogodio iskorak u smislu okretanja prema orijentalnoj glazbi. Prvi glazbeni
sastav koji je unio orijentalizme u srpsku novokomponiranu narodnu glazbu bio je Juzni
Vetar, koji je s pjevacem Sinanom Sakic¢em objavio 1982. godine album Jos uvek te cekam.
Album je u pocetku docekan negativno u dijelu srbijanske javnosti zbog turskog utjecaja
kojeg je album imao, te su tada su mediji u Srbiji uveli termin ,juznovetarski $to je

oznacavalo nesto tude.

Kraj Novog Vala u Jugoslaviji osamdesetih godina oznaava i1 uzdizanje prvih velikih folk
zvijezda poput Fahrete Jahi¢ Zivojinovié u zemljama bivie Jugoslavije poznate kao Lepa
Brena. Lepa Brena 1982. izdaje prvi aloum Cacak, a veé sljedeée godine izlazi njen LP Mile
voli disko koji je prodan u 800 000 primjeraka. Lepa Brena je takoder bila i vizualno puno
otvorenija od svojih prethodnica, bila je izrazito eroti¢na i nosila je kratke suknje i duboke
dekoltee (Gotthardi Pavlovsky, 2014: 98). Novokomponirana narodna glazba je zbog svoje
jednostavnosti 1 zabavnog karaktera pocela privlaciti sve viSe publike, a izvodaci po prvi puta
umjesto u kafanama i seoskim domovima nastupaju u koncertnim dvoranama. Uz zadrZavanje
narodnjackih elemenata, Zanr se vise priblizio zabavnoj glazbi. Turbofolk kao sinteza disko
ritmova, dance glazbe i novokomponirane narodne glazbe nastaje u devedesetim godinama.
Na uspjeh zanra uvelike su utjecali ratovi koji su tada razarali sve dijelove Jugoslavije.
Politi¢ka situacija u Jugoslaviji bila je plodno tlo za distribuciju turbofolka. Izvodace
novokomponirane narodne glazbe poput Lepe Brene i Miroslava Ilica mijenjaju estradne
zvijezde, ve¢inom mlade djevojke kojima preduvjet za uspjeh nisu bile zavidne vokalne
sposobnosti ve¢ fiziCki atributi, a premda su glavne zvijezde bile Zene, glavna tema pjesama
su seks, mo¢, novac, objektivizacija Zena, patrijarhat, heteroseksualnost, kriminalni milje i

vojnicki kodeks.

Nakon smrti Josipa Broza Tita 1980. godine, Jugoslavija se pocela jos vise otvarati zapadu i
utjecaju masovnih medija. Socijalisticko drustvo u ve¢oj mjeri dolazi u kontakt sa zapadnim
vrijednostima, a mediji, posebice televizija, postaju centar politickog drustvenog i obiteljskog
zivota. Za vrijeme ratnih razaranja u drzavama bivSe Jugoslavije, mediji su ¢esto koristeni kao
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sredstvo promoviranja patriotizma i nacionalnog jedinstva. MiloSevi¢ev rezim se odrzavao
kroz medije koje su uglavnom posjedovali i kontrolirali ¢lanovi njegove obitelji i bliske osobe
iz srpske elite (Kronja, 2004: 105).

Dokumentarni film Death of Yugoslavia (BBC, 1995), prikazuje kako je javni Servis RTS
djelovao iskljuc¢ivo u korist Milosevic¢a. Jedan od primjera kontrole medija u Srbiji 90-ih su
prosvjedi u Beogradu 1996. godine kada se Milosevicev imidZ postepeno pocinje srozavati u
Srbiji. Nakon izgubljenih lokanih izbora u studenom 1996., MiloSevi¢ je ponistio izbore
sljedece jutro, a diljem Beograda su poceli prosvjedi koji su trajali naredna tri mjeseca. RTS
je tada prosvjednicima dao minimalnu pozornost izvjestavajuci o njima kao o malom broju
provokatora. Tako su svake veceri prosvjednici u 19.30 stvarali buku kako bi nadjacali vijesti
RTS televizije. Brojni su primjeri cenzure medija u Srbiji 90-ih. Sin Slobodana MiloSevica,
Marko MilosSevi¢ je u gradu PoZarevcu prijetio vlasniku lokalne radio postaje da ¢e ga ubiti, a
radio je ukinut na 9 mjeseci. Jedan od najpoznatijih sluc¢ajeva je ubojstvo proturezimskog
novinara Slavka Curuvije kojeg je likvidirala Sluzba drzavne sigurnosti (Death of Yugoslavia,
BBC, 1995).

Rat, ekonomija, korupcija 1 kriminal samo su neke od znacajki koje su u pospjesile uspjeh
turbofolka u Srbiji devedesetih godina. Gordy (2004: 560) navodi da je turbofolk je postala
dominantna kultura koja je osim zabavnog karaktera koji ¢e srpsku javnost maknuti od
socijalnih 1 politi¢kih problema promicala elitisticke vrijednosti srpske elite te ideje
nacionalnog jedinstva, ratnicke kulture i patriotizma. Prvotno je turbofolk u Srbiji promoviran
u niskobudZetnim medijima kao Sto su TV Palma i Radio ponos, a hitovi emitirani 1 prodavani
diljem Srbije na piratskim kasetama, ali i izvan Srbije na podru¢jima na kojima su srpski
vojnici i srpske paravojne formacije. Radio Ponos ¢iji je program inzistirao na
nacionalistiCkim pjesmama prestaje s radom 1 zatvoren je 1994, u vrijeme kada rezim
Slobodana MilosSevica prestaje javno podupirati paradrzave Republiku Srpsku 1 SAO Krajinu
u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini (Gordy, 2004: 560).

Srbija 1994. godine dobiva prvu televiziju isklju€ivo zabavnog programa, RTV Pink. To je
bila najbogatija televizija u Srbiji 1 bila je u vlasniStvu Mirjane Markovié, supruge Slobodana
Milosevi¢a i njene stranke JUL, Jugoslavenska Ljevica. TV Pink je uz produkcijske kuce
ZAM (Zabava miliona) i Grand, sve u vlasniStvu srpskih oligarha, monopolizirao medijski
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prostor i istisnuvsi rock i pop glazbu na margine kulture (Kronja 2004: 106). Gordy (2004:
568) navodi da je za urusavanje rock kulture u Srbiji odgovorno i pucanje veze izmedu
urbanih centara Jugoslavije. Rock trziste je bilo interurbano i brojni su srpski rock izvodaci
snimali ploce u Zagrebu gdje je bilo srediste Jugotona, danasnje Croatie Records.

Zabavni program TV Pink-a je promicao bogati zapadnjac¢ki Zivotni stil kojeg su u to vrijeme
uzivale osobe bliske rezimu, kriminalci i ratni profiteri koji su privatizirali drzavnu imovinu, a
za siromastvo i urusenu ekonomiju su krivili zapadne sile i domace izdajnike (Gordy, 2004:

572).

Turbofolk zvijezde u Srbiji bile su usko povezane uz srpsku mafiju koja je svoj vrhunac
dozivjela upravo u ratnim 90im godinama kada je srpska ekonomija bila devastirana
sankcijama. Jedna od najpopularnijih turbofolk zvijezda koja od 90-ih godina uZziva slavu
turbofolka, Svetlana Ceca Raznatovié, udovica je ratnog zlo¢inca Zeljka Raznatovi¢a Arkana,
osobe koja je nakon kriminala i pljac¢ki u Srbiji i inozemstvu, posebno u Svedskoj, postala
drzavni agent i ubojica, a potom uzivala posebne beneficije u politickim krugovima Srbije.
Kao voda navijacke skupine Delije, zapoceo je nerede na Maksimiru 13. svibnja 1990%., a za
vrijeme rata preuzima zapovjedniStvo nad Srpskom dobrovoljackom gardom poznatom i kao
Arkanovi Tigrovi. Zeljko RaZnatovi¢ i njegove postrojbe su za vrijeme Rata u biv§oj
Jugoslaviji optuzeni za niz ratnih zlo¢ina nad brojnim civilnim Hrvatske 1 Bosne i
Hercegovine. Zeljko RaZnatovié je zajedno s Cecom u devedesetim godinama gostovao u
brojnim reality i talk-show emisijama, posebice na TV Pinku, u kojima su predstavljali ikone
snaznog srpskog junaka 1 mlade zavodljive estradne umjetnice. Par se vjencao 1995. godine,
raskoSna svadba bila je medijski popracena od strane svjetskih medija. Vizualni aspekt
snaznog mladog para je bio izuzetno znacajan te je za snimanje svadbe angaZiran nagradivani
redatelj drzavne televizije Miroslav Aleksi¢, vjenCanje je uZivo emitirano na drZavnoj
televiziji, a videosnimka vjencanja se mogla kupiti u svim prodavaonicama PGP RTS-a,
drzavne naklade nositelja zvuka. Zeljko RaZnatovi¢ je na svadbi nosio odoru srpskog vojvode
iz Prvog svjetskog rata a za mnoge je publicitet koji je pridan tom dogadaju predstavljao
povezanost izmedu turbofolka drzavno kontroliranih medija 1 nove srpske kriminalne elite

(Gordy, 2004: 564).

L https://www.youtube.com/watch?v=tDzeyQdUXYE



U dokumentarnom filmu Vidimo se u citulji (B92, 1994) moze se uoditi kako je turbofolk
kultura veli¢ala upravo ono $to mladi u Srbiji nisu imali priliku iskusiti, mo¢ i novac. Pjesme
su privlacile i mafijaski karakter mladih ljudi. U Beogradu je rasla kultura mladih lokalnih
gangstera koji su se iskoristivsi stanje u drzavi uspijevali uspinjati u Beogradskom podzemlju.
Mladima se kao idoli na medijima namecu snazni individualci poput Aleksandra KneZevica
zvanog Knele, mladog kriminalca koji je vazio za nedodirljivog snaznog beogradskog
mafijaSa. Snazan i markantan mladi¢ obrijane glave uvijek prikazivan s mnogo zlata i
bogatom okruzenju. Ubijen je u 21. godini Zivota, brz i opasan Zivot postao je inspiracija za

brojne turbofolk pjesme.

Slican stil su poceli kopirati mladi poklonici turbofolk kulture koji su mijesali stil europske
dance scene i uli¢nih mafijasa s beogradskog asfalta pojasnjava Gordy (2014: 561). Popularni
Su zvani dizelasi. Brz i nesiguran Zivot ocrtavali su raznobojnim trenerkama ¢esto uvuéenim u
traperice, kratko oS$iSani i ¢esto vojnicki obrijani i s mnogo nakita. Naziv supkulture dizelasi
dolazi iz omiljenog modnog brenda Diesel, ali i iz popularne kriminalne aktivnosti na
beogradskim ulicama preprodaje krijumcarenog benzina (Gordy, 2004: 561). Kao u glazbi i
stilu odijevanja, turbofolk scena je i u plesu sadrzavala kombinaciju zapadnih i domacih
elemenata. Kronja (2004) navodi da su plesovi turbofolk umjetnika ¢esto vulgarni te uz
klasi¢ne plesne pokrete devedesetih koji sadrze elemente dance-a, diska, pop-a i break-dance-
a kombiniraju srpski folklor, srpsko kolo i isto¢njacke pokrete poput trbusnog plesa i
izvijanja ruku 1 tijela. Turbofolk izvodaci, Zene 1 muSkarci nastoje zavesti publiku. Uzevsi u
obzir da je glazbena produkcija turbofolk-a bila niske kvalitete, fokus je bio na estetici.
Upravo su sredinom devedesetih i pojavom Pink TV-a te zahvaljujuéi ulaganjima bogate
srpske elite angaZirani fotografi, vizazisti i modni eksperti poceli ozbiljnije raditi sa
izvodac¢ima turbofolk glazbe. Folk dive su u video spotovima pocele nositi raskoSne haljine,
naSminkane su poput tadaSnjih svjetskih zvijezda, ali se zadrzala eroti¢nost s elementima iz
pop 1 rock kulture poput koznih jakni, luksuznih auta i sli¢no. Muskarci su u vizualnom
aspektu dance-a i turbofolka poprimili macho i agresivni izgled te su koketirali s imidzom

kriminalaca (Kronja, 2004).

2.2. Tekstovi u Turbofolku



Kriminal nije samo promoviran u estetici ve¢ i u tekstovima turbofolk izvodaca. U pjesmama
se promicu motivi brze i lake zarade bez obzira na sredstvo kojim se dolazi do statusa i moci
koje su utemeljene na materijalnom bogatstvu i rodbinskim vezama, a obrazovanje, mir,
zakoni se stavljaju u kontrast sa superiorno$¢u i agresivno$¢u. Kronja (2004) navodi da je
jedan od glavnih psiholoskih elemenata turbofolka narcisoidnost $to objaSnjava zaSto su

sljedbenici te kulture opc¢injeni silom, pa i nasiljem, te mo¢i i savrSenim izgledom.

Turbofolk 1 dance devedesetih prikazuju glamurozan zivot i ¢eznju za onim §to je dostupno
samo malom broju odabranih koji ¢ine kriminalnu srpsku elitu. Glavne teme u pjesmama su
ili bespomocnost ili zelja za moci i slavom. Pjesme Kkarakteriziraju svakodnevicu Srbije u
doba medunarodne izoliranosti i sankcija, a turbofolk ostaje veza s idealnim zapadnim
vrijednostima koje su dostupne nekim drugim ljudima na nekom drugom mijestu, navodi
Gordy (2004: 563), dodaju¢i kako neki tekstovi 1 videospotovi Cesto zvuce poput reklama,
primjerice Viki Miljkovi¢ u turbofolk hitu iz 1994. Pjeva: ,,Coca-cola, Marlboro, Suzuki,

diskoteke, gitare, buzuki, to je Zivot, to nije reklama, nikom nije lepse nego nama.*

Gordy (2004: 562) kao jedan od prvih turbofolk hitova spominje pjesmu 200 na sat (1994) u
izvedbi Ivana Gavrilovi¢a. Iako pjesma zvuci i u videospotu izgleda poput klasiénog dance
hita devedesetih, spot je snimljen u Renaultovom salonu, uz pripradnike Funky House Banda
koji pleSu u Sarenim kombinezonima na kojima piSe Ivan. Glavna tema ove pjesme je
preuzeta iz pjesme No Limit koju je grupa 2 Unlimited plasirala 1993. godine. Na osnovnu
matricu dodani su turbofolk elementi, harmonika koja prati refren, sintersajzer koji imitira
zvuk harmonike kao i podrhtavanje glasa koje je karakteristicno za tradicionalno dvoglasno
pjevanje. Tu je i napjev: ,,Folk! Folk! Techno Folk!* Kojim zapocinje pjesma. Pjesma
izrazava i hrabrost protagonista i njegovu zelju za brzom voznjom i brzim zivotom $§to je

izrazeno u stihovima poput: ,,Vozac bez mane ne zna za strah*. (Gordy, 2004: 562).

Tekstovi u turbofolku i dance-u devedesetih Cesto promicu ratni¢ki karakter muskaraca,
hrabrost i sadizam. Primjerice u pjesmi 30 dana robije (1997) srpskog dance sastava Twins
nalazimo stihove: ,,Uzeo sam Stoljpi Sto na crno kupi pa trpnem u njusku sto mi brata lupi,
okrenu se faca koja flase baca zbog ubice dvojne samo rece mojne’ nakon ¢ega se U refrenu
nastavljaju stihovi: ,,Nije meni tesko zbog 30 dana, nego sto je malo moja 30 noci sama.*
Tekst govori o hrabrosti protagonista kojem nije problem Sto ¢e biti liSen slobode zbog tuce i
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posjedovanja oruzja, ali negoduje zbog toga Sto ¢e biti udaljen od djevojke tih 30 dana, s u
spotu pjeva¢ Nebojsa Kostresevi¢ pleSe s revolverom u drustvu dvojice snaznih muskarca.
Vecina glazbenih sastava koji se u tom razdoblju identificiraju s dance pokretom u pjesmama
i videospotovima dijele neke karakteristike turbofolka. Twins u svojoj pjesmi Plavi Slon
(1998.) takoder imaju glazbene clemente turbofolka. U pjesme gostuje kontroverzni folk
pjevac Era Ojdani¢ koji pjesmi daje folk prizvuk karakteristicnim ,,zavijanjem*. U videospotu
su pjevaci smjesteni u harem, a tekst govori o snovima o uspjehu, uglavnom o novcu, drogi i
izenama. U jednom dijelu teksta Nebojsa KostreSevi¢ govori: ,,Nocas sam sanjao ja i Divac
Vlade /Amerima iz snova lupamo blokade “. Sebe pozicionira pored najpoznatijeg srpskog
kosSarkaSa devedesetih nasuprot Amerikanaca. To se moze protumaciti i kao otpor zapadnim
silama koje su u to vrijeme uvele sankcije prema protiv SR Jugoslavije zbog progona
Albanaca na Kosovu. Refren ocrtava siromasno stanje u Srbiji i zelju sa promjenom statusa u
drustvu i drustvenoj piramidi : ,,/ ne¢u da se probudim jer mogu da poludim, /kad vidim ko

sam kad vidim gde sam.*

Vazno je napomenuti i da hrvatski dance devedesetih, uz izostavljanje turbofolk elemenata,
bio posvecen ratu, politickoj situaciji 1 nevoljama koje su zadesile stanovnistvo. Ipak, mogu
se istaknuti pjesma ET-a Molitva za mir (1991), Pjesme Josipe Lisac i izvodaca Guido Mineo:
Sloboda i Mir (1991), kao i pjesma Nikoline IvoSevi¢ Nikite i Nevena Palaceka Papagena
Kapucino u Kninu (1995) koja ima agresivniju podlogu. U pjesmi Papageno i Nikita u
starohrvatskim no$njama poziraju sa sabljom na Kninskoj tvrdavi uz stihove :“Hrvatska moja
ljubavi, uvijek ¢u te voljeti/i zato idemo na ka-ka-kapucino/ ka-ka-kapucino, jos jedan
kapucino/ ka-kKa-kapucino da pijemo u Kninu.” Zanimljivo je i da je pjesma snimana na istoj
lokaciji na kojoj su srpski bend Mindusari snimili ratnu propagandnu pjesme Armija Srpska
(1993) ciji refren glasi: “krece armija, armija srpka, krece armija sve ¢e da vas mrska."
Pettan postavlja pitanje kako bi trebalo ocijeniti glazbu u hrvatskoj ranih devedesetih. Kao
period nacionalne slave koja je inspirirala glazbenike da se udruze i stvore nevjerojatan opus
patriotskih pjesama ili kao period uniStavanja glazbe u kojem glazbenici nisu mogli prezivjeti

ukoliko ne izvode i ne stvaraju patriotske pjesme. (Pettan, 1998:26)

Zenski izvodaéi u turbofolku ne koriste toliko borben i nasilan pristup u svojim pjesmama,
viSe se izrazavaju mazohisti¢ki i kroz samosazaljenje. kao nemoc¢ne iskazuju potrebu za
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sponzorstvom 1 ovisnost o muskarcu (Kronja, 2004). Mazohizam i samosazaljenje nalazimo u
stihovima brojnih turbofolk diva devedesetih. Primjerice, u pjesmi Cece Raznatovié
Maskarada (1997).: /Ziv se ¢ovek na sve navikne pa valjda ¢u ja ako Bog da, ako Bog da/ Da
se pravim da te ne cujem kad opsujes me, da spasim bar to sto spasiti se da /Da ne proklinjem
dan kad sam rekla ti da, decu sto sam ti rodila /I da foliram sve da se ne nerviram $to sam s
drugom te videla/. Tekst ostavlja dojam Zenske bespomoéi. Izvodacice koje u svojim
pjesmama imaju viSe elemenata dance-a od folka takoder imaju mazohisticki prizvuk u
pjesmama, i prikazuju ovisnost ,primjerice u pjesmi Dala bih sve (2000) srpskog dance dueta
Funky G glavni vokal u refrenu pjeva: ,,Dala bih sve sto Zelis ti za jednu mrvu tvoje ljubavi /

ali to malo je jer ti moj nikad neces postati/.

Dumanci¢ i Krolo (2017: 159) navode da je 2005. godine turbofolk uSao u drugu fazu i
poprima karakteristike pop-folka. Nakon otprilike pet godina sloma MiloSevi¢evog rezima, u
pjesmama se gubi patriotski i nacionalni fokus i veza s srpskom ratni¢kom kulturom. Odstupa
se i od standardne turbofolk produkcije te pjesme dobivaju na kvaliteti i sve viSe elemenata
zapadne pop glazbe i hip-hopa, rap-a u novije vrijeme i nekih modernijih pravaca poput trap-a
neoreggea i sl. Izvodaci turbofolk hitova se sve ¢eSce identificiraju s balkanskim podruc¢jem i
povezuju kulturni kontekst Balkana nasuprot Europe. lako ovaj trend u elementima gradi
sjecanja 1 ponekad nostalgiju prema Jugoslaviji, pjevaci nastoje izbje¢i izravne poruke
jedinstva bivse Jugoslavije (Dumanci¢ i Krolo, 2017, 161). Spominju se u tom kontekstu
izvodaci poput Dada Polumente koji se u pjesmi Ja volim Balkan (2011) identificira sa svim
ziteljima Balkana uz stihove: /Na kozi Balkan istetoviran,/ u srcu majka rodena, /vuce me
nostalgija, nasi ljudi, muzika/. Sve vise pjesama nove turbofolk ere inzistira na jedinstvenoj
kulturnoj povezanosti post Jugoslavenske publike, uz poseban naglasak na superiornost i
ljepotu ,,nasih ljudi“, Mia Borisavljevi¢ u pjesme Lepota balkanska (2012) pjeva :/ Ritam mi
ljubav razbudi, ja pijana od ljubavi/ na greh te noc¢as navela lepota balkanska./ U pjesmama
se vrac¢a i interurbana komponenta kao na jugoslavenskom rock 'n roll trzistu. Pjesma Devojka
tvog druga (2013) srpske pjevadice Sandre Afrike pocinje nabrajanjem drzava bivse
Jugoslavije: /Bosnia, Serbia, Croatia, Slovenia, Macedonia, Reggaeton Montenegro/. Jedan
turbofolk gitarst je izjavio: kada se turbofolk pojavio u devedesetima mozda je bio

politicki...danas je to nacin odijevanja. ( Lena i Peterson 2011: 578).
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Izvodaci Cesto uz pojam Balkana vezuju kafane, alkohol, strasti 1 slicno ali u novije vrijeme se
sve ¢esce pojam vezuje uz kriminal i povezuju pojam Balkana s kriminalncima i elitom te
vra¢a pjesmama turbofolk karakter. Na primjer, u pjesmi Samo jako (2017) izvodaca
Slobodana Veljkovi¢a Coby-a , Relje Popovica i Stojanke Novakovi¢ Stoje, Relja popovié
pjeva: Brate moj ovo je Balkan/ dobro znaju Sta je to/ mafija, novcanice, pevacice i turbofolk/

Balkan, dobro zna se ko je ko, zato sedi sa nama tu za sto/ .

Hip-hop duo THCF zajedno s reperom Slobodanom Veljkovicem Coby-em objavio je za
potrebe snimanja dokumentarne emisije Dosije (Prva Srpska Televizija, 2016) dvije pjesme
kriminalnog karaktera. Pjesma Krvavi Balkan (2016) opisuje Balkan kao mafijasko bojiste,
stihovi pjesme glase: ,, Danas vozi se BMW, sutra ceka te CZ/ ispred kluba cujes samo ratata/
Danas imas sve a ve¢ sutra nema te/ tvoj atentat sprema se, krvavi Balkan./ Pjesma govori 0
beogradskim mafijaSima koji Zive u strahu od atentata (CZ je kratica za poluautomatski pistol]
Ceske proizvodnje.) U pjesmi Ides za Kanadu (2016) ¢ak se spominje i ubojstvo bivseg
srbijanskog premijera Zorana Dindi¢a kojeg je srpska mafija likvidirala 12. ozujka 2003.
godine: /krv lije svakoga dana, drzava drhti od klana/premijer podleg’o ranama a nama

gudru ¢uva banka/

U novoj eri turbofolka se gubi 1 tipiCan ocaj Zenskih izvodalica koje viSe ne Ceznu za
neuspjelom ljubavi 1 uvodi se motiv moc¢ne 1 neovisne Zene koja je sposobna manipulirati
muskarcem. Kada Jelena Karleu$a nastupa uzivo, Cesto prilikom izvedbe pjesme lde maca
oko tebe (2005) u koreografiji dovede na pozornicu muskarca iz publike kojeg odabire
nasumicno. Za vrijeme pjesme oskudno odjevena na pozornici pleSe oko muskarca, raspara
mu majicu, njene plesacice ga skinu u donje rublje i na erotiCan i humoristiCan nacin te uz
odobravanje publike ga poniZava i1 degradira. Kao kontrast turbofolk kulturi devedesetih,

novitet u turbofolku je i da se muska tijela se predstavljaju kao objekt Zenske pozude.

U novijim pjesmama se naravno zadrzavaju motivi potrebe za snaznim muskarcima i
financijskoj stabilnosti ali se gubi ki¢ 1 ¢eS€e se inzistira se na financijskoj 1 seksualnoj
ovisnosti i stabilnosti nasuprot emocionalnoj ovisnosti. U pjesmama je i kozmopolitizam sve
¢esca tema, a put u razne svjetske destinacije se prikazuje kao trofej. Primjerice, Seka Aleksi¢
u pjesmi Bela ciganka (2013) pjeva: /Hocu svuda da me vodisl da me c¢uvas, da me volis./
Hocu da me pokazujes svimal od Pariza do Beca i Rima/. Crnogorski izvoda¢ Rasta u pjesmi

Kavasaki (2014) ima stihove: /Ona bi Bali, malo New York malo Pariz/ malo jahte avioni/
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malo London i Dubai/ Skupe stvari, skup Ferrari/ euri, marke kune/ dinari i dolari/. Jelena
Karleusa u pjesmi Casino (2008.) u kojoj pjeva o potrebi za markantnim bogatim muskarcem.
Tekst pocinje usporedbom balkanske i1 svjetske destinacije: ,,Kao Monte Carlo sija
Montenegro, brod u marini/ sedis sam za rulet stolom, a u ruci ti suvi martini/. Pjesma se
nastavlja opisom idealnog muskarca balkanskih korijena i svjetskog prestiza: /Seksipilan, i

tako atraktivan, i tako elegantan/ plave krvi, visoke strane skole, Sarmantan i galantan/.

Muskarci takoder iskazuju mo¢ kroz razne kriminalne radnje, posjedovanje skupocjenih
automobila i droge. Pjesma Strasno (2017) Slobodana Veljkovica Coby-a zapocinje
stihovima: /U klubu vrelo je strasnol i njeno telo je strasnol i ovo belo je strasnol brate to je
strasno/. U pjesmama se ¢esto spominje droga, posebice kokain stihovi iz pjesme Pevaclica
(2017) glase : / Ona je loka loka i lozi je kokal samo mesa pic¢a, samo Grey Goose votrkal.
Neke pjesme u samom naslovu govore iskljuc¢ivo o kokainu, na primjer Srpski izvoda¢ Vuk
Mob je 2017. godine izdao pjesmu naziva Kokaina (2017), Elitni odredi imaju pjesmu Kao
Kokain (2011.) Ipak, treba istaknuti da materijalni izvori zadovoljstva i poroci nisu rijetka

tema ni u svjetskim hitovima koje sve ¢eS¢e govore o sli¢nim stvarima.

Muski izvodaci u turbofolku Eesto isti€u 1 sponzorski odnos prema mladim djevojkama. U
pjesmi Lepa do bola (2005.) Sinana Sakica, prva strofa pjesme glasi: ,,BozZe, kako godine lete/
Boze, jos jucer bila si dete/ danas mlada prelepa Zena/ za ljubav stvorena/. 1zvodaci Cesto
isti€u svoju uspjesnost, ljepotu mlade Zene i razliku u godinama koja ih odvaja. Refren pjesme
Reci (2008.) srpskog izvodaca Aleksandra Luksanovica poznatijeg kao Aca Lukas glasi: /Ja
mogu sad da laZem te i obecam nesto veliko / al tebi tek sedamnaest je a meni dva puta je
toliko/. U takvim pjesmama se izvodaci uvijek ograduju od ljubavnog odnosa ali inzistiraju na

ulozi zastitnika.

U Posljednjih nekoliko godina revoluciju su u ovom Zanru napravile drustvene mreze,
posebno YouTube putem kojeg turbofolk zvijezde imaju priliku plasirati pjesme na trZiste.
Najveéa izdavacka kuca je srpski IDJTunes? osnovana 2013. godine potpisuje neke od
najvecih izvodaca u regiji. IDJTunes je svoju djelatnost proSirila na produkciju spotova i
digitalnu distribuciju te su osnovali IDJVideos i IDJDigital. Potpisuju poznate turbofolk

izvodace poput Raste, Vuk Moba, Dare Bubamare, Rade Manojlovi¢, Sandre Afrike, Elitnih

2 http://idjworld.rs/sr/
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odreda, starijih izvodaca poput Viki Miljkovi¢, Seke Aleksi¢, te hrvatskih i

bosanskohercegovackih izvodaca poput Severine Vuckovié¢, grupe Connect, Jala Brat i drugi.

Osim turbofolka koji je popularan u svim drzavama bivse Jugoslavije, vrijedi spomenuti i da
isti ili sli¢an Zanr nalazimo i u ostalim balkanskim drZavama. Zanrovi u balkanskim zemljama
su toliko sli¢ni da neke pjesme imaju identi¢nu melodiju, primjerice pjesma Samo namigni
(2013.) izvodaca Viki Miljkovi¢ i Dada Polumente ima jednaku melodiju kao pjesma Te ka
lali shpirt (2013.) u izvedbi Silve Gunbardhi i Albanskog pjevaca Mandija. Identi¢na

melodija se nalazi i u grékim, bugarskim i rumunjskim verzijama te pjesme.

U potrazi za identitetom i stvaranjem nacije i drzave na Balkanu, Ditchev spominje termin
'ki¢” kao rezultat intenzivnih kulturnih promjena u modernim vremenima. (Krajina i Blanusa,
2016: 94). U svrhu reafirmacije povijesti i nacionalne povezanosti u balkanskim tranzicijskim
drzavama, grade se spomenici i gradevine u Cast nacionalnih heroja ili se veli¢a potomstvo
naroda koji su nekada zivjeli i ratovali na tim prostorima iako ne postoji konkretna poveznica
tih naroda i modernih nacionalnih drzava. Isto kao i u proizvodnji nacionalnog ili europskog
identiteta, Ditchev isti¢e ki¢ u regijskom fenomenu srpskog turbofolka, bugarska calge ili
rumunjske manele. Svi ti sli¢ni zanrovi balkanske glazbe stvaraju se na brz i niskoproduktivan
nacin 1 po istim kalupima. Ba$ kao Sto ki¢ moze biti produkt stvaranja ili traganja za
nacionalnim identitetom, moze biti i produkt stvaranja statusa u kojem bogatasi imitiraju jedni

druge pribavljanjem statusnih simbola. (Krajina i Blanu§a:2016, 97)

3. TURBOFOLK U HRVATSKO]

3.1. Razvoj turbofolka u Hrvatskoj

Turbofolk kultura je postala popularna na podrucju ¢itavog Balkana, tako i Hrvatske. Glazba
koja potjece iz ruralnog dijela Srbije i Bosne i Hercegovine se uspjesno uklopila u hrvatsku
svakodnevicu. Domovinski rat i porast nacionalizma su doveli i do porasta netrpeljivosti

prema manjinama. Odnosi izmedu bivsih socijalistickih drzava ¢esto u medijima poprimaju
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negativu notu. U takovom okruzenju kultura koja je izvorno promicala srpske nacionalisticke

i elitisticke vrijednosti postala popularna medu mladima u Hrvatskoj.

Folk i novokomponirana narodna glazba su se u Hrvatskoj pojavili u §ezdesetim godinama,a u
osamdesetima postepeno probijali u ruralnim sredinama na istoku Hrvatske, zbog blizine
Bosne 1 Hercegovine i1 pojedinim lokalima smjeStenim na marginama Zagreba 1 Splita odakle
se turboflok prosirio na ostale dijelove Dalmacije i srediSnje Hrvatske (Gotthardi Pavlovsky
2014, 153). Primjer za popularnost tog zanra u Hrvatskoj sredinom osamdesetih je Lepa
Brena koja je s bendom Slatki Greh imala ¢ak pet uzastopnih koncerata na splitskim Gripama

1 Cetiri uzastopna nastupa u zagrebackoj Ciboni. (Gotthardi Pavlovsky, 2014, 103).

U devedesetim godinama kada se turbofolk pojavio u Srbiji, unato¢ ratnom stanju medu
drzavama u Hrvatskoj je taj novi Zzanr takoder bio sve popularniji. Zanimljivo je da su
pojedini ljudi ¢ak i na bojistu slusali turbofolk hitove: ,, Mi smo voljeli vjerovati sami sebi da
su hrvatski mladic¢i kad su '91. odlazili u rat, da su odlazili sa, ne znam, crnim povezima,
tetovazama U2, Rolling Stones, Clash itd. I da su slusali Guns and Roses i Sto se vec sve
slusalo u to vrijeme.(...). Bilo ih je dakako, ali veéina je ipak bila Klinaca koji su tada
najnormalnije i jako posvecéeno slusali ono sto se tad nazivalo i danas se naziva turbofolk. Ta
muzika je naprosto bila zajednicki soundtrack ovoga rata, slusala se podjednako i s jedne i
druge strane i slusa se i danas podjednako i s jedne i s druge strane. (...)* (Boris Dezulovi¢,
novinar i knjizevnik, Split 2005.)(Gotthardi Pavlovsky, 2014. , 204-205).

U Hrvatskoj su se neki izvodac¢i poput Vuca, Severine, Magazina i Brkova poceli okretati
turbofolku i u produkciji koristiti neke elemente narodnjaka i turbofolka. Turbofolk klubovi
su u Hrvatskoj postepeno postali popularno odrediSte mladih ljudi te sa margina velikih
gradova utociSte naSli u samom centru. Neki klubovi su promijenili kompletan repertoar 1i
prilagodili se novoj publici koja je trazila druk¢iju zabavu. Primjerice, klub Sokol u Zagrebu
je prije Domovinskog rata bio poznat po dobrim rock i pop koncertima dok je danas program

nudi iskljucivo turbofolk sadrzaj.

U Zagrebu je od 3. travnja 2018. zapocela s emitiranjem prva turbofolk radiopostaja Extra

FM3. Live stream je dostupan putem interneta a interes za radiopostajom premasuje sva

3 http://onlineradiobox.com/hr/extra936/
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ocelkivanja te voditelji radija tvrde da je stream zbog prevelike posjecenosti ponekad

nedostupan internet slusateljima.

3.2. Mladi u Hrvatskoj

[ligin (2013: 11) navodi da su dosadasnje analize pokazale kako se socijalizacija mladih ljudi
u postsocijalistiCkim drustvima odvija u nestabilnim uvjetima jer se procesi, tranzicije i
drustvene norme i same radikalno mijenjaju. Uz tipi¢ne probleme tranzicijskih drustava koje
pogadaju mlade poput porasta socijalnih razlika, nejednakosti obrazovnih Sansi, zaoStravanja
trziSne kompetencije, rasta nezaposlenosti, porasta kriminala, izmjena druStvenih vrijednosti i
sl., mladi u Hrvatskoj su pogodeni i specificnim problemima. Politicke i ekonomske
posljedice Domovinskog rata su od 1991. godine odredile drusStveni razvoj. DruStvena
transformacija je imala loSije rezultate od ostalih postsocijalistickih drzava, a deficitarna
demokratizacija hrvatskog drustva i pogorSana gospodarska situacija doveli su do sazrijevanja

mladih u okruzju velike nesigurnosti i osobne neizvjesnosti (IliSin, 2013: 11).

U istrazivanju kojeg su 2012. godine proveli Institut za druStvena istraZzivanja u Zagrebu 1
zaklada Freidrich Ebert, prikazani su rezultati istrazivanja koje je provedeno na uzorku od
1500 ispitanika u dobi od 14 do 27 godina iz Citave Hrvatske. Mladi dali svoje odgovore
vezane uz teme socioekonomskog poloZaja, obitelji i1 socijalne mreZe, obrazovanja,
zapoS$ljavanja, mobilnosti, slobodnog vremena i rizicnih ponasanja, socijalnog povjerenja i

vrijednosti, politike, razvoja i demokracije te Hrvatske i Europskoj uniji.

Po pitanju slobodnog vremena, mladi u Hrvatskoj raspolazu s viSe slobodnog vremena od
starijih i aktivnije ga provode. ,,Recentni rezultati tako potvrduju da je slobodno vrijeme
mladih dominantno ispunjeno druZenjima i raznim medijski posredovanim sadrzajem, dok
intelektualno 1 fizi¢ki zahtjevne aktivnosti ¢ine znacajan dio dokolice tek manjeg dijela mlade
generacije” (Ilisin, 2013: 72). Istrazivanje je takoder pokazalo da mladi mjesecno najvise
troSe na odjecu, obucu i modne dodatke (prosjecno 216 kn). Kao pojave koje su u modi
prednjaci opcija dobro izgledati koju je odabralo 81,3% mladih, S$to ukazuje da su mladi pod
pritiskom da ostave §to bolji vanjski dojam, a potom slijede karijera sa 80,3%, zavrSavanje

fakulteta sa 76,6% te neovisnost sa 73,3%.
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Jednom tjedno i ¢es¢e alkohol konzumira gotovo polovica mladih, a tek svaki peti ispitanik ne
konzumira alkohol, a znatna vecina vjeruje da je alkohol neophodan da bi se pripadalo nekom
drustvu. Porazan je i podatak da cak tre¢ina ispitanika ima neprihvatljive stavove prema
homoseksualnoj orijentaciji (Ilisin 2013: 86). Po pitanju prihvacanja raznih etnickih skupina,
mladi na skali od 1 do 8 najvise prihvacaju Hrvate (5,43), Nijemce (3,91) i Amerikance (3,88)
dok su na dnu ljestvice Crnogorci (3,16), Srbi (3,11), Albanci (2,46) i Romi (2,11) (IliSin,
2013: 100).

Po pitanju politike, razvoja i demokracije, mladi u podjednakoj mjeri smatraju modernim
sudjelovanje u gradanskim akcijama i aktivno bavljenje politikom, ipak, istrazivanje je
pokazalo da je tek svaki sedmi ispitanik u protekloj godini sudjelovao u nekom obliku
dobrovoljnog rada te takoder da nesto viSe od Cetvrtine mladih Zeli iseliti iz Hrvatske (IliSin,
2013: 139).

Sociolozi s Odjela za sociologiju SveuciliSta u Zadru proveli su istraZzivanje u Sest najvecih
gradova na Jadranu: Rijeci, Puli, Zadru Sibeniku, Splitu i Dubrovniku. Istrazivanje je je
provedeno na uzorku od 2650 srednjoskolaca. Po pitanju turbofolka, 41,3% ispitanika
preferiraju turbofolk, 16,5% nema misljenje o turbofolku, a 42,2% mladih isti¢u da im se
turbofolk ne svida.

Ucenici koji slucaju turbofolk vjerojatnije ¢e biti desne orijentacije i vjernici te imati manje

tolerancije prema homoseksualcima i manjinama.

U usporedbi tipa Skole i turbofolka, 56,3% polaznika trogodi$nje Skole preferira turbofok,
45,6% polaznika CetverogodiSnje Skole preferira turbofolk, a 29% gimnazijalaca uZiva u tom
zanru glazbe. Vjernici u vecoj mjeri sluSaju turbofolk (uvjereni vjernici 52,6%, umjereni
vjernici 50,5%), a neodlucni (38%) 1 nereligiozni(24,2%) u manjoj mjeri. IstraZivanje je
pokazalo i da djeca roditelja viSeg obrazovanja manje konzumiraju turbofolk (32,6%) od

djece roditelja srednjeg i manjeg obrazovanja (45,45,5%) *

4 https://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/ugledni-sociolozi-proveli-istrazivanje-na-uzorku-od-2650-
srednjoskolaca-stvorili-su-jasnu-sliku-o-tome-tko-ce-najvjerojatnije-slusati-turbofolk/7298827/
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4. TURBOFOLK U DUBROVNIKU

4.1. Zabavni zivot u Dubrovniku 20. Stoljeca

No¢ni zivot u Dubrovniku se promijenio kroz posljednjih nekoliko godina. U Dubrovniku
postoji specifi¢na rije¢ za lokale u kojima se posluzuje alkohol. Talijanizam betula dolazi od
talijanske rijec¢i bettola i oznac¢ava kré¢mu ili gostionicu. U Dubrovniku ih je danas sve manje,
ali nekada su bile glavno okupljaliSte u kojima su se ljudi druzili i zajedno pili tijekom cijelog
dana. Betule su radile od ranog jutra i zatvarale su se kasno navecer. Ugostitelji su uz pice
gostima besplatno nudili 1 razne delicije poput slanih srdela i tvrdo kuhanih jaja. Dubrovacki
novinar Vedran Beni¢ je na druStvenoj mrezi Facebook podijelio mapu s programa
Dubrovackih ljetnih igara 1979°. u kojoj su ucrtane sve dubrovacke betule te godine, ukupno
njih 29. Srednjoskolci u Dubrovniku ipak nisu imali praksu izlaziti toliko po ugostiteljskim
objektima, ve¢ su slobodno vrijeme provodili ve¢inom na Stradunu, glavnoj dubrovackoj ulici
poznatoj i kao Placa. Starije generacije u Dubrovniku Stradun Cesto opisuju kao facebook
onog vremena. Naslonjeni na izloge Straduna susretali su se i upoznavali s vr$njacima, a
pojam diravanje koji oznacava Setnju i druZzenje Stradunom poznat je i danas i jo$ se u manjoj

mjeri prakticira u Dubrovniku.

Prvi hotel u Dubrovniku, hotel Imperial je izgraden 1889. godine na Pilama. Kroz dvadeseto
stoljece je doslo do procvata turizma u Dubrovniku, te je izgradeno mnostvo hotela kojih je
danas preko 40. Najpopularniji oblik zabave za vrijeme ljetne sezone je bila glazba uzivo na
brojnim terasama poznatih hotela. U ljetnoj sezoni je ve¢ina dubrovacke mladezi za vrijeme
socijalizma je posjecivala hotele u kojima, za razliku od danas, cijena pica bila pristupacna

mladima. U brojnim hotelima i restoranima ¢iji je zabavni sadrzaj bio prilagoden i domacoj 1

stranoj publici, mladi su odlazili na ples, ili kako su taj obi¢aj nazivali u Dubrovniku, balanje.

U Dubrovniku se balalo uz zivu glazbu u bivSem restoranu Jadran u staroj gradskoj jezgri, te
u hotelu Imperial na Pilama gdje je svirao sastav Stijene s poznatim dubrovackim pjevacem i
kantautorom Ljubomirom Pende Bucom. Nekoliko kilometara dalje od Starog grada nalazi se

naselje Lapad, podrucje s najvise hotela u Dubrovniku. Najpopularniji hoteli za balanje u su

5> https://dubrovackidnevnik.rtl.hr/lifestyle/gdje-ste-bili-s-kim-ste-pili-prisjetite-se-betula-u-gradu-u-kojima-ste-
se-zabavljali-80-ih
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tada bili Neptun, Kompas, Park i Libertas, popularno odrediste je bio i restoran robne kuce
Minceta te veliki i mali trg u turistickom kompleksu Babin Kuk na kojem su nastupali brojni
kvalitetni dubrovacki glazbeni sastavi poput Kastelana, Sigme, Poklisara, VIS Libertas i

drugi.

Vecina hotela u Dubrovniku je bila otvorena i zimi S$to danas nije slucaj, i hoteli su nudili
bogat zabavni sadrzaj za domacu publiku. Poznati su bili i doCeci nove godine u Dubrovackim

hotelima koji su trajali tri dana.

Jedna od prvih otvorenih diskoteka u Dubrovniku bila je Splendid Bar u Masarykovoj ulici u
Lapadu. Mjesto na kojem su poceli s radom ¢lanovi Bijelog Dugmeta, bio je jedan od prvih
ekskluzivnih noénih barova u Dubrovniku, bogati program, plesacice, madionicari, koktel
majstori i sli¢ne atrakcije predstavljali su dotad nevideni program u Dubrovniku. Splendid Bar
je bio u funkciji sve do Domovinskog rata kada je i nastradao pogoden brojnim granatama.
Bar je pretvoren u stambenu kucu koju je 2004. godine kupio americki biznismen Robert
Herman Benmosche. Popularne diskoteke u Dubrovniku su bili Arsenal koji se nalazio na
mjestu danaSnjeg Sky Bara, zatim Labirint na ¢ijem je mjesto danas ugledni Restoran 360 te
Exodus u Lapadu. Kasnije su otvorene i neke diskoteke poput Divinae Folie, prve diskoteke
na otvorenom u Dubrovniku. Poznate diskoteke u Dubrovniku su bile i Piramida, Sun City,
Adriatic i Lazareti.

Za vrijeme rata u Dubrovniku je djelovala tek nekolicina lokala, kafi¢i koji su tada radili su

bili smjesteni u Ulici Bana Jelaci¢a, u Dubrovniku poznata i kao Burbon Street.

Dubrovnik je sredinom 20. stolje¢a imao popriliéno bogat glazbeno umjetnicki opus.
Dalmatinska pjesma je imala bogat utjecaj na dubrovacko kulturno stvaralastvo te je
Dubrovnik dao brojne poznate klape poput klape Maestral, klape Ragusa, klape Dubrava i
drugih. Istice se stvaralaStvo klape Maestral u kojoj su djelovali Vlaho Paljetak, KreSimir
Magdi¢, Mario Nardelli 1 Mihovil Buli¢ jer je klapa Maestral jedina Dubrovacka klapa koja se
odmakla od dalmatinske pjesme i stvorila vlastiti dubrovacki klapski Zanr. Dubrovnik je imao
1 poznate kantautore poput Ljubomira Pende Buca i Srdana Gjivoja koji su €inili popularni
dubrovacki sastav Buco 1 Srdan. Dubrovacki skladatelj Pelo Jusi¢ je 1961. godine osnovao
Dubrovacke trubadure, sastav koji je pjesmom Jedan dan predstavljao Jugoslaviju na
Euroviziji u Londonu 1968. gdje je Jugoslavija osvojila sedmo mjesto. Poznati dubrovacki

umjetnici su i Tereza Kesovija i Ibrica Jusi¢, oboje su imali uspje$ne glazbene karijere i u
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Francuskoj gdje su izvodili Sansone. Izobrazbi dubrovackih glazbenika i u razvoju glazbe u
Dubrovniku zasluzna je i Umjetnicka Skola Luke Sorkocevica, a folklorni ansambl Lindo je
takoder jedan od prepoznatih kulturno umjetni¢kih projekata grada Dubrovnika. Po pitanju
rock i pop sastava, najpoznatiji hard rock/ heavy metal bend u Dubrovniku je Crna Udovica,
bend je bio popularan u bivSoj Jugoslaviji, a osamnaest godina nakon prestanka djelovanja su
odrzali povratni¢ki koncert u prepunoj tvrdavi Revelin. Dubrovnik je u 20. stolje¢u dao
izrazito velik broj glazbenih sastava koji su tijekom cijele godine svirali uzivo u brojnim
dubrovackim lokalima, ali 1 u drugim gradovima pa c¢ak i izvan granica bivSe Jugoslavije.
Vrijedilo bi istaknuti pojedine glazbene sastave poput popularnog dubrovackog benda novog

vala Modeli, VIS Libertas u kojem je pjevao Milo Hrni¢ i druge.

U Dubrovniku je 1999. godine osnovana i Udruga mladih Orlando® koja je svojevremeno
promicala razne kulturne manifestacije i mlade dubrovacke glazbene sastave. Pod
pokroviteljstvom udruge su u proslosti organizirani brojni koncerti i gitarijade. Zbog loseg
rukovodstva i manjka zainteresiranih volontera je udruga prestala s aktivnim radom, ali i

interes mladih za stvaranje glazbenog i umjetnickog sadrzaja se proteklih godina smanjio.

Dubrovnik je imao i uspje$nu rap /hip-hop scenu, hip hop sastav 4,5,6 je u svom kratkom
vijeku ispric¢ao sjajne price o dubrovackom mentalitetu, ratnoj generaciji, nostalgiji za proSlim
vremenima 1 dao je uvid u svakodnevicu mladi¢a koji su odrasli 1 zive unutar zidina Starog
grada. Jedan od clanova grupe 4,5,6, Albert Farac je ostvario vlastiti hip hop projekt po
nazivu Art Hop. Art Hop je takoder prvi dubrovacki glazbeni sastav koji je u pjesmi Zasto
mrzim nedjelju dao kritiku na konzumente turbofolka u Dubrovniku: /Mladici ispijaju kave i
prepricavaju dogadaje od sino¢, / i kao uvijek, tim dogadajima daje se prevelika vaznost./
Ono, bili su u provincijskoj diskoteci, /mjestu sa zapadnjackim imenom i balkanskim

programom./

Trenutno u Dubrovniku djeluje tek nekolicina glazbenih sastava i izvodaca, najpoznatiji su
bend Silente koji je osvojio nagradu Porin’ 2014. godine za najboljeg novog izvodada. Brojne
nagrade na klapskim festivalima je nanizala i Klapa Kase® koja djeluje od 2007. godine, a u

5 http://klub-orlando.com/
7 http://www.porin.org/content/dobitnici-nagrade-porin-2014
8 http://www.klapakase.hr/
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Dubrovniku danas aktivno djeluju i bendovi poput Valetuda, Material Damage, Atlantide,

Feredona i drugih.

4.2. Transformacija urbane kulture u Dubrovniku

Jayne navodi da mladi koriste urbane prostore i kroz potroSnju sudjeluju u izgradnji
drustvenog identiteta. PotroSnja je jedan od klju¢nih faktora stvaranja odnosa mo¢i i
oblikovanja identiteta (Jayne 2006:137). Ovisno o raznim c¢imbenicima, statusu,
identifikacijom 1 sl., mladi na razli¢ite nacine dozivljavaju pojedine urbane prostore te za
svakoga odredeni lokali predstavljaju drugadiji sustav vrijednosti. Mainstream se izrazava
kroz kozmopolitizam i gentrifikaciju, promice cafe kulturu, minimalisticki dekor, otvorene
prostore, Cistocu 1 prestiz. Alternativa takvoj kulturi ima ograni¢en izbor urbanih prostora , a
podrazumijeva pojedine lokale i klubove u kojima se pusta drugacija glazba, mjesta koja
ve¢inom imaju razliCit interijer, kao i urbane prostore poput ulica, parkova i sli¢no.
(Chatterton i Hollands 2002, prema Jayne 2006:121). Chatterton i Hollands navode da se u
gradovima te kulture i prostori nisu iskljucivi te sve ¢eS¢e preklapaju. Takav je 1 slucaj u

Dubrovniku koji svojim ograni¢enim kapacitetima nudi siromasnu nightlife scenu.

No¢éni Zivot Dubrovnika je odreden brojnim faktorima koji ¢ine grad specifiénim. Turizam
kao primarni izvor prihoda namece tip i uredenje lokala koji su ve¢inom odredeni za strane
goste. Neki od tih lokala u skladu s planom elitnog turizma u Dubrovniku svoje proizvode
prodaju po cijenama koje su previsoke za prosjecne potroSace iz Dubrovnika. Ipak takvi lokali
su posjeceni od strane domacih mladih koji potroSnjom 1 asimilacijom na takvim mjestima
mogu pokazati status te osim djelovanja u turizmu, sudjeluju u konzumiranju istih proizvoda

kao 1 brojni turisti koji posje¢uju Dubrovnik.

Dubrovnik unato¢ tome $to je sveuciliSni grad nema prevelik broj studenata, te su gradovi
poput Zagreba, Splita i Mostara popularnija studentska odredista za mlade Dubrov¢ane. Velik
broj mladih nakon zavrSenog studija biraju vece gradove kao mjesto boravka, a neki neovisno
o daljnjem Skolovanju napustaju Dubrovnik nakon srednje Skole. No¢ni zivot u Dubrovniku,
kao 1 ve¢ina druStvenih zbivanja, zbog navedenih ¢imbenika postaje polariziran te stvara
drukciju ponudu tijekom turisti¢ke sezone 1 izvan nje.
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Takvo okruZzenje daje vecu kompleksnost potroS$nji i na¢inu na koji mladi koriste urbane
prostore. U potrazi za zabavom koja u Dubrovniku nije raznovrsna, mladi mogu birati hoce li
izlazak provesti u mainstream ili alternativnim lokalima, uz ¢injenicu da je vecina tih lokala
kao i njihov program rezerviran za turiste. Turizam je u Dubrovniku od zabavnog zivota
napravio jednolicnu ponudu kafi¢a koji se rijetko istiCu po nekom posebnom programu.
Agresivna konkurencija u ugostiteljstvu i profit koji je moguce ostvariti isklju¢ivo za vrijeme
ljetnih mjeseci ugostiteljima ne ostavljaju previse prostora za fokusiranje na program, a tu su i
visoke cijene pica. Pozicije i interijeri tih lokala su sli¢ni, a Cesto dolazi i do imitacije,
primjerice mnogi lokali serviraju koktele u dje¢jim kanticama za pijesak ili zapoSljavaju
hostese da lakSe prodaju proizvode i sli¢no. Turizam u Dubrovniku stvara specifi¢nu
mainstream i alternativnu kulturu noénog zivota u kojoj su mladi osudeni biti turisti u
vlastitom gradu ili koristiti vlastite taktike i strategije kako bi pobjegli iz turisticke destinacije

1 vratili se u "svoj grad’.

Izvan turisticke sezone mladi ¢eS¢e posjecuju lokale koji nisu u strogom centru, ve¢inom
kafi¢i koji tijekom veceri djeluju kao diskoteke. Pojedini lokali koji su namijenjeni iskljucivo
turistima ¢esto mijenjaju program i izgled izvan turisticke sezone, Sky Bar i Revelin ¢esto
zatvaraju dijelove kluba kako bi smanjili kapacitete zbog manjeg broja posjetitelja. Neki
kafi¢i na podru¢ju Lapada koji za vrijeme turisticke sezone nisu popularni kao lokali u
strogom centru imaju organizirane studentske zabave jednom tjedno, a iskljucivost lokalnih
posjetitelja u kafi¢ima 1 klubovima mijenja 1 glazbeni sadrzaj 1 program. Takvo okruzenje

urbanih prostora dovodi 1 do specifiénog nacina na koji mladi oblikuju svoj identitet.

4.3. Razvoj turbofolka i popularni lokali u Dubrovniku

Autor knjige Narodnjaci i turbofolk u Hrvatskoj; Zasto ih (ne) volimo, Aleksej Gotthardi
Pavlovsky je 2006. godine napravio kratku anketu na Stradunu, glavnoj ulici stare gradske
jezgre, gdje je anketirao pripadnike mlade populacije. U anketi su njihova su misljenja glede
intenziteta popularnosti turbofolka bila podijeljena, ali naveli su da postoje kafi¢i u
Dubrovniku u kojima se ta glazba sluSa, ali da su ti kafi¢i ipak u manjini. Autor navodi da se
iz odgovora moze razabrati da se ne radi o pomami, ve¢ da je ta glazba prisutna, da je svatko

slusa u manjoj mjeri i da je trend popularnosti narastao tijekom nekoliko godina. Ispitanici su

21



naveli da se narodnjaci i turbofolk pustaju u ulici poznatoj kao ,,Burbon Street”, da su ti kafi¢i
manjina u Dubrovniku i da ih u Starom gradu nema. Naglasili su da su takvi lokali u porastu u
Dubrovniku i ostatku Hrvatske, posebno u Splitu i Zagrebu (Gotthardi Pavlovsky, 2014: 123-
125).

Od ankete koju je autor proveo na Stradunu proslo je 12 godina a zabavni program u
dubrovackim lokalima prati hrvatske trendove po pitanju turbofolk sadrzaja. Dubrovnik u
ovom trenutku broji 3 diskoteke i jo§ 15-ak kafi¢a u kojima Dubrovcani i stranci provode

vrijeme.

Kao alternativu turbofolku u Dubrovniku, najpopularniji su no¢ni klubovi Revelin i Lazareti.
Gall alternativu opisuje : ,Alternativni pristup odredenom glazbenom Zanru zagovor je
otklona od priznatog , sluzbenog i ve¢ opce prihvacenog stila nakon Sto je on iscrpio svoju
kreativnu fazu. Alternativni pristup zalaZe se za kreativau uzbudljivost umjesto daljnje
eksploatacije usvojenih zZanrovskim konvencija. Alternativna glazba stoga je uvijek

istrazivacka i najcesée nekomercijalna. “ (Gall 2011, 13)

U samoj gradskoj jezgri Dubrovnika nalazi se najpopularniji dubrovacki no¢ni klub, Culture
club Revelin®. Smjesten je na isto¢noj strani zidina u tvrdavi Revelin pod zastitom UNESCO-
a koja je ime dobila po tipu tvrdave rivelinno koja je izgradena od 1463. do 1551. godine kako
bi se Dubrovacka Republika mogla obraniti od potencijalnih osmanlijskih prijetnji. Culture
Club Revelin je od svog osnutka ugostio brojne svjetske poznate DJ-e i u ljetnim mjesecima
za vrijeme turisticke sezone Cesto u goste dovodi poznate svjetske zvijezde poput Fedde le
Granda, Boy Georga, Martin Solveiga, Alexa Ingrossa, Axwella, Carl Coxa i druge. Osim
najcesce house, techno 1 electro glazbe, Revelin je imao priliku ugostiti 1 rock izvodace poput
lan Paice band-a koji su u rujnu 2015. Odrzali koncert u spomen legendarnom bubnjaru Led
Zeppelina Johnnu Bonhamu. Vrijedi napomenuti i da se Revelin svake godine nalazi u izboru
DJmag.com top 100 svjetskih noénih klubova te je u 2018. je zauzeo 40. mjesto’®. Za vrijeme
ljetnih mjeseci, Revelin uglavnom organizira koncerte domacih izvodaca 1 Dj-a. Na
glazbenom repertoaru se nikada ne pustaju pjesme turbofolk sadrzaja iako valja naglasiti da je

Revelin u nekoliko navrata ugostio pop i1 narodnjacke izvodace koje su u svojoj karijeri

9 http://www.clubrevelin.com/hr/
10 https://top100clubsvote.djmag.com/
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djelomi¢no izvodile takvu vrstu glazbe poput srpskih izvodata Sase Matica, Zeljka

Samardzica, Zeljka Joksimoviéa te raznih hrvatskih narodnjackih i zabavnjackih izvodaca.

Idu¢i klub koji takoder inzistira na glazbenom sadrzaju koji ne sadrzi turbofolk je plesni i
no¢ni klub Lazareti. Takoder pod zastitom UNESCO-a, smjeSten je u dvije lade karantene
koja je izgradena za potrebe prevencije Dubrovacke republike od kuge u 15. stoljecu. Od
pocetka djelovanja udruge Otok koja se osamdesetih smjestila u prostorije Lazareta, Tadasnja
udruga Otok, te sadasnja udruga Art Lazareti godinama raznim koncertima, manifestacijama i
izloZbama nastoje sauvati dubrovacku alternativnu glazbenu scenu. Te je jedini no¢ni klub u
Dubrovniku koji nikada nije imao turbofolk i narodnjacki sadrzaj na glazbenom repertoaru.
Tako medu mladima koji tamo zalaze postoji i uzre€ica da su prostorije bivSe karantene jos§

uvijek u funkciji prevencije kuge.

Tredi 1 posljednji aktivni noéni klub koji djeluje u Dubrovniku je Sky Bar, smjeSten na platou
Pile prije ulaska na zapadna vrata stare gradske jezgre. Sky Bar je prvenstveno bio nazvan
Arsenal potom Latino Club Fuego, te na posljetku Sky Bar. Na pocetku veceri svira
komercijalna 1 mainstream glazba, a u kasnijim satima svira pretezito turbofolk glazba. lako je
ulaz zabranjen osobama mladim od 18 godina, ve¢inu publiku ¢ine srednjoskolci i studenti.
Za vrijeme ljetne sezone kada je prisutan veci broj turista, povecava se broj stranih pjesama

ali je ipak vecina pjesama turbofolk Zanra.

Betule su u Dubrovniku prakticki nestale, Sarmantne gostione u staroj gradskoj jezgri u
zamijenili su klasi¢ni cafe-barovi koji tijekom dana rade kao obi¢ni kafi¢i,a navecer rade kao

barovi u kojima DJ pusta glazbu.

U Staroj gradskoj jezgri se nekoliko barova u koje mladi zalaze. U Zamanjinoj ulici,
najpopularnijem okupljali§tu mladih u Starom grade se nalaze lokali Ludwig, Casablanca i
Trocadero. U objektima Casablanca 1 Ludwig se pusStaju vecinom strane pjesme dok se u
Trocaderu koji je najposjeceniji lokal pusta kombinacija pjesama uz najveci broj turbofolk

pjesama.

U staroj gradskoj jezgri nalaze se jo$ nekoliko pubova i kafi¢a koji imaju dozvolu raditi do
dva sata ujutro i koji su popularni medu mladom dubrovackom publikom: Rock cafe Exit u
Boskovicevoj ulici, Irish pub Katie O’Connors u Dropcevoj ulici, Irish pub Karaka 1 poznata

dubrovacka ,, betula Fontanau u Ulici izmedu Polaca.
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Iako u Starom gradu postoji tek jedan kafi¢, Trocadero u kojem se pusta turbofolk. Uza
okolica Dubrovnika je nesto druk¢ija. Na otprilike 2 km od Starog grada, nalazi se Ulica od
Batale, mjesto sa ukupno tri lokala u kojima se pusta turbofolk glazba i u kojima gostuju
turbofolk izvodaci. Ti lokali rade do cetiri ujutro iako nekada znaju produziti radno vrijeme.
Radi se o lokalima DEl, Amor i Boem. Nedaleko od te ulice se nalazi ulica Iva Vojnovica,
mjesto s nekoliko lokala od kojih dva kafi¢a rade i kao no¢ni klubovi te takoder imaju
dozvolu radnog vremena do Cetiri ujutro. Imena lokala su What’s Up, Culto, a tu je bio i lokal
Street koji se nedavno zatvorio u proljece 2018. godine. Kafi¢i u ulici Iva Vojnovica se
smatraju ,.elitnom* destinacijom u Dubrovniku i rijetko ¢e se na tom mjestu naci

srednjoskolci, ve¢inom tu zalaze mladi studenti.

Dubrovnik je unazad nekoliko godina imao jo$ vise lokala u kojima se pustao turbofolk. U
Uvali Lapad, popularnoj Setnjici u Lapadu djelovala su dva lokala, Insomnia i Epic. U ulici
poznatoj u Dubrovniku kao Burbon Street Nalazili su se lokali Ferrari, Zeus i Karoca u

kojima se takoder sluSala turbofolk glazba.

U bivS8oj tvornici ulja i lakova 2008. Godine se otvorio no¢ni klub Factory koji je radio

nekoliko godina. U Dubrovackim medijima je bio tema zbog fizi¢kog nasilja i kriminala.

U Dubrovniku opcenito prevladava loSe misljenje o turbofolku kao Zanru, mogu se istaknuti 1
dva dogadaja u kojima je javnost javno trazila da se otkazu koncerti pojedinih izvodaca. Na
dubrovackoj plazi Copacabana je 2011. trebao biti odrzan koncert srpske turbofolk pjevacice
Ane Nikoli¢, odrZani su prosvjedi u naselju Lapad 1 rasprodani koncert je zbog sigurnosnih
razloga otkazan''. Dio mjestana je trazio i da se otkaZe koncert Zeljka Joksimovi¢a na plazi

Kupari 2012. godine, ali koncert je ipak odrzan2,

4.4. Metodologija i uzorak

U istrazivanju je koriStena metoda polu-strukturiranog intervjua, kvalitativna metoda

prikupljanja podataka. Polu-strukturirani intervju pristupa kaziva¢u s ciljem shvacanja

1 https://www.youtube.com/watch?v=DGHR3wbz6pk

12 https://www.slobodnadalmacija.hr/novosti/hrvatska/clanak/id/177225/dio-mjestana-na-plazi-u-kuparima-
ne-zeli-nastup-zeljka-joksimovica
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njegove percepcije odredenih odredene drustvene fenomene. Ovakav oblik dvosmjerne
komunikacije nema stroga formulirana pitanja, ve¢ okvir unaprijed odredenih tema. Na taj
nacin je omoguceno postavljanje potpitanja u svrhu boljeg i detaljnijeg shvacanja kazivaceva
pogleda na temu. Ovakav intervju je fleksibilan i sli¢an je svakodnevnom spontanom
razgovoru na posljetku i koristan jer kaziva¢i mogu slobodno izraziti svoje stavove i
obrazloziti ih. ,,Kvantitativna istrazivanja nastoje kvantificirati istrazivane pojave, odnosno
brojcano ih iskazati i pokazati mijene odredenih parametara kroz vrijeme. Kvalitativna
istrazivanja odgovaraju na niz pitanja poput: zasto, kuda, kako, gdje i slicno, sto omogucava
opisivanje pojava ali ne ukljucuje nuzno statisticke podatke o tim pojavama* (Tkalac Verci¢ i
sur., 2010: 12). Metoda intervjua omogucuje poimanje svakodnevnice kazivaca i nacin na koji

oni dozivljavaju turbofolk u Dubrovniku.

Uzorak ¢ini pet kazivaCa razli¢itih sociodemorafskih obiljezja. Intervjui su provedeni u
Dubrovniku u lipnju 2018. godine, kazivac¢i su dali svoj uvid u turbofolk kulturu u

Dubrovniku i konzumente takvog vida zabave.

Prvi kaziva¢ je umirovljeni je ratni vojni invalid u dobi od 43 godine po imenu Pero Kkoji
boravi u Dubrovniku. Bavi se glazbom i tijekom ljetne sezone nastupa u brojnim
dubrovackim hotelima, lokalima i restoranima. Nije visoko obrazovan. Pero je odabran kao
relevantan kazivaC izabran je jer se od tinejdzerskih godina bavi glazbom, suradivao je s
brojnim popularni dubrovackim glazbenicima i pratio je razvoj glazbe u Dubrovniku. S
obzirom da je turbofolk u Dubrovniku veéinom percipiran kao srpska uvozna kultura, htio
sam ¢uti §to ¢e o tome rec¢i osoba koja je osobno sudjelovala u ratu ali i dozivjela razvoj folka

u Dubrovniku

Vlaho (23) je drugi kazivac, student koji u lokalima D’El 1 Amor na Batali radi kao DJ 1
voditelj programa. Prilikom posjete tim lokalima primijetio sam da stoji za DJ pultom te sam
ga kontaktirao u nadi da ¢e mi kao osoba koja sudjeluje u stvaranju takve vrste programa i
sadrzaja re¢i neSto viSe o turbofolk kulturi u Dubrovniku. U Dubrovnik je doveo domace
izvodace poput SiniSe Vuca 1 Alke Vuice, ali 1 popularne izvodace s podrucja Srbije 1 Bosne i
Hercegovine kao Sto su Tea Tairovi¢, Jelena Vuckovi¢, Ivana Kruni¢, grupa Luna, Ivana
Sirena i druge. Navodi da na zabavama i koncertima koje on organizira u D El-a bude oko 50-
60 ljudi, dok u Amora koji je prostorni ve¢i zna u iznimnim slucajevima biti i do 300

posjetitelja.
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Toni (24), student je pravnog fakulteta na Sveucili$tu u Zagrebu i poznanik iz srednje $kole.
Ne preferira turbofolk ali ga ponekad sluSa i ponekad izlazi na mjesta gdje se pusta takav
7anr. Cesto izlazi i u Zagrebu i u Dubrovniku, a Zivio je i u Njemackoj te je upoznat i s
turbofolk scenom izvan granica Hrvatske za koju kaze da je dosta sli¢cna domacoj, te da svaka

zabava namijenjena hrvatskoj populaciji zavrSava turbofolk glazbenim repertoarom.

Ante je Dubrovacanin u dobi od 24 godine koji radi u ugostiteljstvu. Slusa i voli turbofolk
glazbu 1 izlazi u turbofolk lokale, pretezito u Amor. Antu sam upoznao preko zajednickog
prijatelja, a razlog zbog kojeg sam htio da bude jedan od kazivaca jest njegov glazbeni ukus i
aktivnost u politici. Sebe smatra patriotom $to se vidi i iz nekoliko uocljivih tetovaza koje ima
na tijelu, grb s Sahovnicom 1 hrvatski pleter. KaZze da njegovim roditeljima nije drago $to kod
kuée i u autu sluSa turbofolk. Htio sam cuti njegovo miSljenje o turbofolku i razumijeti
postoje li neke kontradikcije s glazbenim ukusom i nacionalnim identitetom. Mjesto intervjua

je Culto, jedan od kafi¢a koji tijekom noci radi kao klub, a Ante tamo Cesto izlazi.

Gloria (20) je studentica iz Zagreba. Studira na SveuciliStu u Dubrovniku na studiju
konzervacije i restauracije. Istice da slusa svu glazbu koju smatra dobrom, voli i turbofolk
glazbu te smatra da je najbolja zabava na takvom Zanru glazbe. Gloriju sam upoznao prilikom
posjete kaficu Amor, htio sam da sudjeluje u intervjuu upravo zbog toga Sto je iz Zagreba

dosla studirati u Dubrovnik.

4.5. Analiza Intervjua

4.5.1.Razvoj turbofolka i rat u Dubrovniku

Turbofolk se razvio iz novokomponirane narodne muzike, u razgovoru s Perom sam doznao
da se taj glazbeni zanr se u Dubrovniku pustao u dva lokala koja su posluzivala hranu i pic¢e
uz zivu glazbu, Ocean i Cika Mite, a ponekad je takav Zanr bio prisutan i u restoranu Jadran u
Starom gradu. U Oceanu je za vrijeme ljetnih mjeseci nastupao sastav po imenu Orkestar

Lepog Jovice, a zabava je bila namijenjena lokalnoj publici.

Domaca publika, tad su ljudi... poprilicno je bio drukciji nacin Zivota, ljudi su izlazili skoro

svaku vecer. Sa djecom, familijarno. Ovaj, znaci... Dosta se vise zivilo vanka i izlazilo nego
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danas.(...).I sjecam se tocno da smo mi isli gledat poznatu narodnjacku zvijezdu iz
Jugoslavije Louisa koji je tamo bio sviro osamdesetih jer je imo jako dobar bend. Pa je bio

svima ovima kolegama iz grada je bio jako zanimljiv... po¢ ga poslusat. (Pero)

Narodna muzika je u zacecima u Dubrovnik dosla tek krajem sedamdesetih, a kako kazivac
tvrdi, narodna glazba nije bila popularna u to vrijeme, osobe koje su preferirale takvu vrstu

glazbe su se vecinom sramile toga.

A osamdesetih to nije bila dominantna kultura slusanja narodne muzike. Folk, to su tad tako
zvali, folk muzike, nego su to ljudi u biti slusali doma, a to su poprilicno krili. Nisu bas to
javno prezentirali i hvalili se s tim. To se znalo da doma to slusaju, ali se... (To iz vase
profesije neki ozbiljni muzicari, ili ovako govorite za...?) OpcCenito, nije se vanka... recimo ja
Sam tada bio, osamdesetih godina sam ja iSao u srednju skolu, recimo to je bilo poprilicno,
nisi smio, uopce nisu smjeli ljudi priznat da doma ne slusaju, ne znam... rock, da ne slusaju
neki, neku pop muziku , stranu ili domacu, a znam dosta ljudi moje generacije i starijih koji su
slusali doma bas narodnjake kako se tad to zvalo ali to se bas nije priznavalo vanka kad bi

izlazili i tako.(Pero)

Rat je u svakodnevicu unio nacionalizam koji se, izmedu ostalog, provodio i kroz glazbu.
Narodna kultura i narodna glazba je u ratu posebno dobila na znacaju i koriStena je na razne
propagandne nacine. Dan uoci najjaeg napada na Dubrovnik, 5.12.1991. u Dubrovniku je
organiziran koncert povodom 200-te obljetnice smrti Wolfganga Amadeusa Mozarta. Vijest o
koncertu je objavljena putem Radija Dubrovnik, a vojnici udruzenih velikosrpskih snaga su
postavili snazne zvuénike na Zarkovicu, selo povise Starog grada, odakle su na sav glas
pustali zvucéne zapise s guslama, nacionalisticke pjesme i folk hitove. Kamere crnogorske
televizije su zabiljezile 1 slucaj u kojem je jedan od crnogorski rezervist zabavljao vojnike
iznad Dubrovnika sviraju¢i gusle uz stihove: "S Durmitora vila klicel de si srpski

Dubrovnice”.

Pa znam i ja tu pricu ali ja nisam osobno nikad cuo tako nesto, ali znam da postoje takve
price... recimo isto tako je postojala ta neka komunikacija sa ovim, sa motorolama
takozvanim, sa ovim radio vezama. Pa kad bi upali u veze jedni drugima onda bi se znali
ovaj... prepucavat. Tako isto oni bi nam pustali ove neke narodnjake, mi smo njima pustali,

Sta ja znam, Thompsona, i tako neke tu ove. Tako neka prepucavanja su se dogadala.(Pero)
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Kao najcesc¢a kritika turbofolku u hrvatskoj, najces¢e se istice Domovinski rat i politicke
okolnosti koje su dovele do razaranja hrvatskih gradova. Kazivaci su dali svoje misljenje o
vezi izmedu mladih, glazbe i Domovinskog rata u Dubrovniku. Pitao sam ih je li im ¢udno §to

je turbofolk popularan u Dubrovniku s obzirom na rat.

Nije, apsolutno nije mi cudno jer veéina populacije koja slusa tu muziku nisu targetani ratom,
dakle nisu pogodeni uopce ratom i nemaju isti mentalni sklop jer novije generacije uopce ne
percipiraju rat... ma cak ga ni ja ne percipiram jer sam roden poslijeratno, znaci pred kraj
rata. Tako da generaciju uopce ne stavljam u tu slogu, a druga stvar, doslo je najvise do toga,
znaci najveci krivac za sve to je uporno zabranjivanje, iskrivljavanje, uglavnom zabranjivanje
takve vrste muzike. Od strane odraslih i svih skupa. | zato su mladi zavoljeli tu muziku.
(Vlaho)

Ne , uopcée ne vezem to jedno za drugo. To je glazba i ne vidim zasto ne bi slusali srpsku
glazbu zato Sto su nas Cetnici napali ili tako neke... Uopce to ne mogu povezat jedno s drugim
i mislim da to, to ne bi trebao biti razlog. Razumijet ¢u one ljude koji ¢e re¢ da to nije
kvalitetna muzika, to ovo, to ono, ali ne one ljude koji ¢e re¢ to su Srbi. To ne mogu nikako

razumijet. (Toni)

Ante je istaknuo da sebe smatra patriotom a smatra da glazbeni ukus nema veze sa ljubavi
prema domovini i patriotizmom. Kada smo se dotakli teme ratnih razaranja u Dubrovniku,
ostavio je dojam kao da se opravdava po pitanju svog glazbenog ukusa, a odgovori su zvucali

poput politickih izjava. Antu sam pitao 1 postoji li netko €iji bi nastup zabranio u Dubrovniku.

Pa mozda Svetlana Raznatovi¢ Ceca zbog toga, zbog te povijesti. Ali mislim da bi proslost
trebali zaboraviti i gledati u buducnost. (Volis li osobno Cecine pjesme? Pa volim, volim.
(Smeta li ti to Sto je ona u proslosti imala... proslost kakvu je imala?) Pa kao sto sam vec

izjavio zaboravimo prosiost i gledajmo u buducnost, jedino tako mozemo napredovati. (Ante)

Zanimljivo je Sto je tijekom intervjua s Antom u kaficu Culto naSem stolu prisla mlada
djevojka, Antina poznanica, koja mu je vratila dva posudena piratska CD-a. Pitao sam ga
mogu li vidjeti §to piSe na njima, na jednom je pisalo Seka Aleksi¢, dok je drugi bio album

Svetlane Cece Raznatovic.
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Gloria ne vidi nikakav problem po pitanju turbofolka u i ratnih razaranja u Dubrovniku. Na
pitanje zasSto je turbofolk popularan u Dubrovniku odgovara :“Zasto ne? Zato Sto je dobra

muzika, odnosno sto fali? “(Gloria).

Nitko od kazivac¢a ne veze turbofolk glazbu uz politiku i Domovinski rat koji je pogodio
Dubrovnik, ve¢ glazbu smatraju sredstvom nadilazenja granica izmedu susjeda. Ante je u
intervjuu pri opisu turbofolk glazbe spomenuo da je to glazba koja dolazi iz bivSe drzave
konkretno ,.brace Srba“. Ipak neki smatraju da se starijim generacijama, odnosno njihovi

roditelji ne podrzavaju turbofolk iz politickih razloga.

4.5.2. Stereotipi o Turbofolku i lokalima u Dubrovniku

Za vrijeme pisanja diplomskog rada posjetio sam dubrovacke lokale u kojima se pusta
turbofolk. Od mjesta na kojima sam bio istaknuo bih tri lokala u Ulici od Batale koje sam
spomenuo ranije kao i lokale u Ulici Iva Vojnovica te Sky Bar na ulazu u Stari grad. Istaknuo
bih kafi¢ Amor kojeg sam posjetio prije, ali 1 za vrijeme turisticke sezone a koji je medu
mladima u Dubrovniku percipiran kao mjesto na koje izlaze ljudi niskog drustvenog statusa.
U razgovoru s posjetiteljima sam shvatio da je za vrijeme ljetnih mjeseci puno veéi broj
starijih osoba 1 ljudi koji dolaze u Dubrovnik na sezonski rad dok zimi publiku ¢ine 1 mladi
srednjoSkolci 1 studenti. Ipak, vecina poznanika koje sam sreo u ovom lokalu su u razgovoru
napomenuli da nikada ne izlaze na to mjesto, te da su dosli iz nekakve $ale ili da vide kako je
ili nesto slicno. Amor je kafi¢ koji je itekako posjecen od strane dubrovacke publike ali uvijek
uz dozu opravdavanja. Pero u razgovoru naglaSava da su kafi¢i na Batali prvi poceli pustati
turbofolk u Dubrovniku i da je to mjesto uvijek bilo percipirano kao lokal za nizu klasu’.
Toni nikada nije bio u Amoru ali na pitanje ima li kakvo misljenje o tom mjestu odgovara:
"Moj stereotip je da ljudi u Amora nemaju zube. (Odakle su?) Da su iz Trebinja, ili da su
baustelci, znaci stereotip, nesto Sto vrijedi, Sto se prica u Dubrovniku, a nisam tamo nikad
bio.” (Toni). Toni nije jedini koji ima takvo miSljenje o Amoru. U Dubrovniku se pojam
Amora Cesto veze uz fizicke radnike koji dolaze iz Bosne i Hercegovine te se njihova kultura i
obi¢aju stavljaju u inferioran polozaj s dubrovackom kulturom. Trebinje je grad u Republici

Srpskoj nedaleko od Dubrovnika koji se takoder najcesce stavlja u negativan kontekst te se
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smatra sramotom odlaziti u taj grad iako brojni Dubrovc¢ani zbog jeftinijih cijena odlaze u
Trebinje kako bi za jeftiniju cijenu posjetili trgovine, restorane ili zubare. Ante, iako Cesto ide
u Amor, dao je sliCan odgovor o stereotipima koji prevladavaju o tom mjestu: ,,0 Amoru
prevladavaju, postoji vrlo mnogo stereotipa, negativnih...Da tu izlaze seljaci, bosanci,
baustelci, odnosno ljudi koji se bave fizickim radom. "(Ante). Gloria koju sam upoznao u istom
tom lokalu i koja u Dubrovniku zivi i studira tek dvije godine dala je sli¢an odgovor kao i
Dubrovéani: ,,U Amoru su oni Rolling Stonesi haha. ( Sto su Rolling Stonesi?) Pa tako su to
meni ovi moji dubrovacki prijatelji objasnili, to su oni ljudi sto se kotrljaju s brda i samo ih
tamo vidis i nigdje drugdje. Ono tipa ko $to bi mi iz Zagreba rekli s kolodvora. (Gloria). Cak
je 1 Vlaho koji radi u tom lokalu pri opisu klijentele spomenuo termin “baustelci: ,, Tu ti
stvarno pravila nema, ni ljudi ni spreha ljudi...znaci dolaze od vlasnika restorana do
studenata, srednjoskolaca, baustelaca... stvarno nema pravila. “(Viaho). Paralelno s Ulicom
od Batale nalazi se Ulica Iva Vojnovica, poznatog dubrovackog i hrvatskog pisca. Lokali koji
se nalaze u toj ulici se smatraju elitnim mjestima, iako se po mom iskustvu ne razlikuju
previse od lokala na Batali po cijeni, programu i radnom vremenu. lako je u srcu turisticke
sezone posjecenost slaba i mladi pretezito idu u lokale koji se nalaze u Starom gradu, ovi
lokali su centar dubrovacke mainstream kulture i smatraju se kafi¢ima u kojima zalazi
veé¢inom bogata i popularna mladez koja u izlasku trosi velike svote novaca. Najpoznatiji
kafi¢i u Ulici Iva Vojnoviéa su Culto, Whats Up i Street: “To je neko fancy mjesto, kao u
gradu u kojem Ce dolaziti ne znam ni ja kakva krema, elita, tako napucane trebice i tako ono o
cemu smo maloprije bili pricali. Znaci to je jedan primjer takvog mjesta.“ (Viaho opisuje
Culto). Gloria je u Culto izasla nekoliko puta: ,,Pa na Vojnovi¢u i nisam bas toliko bila, ali
tamo je ono elita, sredene neke zenske i tako to. “(Gloria). Toni takoder smatra da je Culto
elitni kafi¢ iako nikada nije bio tamo:“Culto je stereotip da su to ono neki kompleksasi,
bogatasici koji... Mamini i tatini sinovi koji tamo zalaze i koji se otkace na cajke tamo i Smrcu
kokain u wc-u. “(Toni). Ante koji je naglasio da najceS¢e izlazi u lokale na Vojnovicu,
posebito Street :“Na primjer u Streeta je pubika raznolika, od mladih cura i momaka do
ovako starijih, 25-26 godina. Nekih stereotipa nema o tom mjestu.“(Ante). Ante ne
prepoznaje nista negativno o navedenim lokalima dok ostali kazivac¢i smatraju da su to mjesta
rezervirana za bogate mlade Dubrovcane koji ¢ine zatvoren krug ljudi i uglavnom ih opisuju

u negativnom kontekstu .
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Sky Bar, posljednji turbofolk lokal u kojeg mladi Dubrovcani zalaze kazivaci su razliCito
opisali. Smjesten u bivsoj diskoteci po imenu Arsenal, Sky Bar nudi pretezito turbofolk i
komercijalni sadrzaj, ¢ak i za vrijeme ljetne sezone: ,,4 Sky Bar najvise zamisljam neke
strance koji su mislili da ée do¢ u neki klub i oni su izasli u narodnjacku birtiju““(Toni). 1ako
je ulaz zabranjen mladima od 18 godina, primijetio sam da veliku ve¢inu publike ¢ine upravo
srednjoskolci: ,,Sky... pa, zna bit dosta ono dosta maloljetnih, djece, stvarno je bez
veze. “(Gloria). Ante, iako izlazi i preferira turbofolk ne ide ¢esto u Sky Bar:“A Sky Bar, ne
znam Sto bi ti reko o tom mjestu. Klasicni disko koji pusta lazareti muziku takoder i turbofolk i

narodnjake. “(Ante.)

Kazivacéi su na sli¢an nacin opisali lokale u Dubrovniku, zanimljivo mi je $to su ¢ak i oni Koji
izlaze u lokale poput Amora istakli svoje negativno misljenje i popularne stereotipe kojima se

Dubrov¢ani ograduju od tog mjesta.

Po pitanju fizickog izgleda osoba koje slusaju turbofolk, kazivaci stereotipno opisuju
konzumente turbofolk kulture:* Ja koliko sam shvatio to su mladi i uSminkan poprilicno svijet
,»(Pero). Ante je na pitanje dao veoma iscrpan opis Zenskih sluSateljica turbofolka. Treba
primijetiti i da je za vrijeme opisa muskog dijela publike uglavnom opisivao svoj modni
izri¢aj u tom trenutku:* Pa prosjecna cura, moram re¢ da drie do sebe. Znaci uske gace,
visoke Stikle, znaci neki top ono znas do pupka, tu je ta granica. Onda ispeglana kosa, nokti,
Sminka tip top. Dok muskarci...nema sad nesto specificno da ti mogu opisat, ali ugladeno,
gospoda. Znaci gel, bicepsi, tetovaze ko smije, kome doma dopustaju naravno. Uze gace
malo, kais vanka markirani i tako, otprilike tako. “(4nte). Ostali kazivaci su se slozili s tim da
osobe koje izlaze na takva mjesta drze do svog izgleda:“vecina je BozZe dragi ,koSulje, sredeno
i napucano...generalno. Napucane cure, stikle i gluposti. “ (Viaho). Gloria iako ponekad izlazi
u lokale gdje se pusta turbofolk takoder ima stereotipan i negativan komentar na modu koja
ide uz turbofolk kulturu: ,,4 ne znam evo, sto se cura tice ima onih koje su bas, bas ono trash,
sa hrpetinom Sminke i flourescentnom odjecom. Zapravo rijetko ce se na¢ normalna zZenska

‘

koja slusa takvu muziku. A Sto se muskih tice, isto ima ono seljacina nekakvih i to je to evo.’

31



4.5.3.Turbofolk kao mainstream

Jedna od osnovnih teza mog rada jest da je turbofolk postao mainstream kultura u
Dubrovniku. Kazivaci su pretezito potvrdili moje misljenje te tvrde da turbofolk dominira u
odnosu na ostale zanrove u Dubrovackim lokalima:* Ovo je postala, narodna ova folk muzika,
Jje postala poprilicno mainstream kultura tako da se ona bas ni u modnom izricaju ni u nacinu
Zivota ne odvaja od nekog prosjeka.(...) Poznajem jednu curu u mojoj familji koja ozbiljno
studira violinu i ozbiljno se bavi klasicnom glazbom a zna sve zZive tekstove i pjesme od ovi
najpopularnijih cajki, turbofolka. Tako da je to danas opceprihvaceno medu mladim
ljudima. “(Pero). Vlaho koji se bavi turbofolk glazbom isklju¢ivo smatra da je turbofolk
mainstream u Dubrovniku: Sto se tice Dubrovnika k'o Dubrovnika... da, vjerujem da je
jedino pretezito, ne pretezito nego jedino prevladava turbofolk pocevsi od svih kafica, svih
objekata koji iole rade bilo kakav nocni program. Znaci ne postoji nikakva alternativa ni
drugi vid muzike.(...)(Bi li rekao da ljudi turbofolk muziku slusaju u tajnosti. Da im se to
svida ali da je tajni mainstream?)Ma nema to , nije to nikakav tajni , to je dapace, to je Cisti
Jjavni mainstream, samo Sto i oni ljudi koji je ne slusaju tako reci,ili se izjasnjavaju kao da je
ne slusaju i dalje ¢e izac na to i slusaju tu vrstu pjesama zato jer su prisiljeni od strane
vecine drustva koji izlaze na takva mjesta i znaju dosta tih pjesama. “(Viaho). Toni takoder
smatra da je turbofolk u Dubrovniku mainstream, smatra i da ljudi koji ne preferiraju taj zanr
sudjeluju u odrzavanju te kulture:* (Sto mislis, je li turbofolk ovdje mainstream?) Ja mislim
da da, mislim da je jako velik broj takvih ljudi. Ako i ne slusa, ono, sigurno zna pjesme i kad
bi izas o na takvo mjesto bi definitivno znao pjesme i zna0 bi stihove i bilo bi mu dobro. Ne
mora sad slusat doma, ali ima dosta takvih nekih ljudi... Al ¢e ono, ali ée hejtat i govorit
glupe stvari o tome i ne znam kako to ne valja, kako ovo, kako ono, a zapravo ono je u tom

nekako, bar pasivno. “(Toni).

Ante i Gloria takoder smatraju da je turbofolk najslusaniji u Dubrovniku. Kazivaci se slazu
oko toga da vecina lokala u koje mladi izlaze pustaju turbofolk sadrzaj, ima onih koji slusaju
turbofolk ali se pretvaraju da ga ne sluSaju , ima i onih koji nemaju gdje drugdje izaci osim na

turbofolk, ali kazivaci se slazu da ta kultura prevladava.
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4.5.4. Balkanski identitet

Kazivaci su kroz razgovor dali i svoje miSljenje zbog ¢ega smatraju da je turbofolk toliko
popularan u Dubrovniku. Unato¢ dominaciji nad ostalim Zanrovima, Dubrovéani se srame
svog glazbenog ukusa: ,,Ovdje je svih sram, svi pate od nekih stvari, da ih drustvo prihvati.
Ne smijes bit drukciji, ne smijes re¢ da slusas cajke. Kad pustis, moras stisat da neko ne cuje
ko prolazi. | tako neke stvari koje se definitivno ne dogadaju nigdje drugdje ja bi rekao.
Mislim da je Dubrovnik po tome specifican. Ovdje je realno sramota otvorit narodnjacki klub,
SVi Ce te ogovarat...tu je otvorio i samo pustaju cajke.“(Toni). Ante istiCe lo§ program
dubrovackog noénog zivota u odnosu na ostale gradove: ,,Veoma siromasna, veoma
siromasna. Em §to ima malo stanovnistva, em S§to nemamo veliki izbor klubova, odnosno
mjesta za izlaske. (...) Izlazio sam u Zagreb, Split i u susjednoj BiH. Mogu reci da je bolji
ugodaj, bolja je atmosfera‘“(Ante). Gloria takoder isti¢e razliku izmedu Zagreba u kojem je
odrasla i Dubrovnika: ,,Pa ne znam mislim u Zagrebu ono ne znas nikog. Ovdje, nekako dosta
ljudi sretnes kroz no¢, je li ista ekipa i sve to, a Sto se tice muzike ili je ono kao neki techno ili
je domace*“. (Gloria). Kazivaci smatraju da se Dubrovc¢ani srame turbofolka kao niZe kulture
te im je puno lakSe uZivati u takvoj vrsti glazbe u nekom drugom ili veCem gradu gdje nece
sretati svoje sugradane i pravdati se zbog Cega su odabrali upravo taj lokal. lako su svjesni
loSe kvalitete glazbe koju slusaju, smatraju da je turbofolk ponekad potreban kao ispusni
ventil: ,,Pa muzika je vrlo zabavna i ponese te ritam, tekst. Znaci muzika je za Siroke
mase. “‘(Ante). Postavlja se pitanje na koji nacin opravdati potrebu za turbofolk kulturom u
mjestu gdje se takvo neSto smatra sramotnim. Kao 1 kod vec¢ine problema svakodnevice na
Balkanu, kazivaci su odgovor pronasli u balkanskim genima: ,,Mi smo svi zapravo ono kao
ljudi dok idemo van dosta prizemni. Ne idemo se kulturno uzdizati u klubove nego se idemo
zabavit, a takve pjesme su najlakse za postic¢ takvo nesto. Pogotovo ovdje u ovom podneblju,
ne znam je li to ima nesto do genetike ili cega vecé, svi nekako dosta jako reagiramo, priznali
to ili ne, na tako neke narodne glazbe. “(Toni). Toni, nakon §to je prethodno nabrojao brojne
stereotipe o ljudima 1 susjedne BiH i fizickim radnicima koji izlaze na turbofolk u
Dubrovniku, ipak smatra da je taj zanr usaden u ljude ovog podneblja i poistovjecuje se s
balkanskim identitetom. Gloria smatra da je uz kombinaciju s alkoholom turbfolk usaden u
ljude :“ Pa je ovoga, tipa kasno navecer kad svi malo popiju onda izlazi ono pravo iskonsko
Sto su htjeli.”“(Gloria). Kazivaci vide turbofolk iskljuc¢ivo kao vid zabave i odvajaju politiku i

netrpeljivost od glazbe i zabave. Ipak se ne Zele poistovijetiti s onima koje nazivaju Trebinjci
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ili baustelci i dati ¢e svoje negativno misljenje o njima ili ¢e se $aliti na njihov radun. Sto se
ti¢e opravdanja, ipak je najlakSe ‘okriviti'ono $to je u nama, ono §to uporno odbijamo
prihvatiti kao dio identiteta jer pripada nekome isto¢nije od nas tko je ujedno i manje vrijedan,
ali istovremeno koketiramo s identitetom Balkana: ,,(...)iako toliko ne izlazim na cajke,
nemam taj obicaj u zadnje vrijeme. Ali nekad mi dode, tipa jednom u pola godine sigurno
volim iza¢ na neko takvo mjesto da izbacis iz sebe neki balkanski gnjev*(Toni). Balkanski
gnjev je termin koji rezimira nacin na koji se Dubrovc¢ani nose s turbofolk kulturom u svom
gradu, ujedno je nekvalitetna i zabavna, strana i domaca, neprihvatljiva i isklju¢iva. Treba
istaknuti 1 da su svi kazivaéi nezadovoljni noénim Zivotom i siromasnom ponudom u

Dubrovniku.

5. ZAKLJUCAK

Turbofolk kultura se javlja devedesetih godina u Srbiji pod pokroviteljstvom vladajuceg
rezima 1 srpske kriminalne elite. Gradena je na osnovi novokomponirane narodne glazbe u
Srbiji 1 Bosni i Hercegovini koja u kombinaciji s dance glazbom, orijentalnim elementima i
zapadnjackih vrijednosti konzumerizma te predstavlja vrijednosti koje mladima na podrucju
Srbije nisu bile dostupne za vrijeme rata. Ratna zbivanja su u turbofolk unijela ratnicki
karakter u pjesme i glazbeni izri¢aj. Danas je turbofolk uSao u komercijalnu fazu i popularan
je diljem Balkana. Turbofolk je izgubio patriotske elemente te se vise naglasava kao balkanski
zanr. Uz kombinaciju s novim Zanrovima te Siru distribuciju zahvaljujuéi druStvenim
mrezama, turbofolk zadrzava sli¢ne teme kao i u izvornom obliku tog zanra. U stihovima se
¢esto istiCu snazni 1 mo¢ni muskarci, Zene se prikazuju kao objekti 1 trofeji kao 1 nekretnine,
novac, oruzje, droga itd. Turbofolk je popularan i izvan granica bivSe Jugoslavije, u Gr¢koj,
Albaniji, Rumunjskoj i Bugarskoj, balkanski turbofolk izvodaci Cesto koriste iste melodije ili
cak prevode Citave pjesme s nekog drugog jezika.
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Turbofolk je u Hrvatskoj bio prisutan od njegova nastanka, posebno na istoku Hrvatske zbog
blizine srpske te bosanskohercegovacke granice. Turbofolk je bio prisutan i na marginama
Zagreba i Splita odakle se prosirio na sredi$nju Hrvatsku i Dalmaciju, a danas se klubovi koji
pustaju takav glazbeni Zanr nalaze u centrima gradova diljem Hrvatske. Postavlja se pitanje
kakva je publika koju privlaci takav zanr 1 koja preferira takvu vrstu glazbe. Tranzicija je
mlade u Hrvatskoj osudila na socijalizaciju u nestabilnim uvjetima. Siromasno gospodarstvo
je jos i vise pogodio Domovinski rat koji je uzeo brojne zrtve i vratio drzavu unatrag te
politi¢ki obiljezio svakodnevicu mladih u Hrvatskoj. Zelja za turbofolkom u Hrvatskoj je
nedavno dovela i1 do pokretanja prve radio postaje koja pusta taj Zanr. Zabavni sadrzaj u
Dubrovniku nije previse razli¢it od hrvatske turbofolk zbilje. Istrazivanja pokazuju da su
mladi Dubrovc¢ani konzervativniji od svojih vrSnjaka u ostatku Dalmacije. Dubrovnik je u
svijetu poznata turisticka destinacija i poznat je kao grad proZet bogatom povijes¢u i kulturom
koji je svijetu dao brojne poznate umjetnike i izvodace. Dubrovnik je u 20. Stolje¢u imao
raznovrstan zabavni sadrzaj kojeg su veéinom stvarali i odrzavali mladi dubrovacki
glazbenici. Ipak, Dubrovnik u eri post jugoslavenskog kapitalizma gubi vecinu svog sadrzaja
te je vecina lokala i sadrzaja koja je u proslosti bila namijenjena mladima u Dubrovniku danas
namijenjena pretezito turistima. Cijene se na u takvim lokalima uvelike narasle, ali i osim
toga ponuda zabavnog Zivota je vrlo siromasna. U jezgri Starog grada nalazi se nekolicina
lokala 1 tri diskoteke u blizini. Cijene su vrlo visoke, a sadrzaj unato¢ velikom broju turista
nudi veliki broj turbofolk hitova. Malo dalje od Starog grada nalazi se naselje Lapad,
turisticko srediSte Dubrovnika poznato po brojnim plazama i1 hotelima. Ovdje mladi
Dubrovcani izlaze u dvije ulice, Ulicu od Batale 1 Ulicu Iva Vojnovi¢a. U lokalima koji se

nalaze u tim ulicama, a rade do ranog jutra pusta se isklju¢ivo turbofolk glazba.

Intervjui provedeni s kazivacima pokazali su da mladi u Dubrovniku pretezito konzumiraju
turbofolk 1 daju uvid u naéin na koji Dubrov€ani konzumiraju turbofolk kulturu. Hrvatska je,
unato¢ ¢eznjama da u potpunosti priskrbi europski identitet i dalje pretezito ruralna i
nedemokratska drzava. Urbani aspekt Dubrovnika je specifican zbog turisticke sezone i
odlaska mladih studenata u druge gradove. Samim tim je specifi¢an i nacin na koji mladi
Dubrov¢ani oblikuju vlastiti identitet. Kazivaci su istaknuli stereotipe o raznim dubrovackim
lokalima 1 ljudima koji izlaze na ta mjesta. Ipak ostaje Cinjenica da ti lokali u Dubrovniku
uspjesno rade, i da vec¢ina mladih Dubrovcana izlazi na takva mjesta iako se brojni srame

glazbenih ukusa. Cesto pronalaze razne izgovore i nastoje se opravdati zbog Cega izlaze na
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mjesta na kojima se moze cuti turbofolk. Jer Turbofolk je, prema njima, balkanski zanr a ne
nesto $to bi trebalo pripadati srednjovjekovnoj turistickoj destinaciji koja se ne smije vezati uz
pojam Balkana jer to oznacava sve negativno u Dubrovniku. Pojedini lokali se opisuju kao
mjesta na koje zalaze isklju¢ivo "baustelci’, Trebinjci, seljaci, bez obzira na to Sto ipak vecinu
publike ¢ine Dubrovcani. Bas kao Sto balkanske drzave pojam Balkana shvacaju pejorativno i
nastoje ga prebaciti na isto¢ne susjede, tako i Dubrovc¢ani kulturu koju redovito konzumiraju u
svom gradu, aktivno ili pasivno, nastoje pripisati nekom drugom bez obzira $to istu tu kulturu
preferiraju konzumirati u nekim ve¢im gradovima Hrvatske. Turbofolk ¢ini veéinu zabave
mladih Dubrovéana koji za razliku od starijih generacija viSe ne proizvode svoj zabavni i
kulturni sadrzaj ve¢ uzimaju samo ono $to im je i ponudeno. Rezultat toga je da grad koji je
neko¢ bio utociste bogatog kulturno zabavnog programa danas je dom Amora, D Ela, Culta,
Sky bara i sli¢nih lokala koje dubrovacki hip-hop sastav Art Hop naziva : ,,provincijske
diskoteke, mjesta sa zapadnjackim imenom i balkanskim programom.* Glazbeni sastavi poput
Art Hopa viSe ne postoje, sli¢ne kritike su sve rjede medu mladim Dubrov¢anima osim
ponekih komentara na druStvenim mrezama i portalima. Porast turbofolka u Dubrovniku je
obiljezio mlade ovog podneblja, te se po svemu sudeéi, unato¢ popularnoj percepciji o
Dubrov¢anima kao lokal patriotima 1 zaljubljenicima u svoj grad i kulturu, mladi Dubrovcani
u potrazi za identitetom lakSe prihvacaju balkanski identitet. Iako je to identitet od kojeg
generacijama nastoje pobjeci, lakSe je optuziti svoju iskonsku narav i podneblje zbog toga Sto

konzumiraju kompleksan 1 kontradiktoran Zanr upitne kvalitete.
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Sazetak

Turbofolk je postao jedan od najpopularnijih glazbenih Zanrova u Hrvatsko;j.
Kao i u ostatku Hrvatske, vecina dubrovackih lokala nudi takvu vrstu zabave.
Dubrovnik je specifi¢an po tome Sto je grad kulture 1 poznata turisticka
destinacija. Mladi u Dubrovniku uz ograni¢enu ponudu zabavnog sadrzaja
oblikuju svoj identitet kroz Zanr koji je unatoC povijesno politickim situacijama 1
zabranama opstao u gradu koji se svim silama trudi odbaciti balkanski identitet.
Rad nastoji razumjeti okolnosti i uvjete pod kojima je turbofolk postao
dominantna kultura u Dubrovniku kao 1 Zivotne stilove mladih ljudi iz
Dubrovnika koji sudjeluju u turbofolk kulturi.

Summary

Turbo-folk has become one of the most popular music genres in Croatia. Like in
the rest of Croatia, the vast majority of Dubrovnik clubs offer the same kind of
entertainment. Dubrovnik is a specific town because it is a city of culture and a
well known tourist destination. With a limited supply of the entertainment
events, Young people of Dubrovnik have to shape their identity through the
genre which subsisted in the city which is heavily trying to reject it’s Balkan
identity. This Paper is seeking to understand the conditions and circumstances
which made Turbo-folk the dominant culture in Dubrovnik as well as the
lifestyles of the Dubrovnik youth involved in Turbo-folk culture.

Kljuéne rijeci: turbofolk, Dubrovnik, tranzicija, Balkan, identitet
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