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2.UVvOD

Pocetkom prosle godine nekoliko portala podijelilo je pricu o studentu s Fakulteta politickih
znanosti koji je svoj diplomski rad pisao na temu turbofolk izvodacice Jelene Karleuse u okviru
celebrity diplomacije. Cinjenica da je odabir ove teme izazvao iznenadenje, pa i osudu javnosti,
Sto potvrduju i1 brojni komentari publike, pokazuje kako u hrvatskom drustvu postoji stajaliste
prema kojem popularna kultura ne zasluzuje prostor u institucijama visokog obrazovanja.> S
druge strane, kada govorimo o suvremenim medijskim znanostima, navike publike u
svakodnevnom Zzivotu 1 popularni Zanrovi pokazali su se kao bogat izvor za drustvena
istrazivanja. Specifi¢no, glazbeni zanrovi nerijetko nadilaze samu glazbu te odrazavaju niz
drustvenih 1 politi¢kih fenomena, utemeljeni su na stereotipima ili se odupiru istima, tekstovi
pjesama i popratni video spotovi semioticki su bogati te promicu odredene vrijednosti. Stoga i
ne ¢udi da se turbofolk kao jedan od najpopularnijih Zanrova na prostorima bivse Jugoslavije

naSao u brojnim akademskim radovima kroz posljednjih par desetljeca.

Turbofolk kao glazbeni Zanr u Hrvatskoj obiljezava nekoliko opéepoznatih karakteristika.
Prvenstveno, njegova popularnost je u konstantnom porastu ¢emu svjedoce koncerti turbofolk
izvodaca, ali ponajviSe broj noénih klubova u kojima se slusa ovaj zanr kao i sluSanost preko
digitalnih medija. Stovise, o turbofolku se sve &e$ée govori kao o mainstream glazbi medu
mladima u Hrvatskoj.? Istovremeno drustvena kritika kojom je popularnost turbofolka
popracena moze se podijeliti na dvije razine. S obzirom na to da se radi o glazbi koja nastaje u
Srbiji, odreden dio drustva smatra kako je nepoZeljna u hrvatskom drustvu. Na to se posebice
nadovezuje povezanost odredenih turbofolk izvodaca s procetniCkim stajaliStima za vrijeme
Domovinskog rata. Ipak, hrvatski pop izvodaci sve vise koketiraju s turbofolkom. S druge
strane, raSirena je i kritika koja se ne temelji na nacionalizmu, ve¢ na kriterijima kulture i
drustvenih vrijednosti. |1z te perspektive turbofolk je negativna pojava medu hrvatskom mladezi
jer promice lak moral, materijalne vrijednosti, poro¢nost, hiperseksualizaciju, banalnost 1
patrijarhat. Naposljetku, interesantno je Sto se suvremeni turbofolk temelji na mijeSanju s

ostalim popularnim zanrovima, te se o¢ito ugleda na trendove svjetske glazbene scene.

1 U ¢lanku na portalu Vedernjeg lista preneseno je kako se student bavio politickim angazmanom doti¢ne pjevadice,
ali u naslovu je stajalo kako se ona na svom Instagram profilu pohvalila time Sto je tema zavr$nog rada Fakulteta
u Zagrebu. U komentarima je vidljivo da publika na temelju toga kritizira obrazovne institucije i novinarsku
struku. ViSe na https://www.vecernji.hr/showbiz/pohvalila-se-na-instagramu-karleusa-postala-tema-zavrsnog-
rada-na-fakultetu-u-zagrebu-1303515

2 Prema Oxfordovom online rije¢niku pojam mainstream odnosi se na ideje, stavove i aktivnosti koje dijeli ve¢ina
ljudi, te se smatraju normalnima i konvencionalnima



https://www.vecernji.hr/showbiz/pohvalila-se-na-instagramu-karleusa-postala-tema-zavrsnog-rada-na-fakultetu-u-zagrebu-1303515
https://www.vecernji.hr/showbiz/pohvalila-se-na-instagramu-karleusa-postala-tema-zavrsnog-rada-na-fakultetu-u-zagrebu-1303515

U svakom slucaju, akademici, glazbeni kriti¢ari i niz stru¢njaka nerijetko izrazavaju ¢udenje
nad visokom popularnosti turbofolka u Hrvatskoj dok neki tvrde kako je taj zanr zapravo odraz
ekonomski-politicko nefunkcionalnog balkanskog drustva. Ipak, temeljno pitanje ovog rada ne
odnosi se na moralnu, drustvenu ili kulturnu vrijednost turbofolka — ne radi se niti o
jednosmjernoj Kritici, niti o pokuSaju obrane ovog Zzanra. Naprotiv, cilj istrazivanja jest
turbofolk razjasniti kroz perspektivu njegove publike. Putem kvalitativnih intervjua nastoji se
saznati na koji nacin mladi u Hrvatskoj uklapaju turbofolk u svoj svakodnevni zivot, koje su
njihove drustvene 1 medijske navike povezane uz to i koje je njihovo misljenje o burnoj javnoj

raspravi koja se vodi o ovom Zzanru.

Rad se sastoji od nekoliko cjelina. Prvi dio odnosi se na teoretsku raspravu u kojoj su pojasnjeni
koncepti iz medijskih znanosti i sociologije na kojima se temelji istrazivanje. Nakon toga slijedi
prikaz turbofolka kroz njegovu povijest, druStveno-politicki kontekst i njegovu medijsku
reprezentaciju u Hrvatskoj. Turbofolk se povezuje s fenomenima kao $to su nacionalizam,
feminizam i balkanizam. Sljedeca cjelina odnosi se na metode istrazivanja u kojoj su istaknute
teorijske prednosti i nedostaci kvalitativnog intervjua, ali i pojedinosti vezane uz provedeno
istrazivanje. Najveci dio rada otpada na analizu i raspravu o rezultatima istrazivanja u kojoj su
izloZeni vizualni prikazi tematske analize, te rasprava o pojedinim temama potkrijepljena

citatima iz intervjua.

U radu se kao izvori koriste stru¢ne knjige, akademski radovi i ¢lanci, ali i objave na

internetskim stranicama i portalima.



3. TURBOFOLK - TEORIJSKA RASPRAVA

Istrazivanje drustvenog fenomena kao S§to je turbofolk podrazumijeva poznavanje niza
koncepata iz razli¢itih grana drustvenih znanosti. S obzirom na to da je u fokusu istrazivanja
medijska publika, teorijska rasprava zapocinje osvrtom na relevantne teorije i pojmove iz
medijskih znanosti. Rad se bazira na ideji aktivne publike i vaznosti svakodnevnice u koristenju
medija. Nadalje, turbofolk kao glazbeni Zanr otvara pitanja o kulturalnim praksama unutar
drustva. Stoga su izdvojeni socioloski koncepti poput hijerarhije kulture i ukusa, te primjeri
istrazivanja iz podrucja sociologije glazbe. Posljednji dio rasprave nastoji Sto vjernije smjestiti
turbofolk u drustveno-politicki kontekst. Prvi izazov je definicija samog Zanra. Nakon toga
odgovara se na pitanje mjesta i vremena nastanka turbofolka. 1znose se glavni argumenti kritike
ovog zanra i vrijednosti koje on promovira, ali i teorije koje nastoje objasniti razloge njegove
popularnosti. Turbofolk je zatim smjesten u kontekst Balkana jer je to jedan od fundamentalnih
koncepata kada govorimo o prostorima u kojima se ovaj fenomen pojavljuje. Slijedi kratak
osvrt na feministicku perspektivu turbofolka, odnosno na¢inu na kojem on funkcionira u
patrijarhalnom i heteronormativnom sistemu. Naposljetku, dolazi se do reprezentacije

turbofolka u hrvatskim medijima i njegovog statusa na hrvatskoj glazbenoj sceni.

Rasprava je potkrijepljena akademskim radovima i stru¢nim ¢lancima, ali i medijskim napisima

i internetskim izvorima.
3.1. Istrazivanja medijskih publika

Suvremena svakodnevnica moderne civilizacije nezamisliva je bez medija. Oni su od vitalne
vaznosti za drustvene sfere od umjetnosti do politike, a koriste se za komunikaciju, informiranje
ili razonodu. Mogu 1li mediji, i u kojoj mjeri, utjecati na miSljenje i ponasanje publike?
Predstavljaju li eksterno stvorenu sliku svijeta ili su ogledalo drustva? Ova pitanja stara su

gotovo koliko i sami mediji.

Od pojave masovnih medija pa do danas istrazivanje medijskih publika proslo je kroz brojne
faze. Jedan od najvaznijih ¢imbenika je nacin na koji istraziva¢ predstavlja medijsku publiku.
Zakljucci iz kojih je nastala teorija efekta podrazumijevaju da je publika pasivni primatelj
poruka. Od prvog radijskog predsjednika Franklina Roosevelta i Hitlerove propagande do
televizijskih reklama i nasilnih video igrica — ovakva istrazivanja i danas ukalupljuju razne
fenomene u model svijeta u kojem su mediji vukovi, a publike naivne ovce (Schroeder i dr, 35-

37: 2003). Paralelno su se pojavile skole koje su stavile naglasak na pitanje kulture, konteksta



i svakodnevnog zivota. Kulturne studije koje su se razvile u Velikoj Britaniji u Sezdesetima
proucavaju publiku kao aktivnog agenta. ,,1z perspektive kulturnih studija, publike su aktivne u
interpretiranju i dekodiranju medijskih tekstova, stvaranju znacenja i izrazavanju preferencija i

ukusa u odabiru medijskih sadrzaja“ (Bolin, 2012 iz Vozab, 2016:121).

U tom svijetlu temeljno pitanje medijskih istrazivanja nije direktan utjecaj medija na ponasanje
publike ve¢ cijeli kontekst konzumiranja medijskog sadrzaja. Primjerice, kako navode
Schroeder i drugi, David Morley istrazivao je kako obitelji gledaju televiziju i zaklju¢io da
primanje poruke ovisi o dinamici svakodnevnice u kucanstvu. Jensen i ostali su u svom
istrazivanju podijelili televizijsku publiku na Cetiri skupine s obzirom na motivaciju gledanja,
a Tufte je tijekom sedam godina istrazivao kako Zene u Brazilu koriste telenovele (Schroeder i
dr, 5-46-57: 2003). Ono §to je zajednicko gore navedenim istraZivanjima jest naglasak na
kategorijama poput klase, roda i obrazovanja. Ne te kategorije i fenomene unutar njih mozemo
gledati kao na drustvene konstrukte. Konstruktivizam se temelji na ideji kako su drustveni
fenomeni i kategorije proizvod drustvene interakcije. Tako drustveni red i struktura nisu nesto
izvanjsko S§to postoji samo po sebi, ve¢ se proizvode, reproduciraju i mijenjaju unutar samog
drustva. Konstruktivizam je ontolosko polaziste koje izvire iz sociologije, ali brojna moderna

medijska istrazivanja se temelje na tom konceptu (Bryman, 2004:33).

Valja naglasiti 1 kako su mediji u kontekstu liberalnog kapitalizma izvor profita, ali i politicki
alat. S jedne strane, masovni mediji predstavljaju se kao prostor za javnu raspravu i opéenito
drustvu su puka sluzavka drusStvene elite - promoviraju potroSacku kulturu i koriste se kako bi
indoktrinirali gradane (Dujmovi¢, 2011). Za potrebe ovog rada nemoguce je ignorirati znacajke
suvremenih medijskih sustava kao $to su konzumerizam i masovna produkcija. Istovremeno,
nastoji se detektirati aktivna uloga publike naspram postmodernisticke vizije zatupljenog

drustva.

U tom svjetlu interesantna je teorija efekta treCe osobe. Naime, ona pokazuje kako ljudi
smatraju da mediji utje¢u na ponasanje pojedinca, ali ne njih samih. Primjerice, Dong-Hee Shin
i Jun Kyo Kim u svom su istrazivanju pokazali su kako studenti smatraju da prikriveno
oglasavanje alkohola u filmovima utje¢e na mlade osobe, ali ne na njih same (Shin i Kiim,
2011).

U raspravi o suvremenim medijskim istraZzivanjima neizostavno je spomenuti inovacije koje su

donijeli novi mediji. Razvoj Interneta omogucio je konstantu dostupnost, gotovo neogranicen



izbor, pa i vlastitu produkciju medijskog sadrzaja. Bitna znacajka je i interakcija S publikom:
»Moderna korisnicka populacija bira, sudjeluje, kreira, redigira, objavljuje, komunicira,
razmjenjuje, Kritizira, savjetuje, kupuje, mobilna je i nemilosrdna, aktivna i izbirljiva,
informaticki pismena i zahtjevna® (Mué¢alo i Sop, 2008:55). U tom kontekstu primarni mediji
preko kojih moderna mlada publika slusa glazbu viSe nisu radio ili CD ve¢ internetski kanali
poput You Tube-a.®> Pojava mobilne tehnologije takoder je promijenila klasiénu podijelu
prostora na javne i privatne, kao i aktivnosti vezane uz medije i tehnologije koje se u tim
prostorima realiziraju. Korisnik mobilnog telefona u konstantnom je pregovaranju izmedu

virtualnog prostora i mjesta u kojem se fizicki nalazi (Kati¢ i Krajina, 2014).

Naposljetku, dodajmo kako suvremena autorica Annie Lang ne tako davne 2013. tvrdi kako je
disciplina medijskih znanosti u krizi jer smatra da klasi¢ni udzbenici i dalje podrazumijevaju
medije kao agenta, a publiku kao pasivnog primatelja, te poziva na promjenu paradigme u
istrazivanju masovne komunikacije (Lang, 2013). Primjer popularnih istrazivanja i
izvjeStavanja o sve ve¢em broju slusatelja turbofolka medu mladima u Hrvatskoj u skladu je s
ovim upozorenjima; od moralne panike, preko javnih osuda i zabrinutosti za mladez, do
ispitivanja korelacije stupnja obrazovanosti i preferencije tog zanra. Iz svega navedenog da se
zakljuciti kako pri istrazivanju ovog fenomena u obzir valja uzeti viSe od statistiCkog
prebrojavanja slusatelja ili kritike koje su intelektualne elite uvijek spremne sasuti na popularne

zanrove. U ovom istrazivanju naglasak je na kontekstu, svakodnevnici i aktivnoj publici.

3.2. Socioloski koncepti

Suvremena istrazivanja medijskih publika u velikom su slu¢aju interdisciplinarna jer se, izmedu
ostalog, koriste spoznajama iz podrucja psihologije, sociologije, politologije i medijskih
znanosti. Pitanja o glazbenim Zanrovima proZeta su konceptom kulture. Upravo se zato u

raspravi o turbofolku valja osvrnuti na relevantne socioloske teorije.

% Unato¢ globalnoj popularnosti digitalnih glazbenih servisa kao $to je Spotify, mladi u Hrvatskoj preko Interneta
glazbu u najve¢em broju jo$ uvijek slusaju preko platformi kao $to je You Tube. Portal Muzika.hr prenosi kako
prema istrazivanju Hrvatske diskografske udruge provedenom 2018. godine 93% ispitanika Koristi stranice poput
You Tube-a za besplatno slusanje glazbe. Vise na https://www.muzika.hr/kako-hrvati-slusaju-glazbu/



Haralambos i ostali navode kako je za kulturu kao jedan od kiSobran pojmova ponudeno na
desetke definicija. Suvremeni sociolozi uglavnom prihvacéaju da se radi o skupu intelektualnih
i umjetnickih djela nekog drustva, njihovim idejama i navikama koje prenose s generacije na
generaciju, a najsire gledano sveukupnom nacinu zivota nekog drustva. Uobicajena podjela
kulture u sociologiji dijeli je na sljedece tipove; visoku, puc¢ku, masovnu i popularnu kulturu,
te supkulturu. Visoka kultura povezana je s elitizmom i visokim druStvenim statusom. Pucka
kultura odnosi se na predindustrijska druStva, a njena najveca kvaliteta je autenti¢nost. S druge
strane masovna kultura ¢esto je predmet kritike, a nastaje pojavom masovnih medija. Popularna
kultura prili¢no joj je bliska, ali autori ¢eS¢e priznaju njenu drustvenu vrijednost. Kao §to joj
samo ime kaze odnosi se na kulturne sadrzaje koje preferira velik broj ljudi. Supkultura se
odnosi na niz drustvenih skupina koje se okupljaju i izdvajaju iz ostatka drustva bilo to Zivotnim

stilom, zajedni¢kim ciljem ili glazbenim ukusom (Haralambos i dr, 2002:884-885).

Brojni sociolozi osudili su masovnu kulturu kao pogubnu 1 zatupljujucu za sveukupno drustvo.
Izmedu ostalih, Herbert J. Gans odbacio je ovakve zakljucke. Istrazuju¢i ameri¢ku kulturu
ustanovio je da ona sadrzi velik broj razli¢itih kultura i da je svaka vazna na odreden nacin.
Prema njemu, klasi¢na hijerarhija kultura ne temelji se nuzno na vrijednostima koliko na statusu
1 mo¢i. Ipak, u svojoj vlastitoj podjeli kulture isti¢e kako pripadnici visoke kulture imaju Siri

spektar u razli¢itim zivotnim aspektima (Haralambos i dr, 2002:903-905).

Nadalje, kada govorimo o kulturi i preferencijama u glazbi neizostavno je spomenuti jednog od
najveceg sociologa dvadesetog stoljeCa Pierrea Bourdieua. ,,Bordieu socijalno-kriticki
dekonstruira uvrijezeno uvjerenje da se 0 ukusima i bojama ne raspravlja. Nejednaki pristup
odredenim kulturnim djelatnostima (kazalistu, muzejima, galerijama) ovisan je o drustvenim
klasama“ (Kalanj, 2002:107). U jednom od svojih najpoznatijih dijela Distinkcija Bourdieu na
temelju empirijskih istrazivanja razvija teoriju kako se upravo ukusom - koji se razvija kroz
obrazovanje, odgoj i zivotno okruZenje - razlicite klase identificiraju irazlikuju jedna od drugih.
Njegov temeljni koncept jest habitus, ,,strukturirajuca i strukturirana struktura“ koja proizlazi
iz razli¢itih Zivotnih uvjeta. Habitusi sadrze sheme koje se prenose u prakse koje naposljetku
tvore zivotne stilove. Prema tome ukus je sustav tih shema ili ,,prakti¢ni operator preobrazbe
stvari u razli¢ite i razlikovne znakove, neprekidne podjele u isprekidane opozicije; razlike

upisane u fizicki red tijela prenosi u simboli¢ki red znaCenjskih distinkcija* (Bourdieu,
1979/2011:161).



Ipak, ukus nije determiniran klasom, posebice u suvremenom svijetu gdje se u obzir trebaju
uzeti globalizacija i nove tehnologije. Iznimno je interesantan rad sociologa Richarda Petersona
koji je sa svojim kolegama provodio sli¢na istrazivanja kao i Bourdieu. Konkretno, $to se tice
glazbe zakljucuje kako vise klase uistinu ¢esce slusaju zanrove koje povezujemo s takozvanom
visokom kulturom, poput klasi¢ne glazbe. No, primjecuje pojavu puno Sireg spektra kada se
govori o preferencijama i ukusu. Stoga uvodi pojam kulturnog omnivora i univora kako bi
opisao Sirok spektar ukusa visih, odnosno uski spektar ukusa nizih klasa. Pojavu omnivora

Peterson pripisuje drustvenoj mobilnosti (Koen, 2000).

Dok Bourdieu i Peterson zanrove glazbe povezuju s konceptima ukusa i klase, profesorica
sociologije glazbe Tia DeNora u knjizi Glazba u svakodnevnom zivotu na temelju etnografskih
istrazivanja otkriva ulogu glazbe u svakodnevnici drusStva i pojedinca. Njena istrazivanja
obuhvacaju cijelu lepezu svakodnevnih drustvenih situacija, poput treninga, karaoka, terapije
glazbom ili slusanja glazbe u dnevnom boravku. Izmedu ostalog DeNora zakljucuje kako
glazba sama po sebi nije stimulans, njeno cjelokupno znacenje nije u samoj formi ve¢ ovisii o
slusatelju. Nadalje, otkrila je kako sudionice jednog od njenog istrazivanja svjesno biraju glazbu
u skladu s aktivnostima i raspolozenjem koje zele posti¢i. DeNora opS$irno pise i 0 povezanosti
tijela i glazbe pri ¢emu glazbu karakterizira kao svojevrsnu tehnoloSku protezu. Takoder,
istrazuje kako se glazba koristi za postavljanje odredenih scena i ambijenata (DeNora, 2000).
Vrijednost DeNorinog rada lezi u tome $to je dubinski dekonstruirala svakodnevnu prisutnost

glazbe koju nerijetko uzimamo zdravo za gotovo.

Unato¢ tome, valja spomenuti i kritike njene teorije. Tako Hesmondhalgh ocjenjuje DeNorino
povezivanje glazbe sa stvaranjem vlastitog identiteta prili¢no optimisti¢nim i smatra kako ona
zanemaruje negativne drustvene procese. On zauzima puno kritiniji stav i tvrdi kako glazba
kao potencijalni alat samoostvarenja ima svoja povijesna i politicka ograni¢enja (Hesmondhalg,
2008:14-15).

Danas je granica izmedu visoke 1 niske kulture sve je nejasnija zbog razli¢itih ¢imbenika kao
Sto su multikulturalnost, novi mediji, sveopc¢a komercijalizacija i druStvena mobilnost. S druge
strane, u svakodnevnom Zivotu smo 1 dalje, makar podsvjesno, kadri vrlo brzo prosuditi Zanr
glazbe, knjigu ili nac¢in odijevanja kao odraz loSeg ukusa. Istovremeno, svjedo¢imo kako
proizvodi popularne kulture kroz odredeni vremenski period prelaze iz trivijalnog u kultno.

Suvremena kulturna polja proSarana su klasom, ponudom i potraznjom i politikom, ali ne



podlijezu determinizmu ve¢ su dinamic¢na i interaktivna. U tom svjetlu istrazivanje turbofolka

iziskuje pojasnjavanje drustvenog i politickog konteksta.

3.3. Turbofolk drustveno-politi¢ki kontekst
3.3.1. Kako definirati turbofolk?

Iako je turbofolk ve¢ dugo priznat fenomen na medijskoj 1 glazbenoj sceni relevantni autori se
jos nisu slozili oko njegove univerzalne definicije. Aleksej Gotthardi Pavlovsky turbofolk
definira kao ,,dance izdanak ve¢ postojec¢ih narodnjaka, novokomponovane narodne muzike/
novokomponirane narodne glazbe BiH i Srbije“ (Gotthardi Pavlovsky, 2014:11).*
Novokomponirana narodna glazba Sirok je pojam koji se odnosi na mijeSanje elemenata iz
izvorne narode glazbe sa sastavnicama popularne glazbe. Ta praksa u Jugoslaviji datira, ovisno
o autoru, u pedesete ili Sezdesete godine proslog stolje¢a kada nastaju prvi narodnjaci, a Luketi¢
tvrdi kako su oni tada bili podzemna kultura karakteristi¢na za privatne i manje javne prostore
(Luketi¢, 2013:400). Turbofolk se pojavljuje tek devedesetih u Srbiji kao odraz promjene u
narodnjacima koja se odnosila na utjecaj hip-hop. techno i dance glazbe (Baker, 2007:1). Uros
Cvoro opisuje turbofolk kao ,visoko energiénu pop glazbu sintetiziranu s folklornim
elementima i temama iz slavenske, orijentalne i mediteranske glazbe‘® i naglasava kako sli¢ni
Zanrovi postoje i u Grékoj, Rumunjskoj i Bugarskoj (Cvoro, 2014:2). Glazbeni kriti¢ari rijetko

pokazuju takvu objektivnost pri definiranju turbofolka:

Beogradski glazbeni kriti¢ar P. Lukovi¢ 1994. u The Economistu opisao je turbofolk kao
,»odvratnu mjesavinu hip-hopa, techno ritmova, staromodne disko glazbe, arapskog zavijanja i
bosanskih ljubavnih pjesama“ (Cvitanovi¢, 2009:326).

U svakodnevnom Zargonu, ali i medijima, pojmovi turbofolk, cajke i narodnjaci uglavnom se
koriste kao istozna¢nice. Za potrebe ovog rada valja naglasiti kako se turbofolk istie upravo
kombiniranjem s naizgled nespojivim Zzanrovima, visokom produkcijom i utjecajem zapadne
kulture. Turbofolk zvijezde nisu kafanske pjevacice s nekvalitetnim glazbenim spotova, to su
izvodaci iza kojih stoji promisljena promidZba i glazbena produkcija, s rasprodanim koncertima

u klubovima, sportskim dvoranama i stadionima, pa cak i festivalima. Ipak, odredeni izvori

# U knjizi Narodnjaci i turbofolk u Hrvatskoj- Zasto ih ne volimo? Gotthardi Pavlovsky posvecuje pocetno
poglavlje problematici termina narodna glazba. Apelira na to da bi se novokomponirana narodna glazba trebala
svrstati u popularnu, nasuprot tradicijske, a pojam narodne glazbe izbaciti iz upotrebe

® slobodan prijevod s engleskog jezika



kojima je rad potkrijepljen i dalje koriste pojam ,,narodnjaci kao sinonim za turbofolk, a
razgranicenje tih pojmova u praksi je Cesto tesko odrediti. Naime, turbofolk se Cesto tretira kao
podvrsta ,,narodnjaka“ ili njihov nasljednik — ta dva zanra Cesto predstavljaju isti izvodaci,

slusaju se na istim mjestima i dijele istu publiku.

3.3.2. Od ratnih devedesetih do balkanskog hibridnog komercijalnog Zanra

Bitna razlika izmedu turbofolka i sli¢nih zanrova koji se pojavljuju na prostorima jugoistocne
Europe jest drustveno-politicki kontekst. Turbofolk se razvija u ratnom razdoblju u Srbiji u
rezimu Slobodana Milosevica. Upravo zato Baker (2007) naglasava kako turbofolk nadilazi
glazbeni zanr. S jedne strane kritiari smatraju kako turbofolk reproducira drustvene vrijednosti
tog razdoblja kao §to su nacionalizam, nasilje, brzo bogacenje, seksualna objektivizacija Zena i
konzumerizam. S druge strane, turbofolk se moZe tumaciti i kao kulturna razdjelnica seoskog 1
zaostalog naspram urbanog i naprednog (Baker, 2007:1-2). U sliénom tonu Luketi¢ ocjenjuje
kako je turbofolk bio, premda sadrzajem apoliticno, politicko sredstvo MiloSevi¢eva rezima.
Prema njoj tadasnji drzavni mediji borili su se protiv svih kulturnih sadrzaja koji bi mogli
poljuljati rezim ,,otvaraju¢i Sirom vrata turbofolku kao kulturi zaborava, emocionalnog

praznjenja, slavlja populizma i lude zabave* (Luketi¢, 2013:400).

Brojni srpski turbofolk izvodaci javno su podupirali Milosevi¢evu politiku u devedesetima.
Medu najkontroverznijima je zvijezda turbofolka Svetlana Raznatovi¢, poznatija kao Ceca. Ona
je tijekom rata ohrabrivala Cetnicke vojnike, a bila je udana za jednu od njihovih voda Arkana
koji je kasnije bio povezan s mafijom. Svojom biografijom Ceca je u Srbiji postala junakinja
turbofolk svijeta, s jedne strane seksipilna i izazovna pjevaljka, s druge majka, patriotkinja,

vjerna supruga, naposljetku udovica (Luketi¢, 2013:405-407).

U kritici srpskih akademika turbofolk je oznafen etiketama kica, pada drustvenih vrijednosti i
opcenito niske kulture. Ivana Kronja, jedna od relevantnijih autorica o ovoj tematici, tvrdi kako
turbofolk proizlazi iz drustvenog konteksta ratnog profiterstva i kriminala, a odlikuju ga
medijski spektakl i narcisizam. Kronja (2004) smatra da je trubofolk pronasao publiku unutar
Warrior Chic supkulture koja je u Srbiji sadrzavala elemente ratniStva, kriminala, droge,
nacionalizma, agresije i mac¢izma. NaglaSava kako su upravo srpski mediji i tabloidi od ulicne
turbofolk supkulture stvorili mainstream pop kulturu. Pocetkom ovog tisu¢ljec¢a ocjenjuje kako

su stil 1 utjecaj turbofolka i1 dalje prisutni u uvjetima druStvene i ekonomske tranzicije - unato¢
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pozitivnim promjenama u kulturnoj politici (Kronja, 2004). Turbofolk do danas ostaje goruca
tema srpske kulture, a u novije vrijeme naglasak je na promjenama koje su se dogodile u zanru.
U ¢lanku za Bilten Sasa Dragojlo (2020) osvrnuo se na trap cajke zaklju¢ivsi kako se ne treba
cuditi pojavi ove naizgled nespojive kombinacije jer ekonomska ponuda i potraznja rusi granice
izmedu nekada suprotstavljenih supkultura. U ¢lanku stoji kako on u tom glazbenom hibridu
vidi pricu o tranziciji, odnosu grada i sela, lokalnom i globalnom, odnosno pri¢u o

neoliberalnom kapitalizmu (Dragojlo, 2020).

U svjetlu svega navedenog, primarna politicka kritika rasta popularnosti turbofolka u Hrvatskoj
bazira se na odbojnosti prema srpskom nacionalizmu. Postavlja se pitanje kako su generacije
Hrvata rodenih krajem ili neposrednim zavrSetkom rata zavoljele glazbeni Zanr koji je opterecen
ovakvom povijes¢u? Odgovor na to pitanje ponudili su sociolozi SveuciliSta u Zadru. Proveli
su istrazivanje medu zadarskim srednjoskolcima i doSli do zakljucka kako su sluSatelji
turbofolka skloniji tradicionalnim stavovima i konzervativizmu. Tvrde kako mlade generacije
nisu toliko pod utjecajem averzije prema ovom zanru jer se ona izgubila u procesu
komercijalizacije. Pri tom isticu elemente popularnih zapadnih Zanrova 1 prisutnost turbofolka
na druStvenim mrezama. Takoder, istaknuli su da je turbofolk mainstream Zzanr (Marceli¢ i dr,
2015).

KreSimir Krolo, jedan od sociologa koji su proveli navedeno istrazivanje, u intervjuu za Al
Jazeeru Balkans, izjavio je kako uzroke popularnosti turbofolka treba traziti u javnim

politikama i idelogijama:

,Kulturni rat prema kulturnom stvaralastvu kojem se lijepi etiketa ‘antihrvatstva', jer je kriticko
i suvremeno, kao posljedicu nema neki imaginarni oblik 'uljudbe',gdje se sluSaju hrvatske
operete i Vice Vukov, ve¢ stapanje s onim S$to je komplementarno tradicionalno-
konzervativnom svjetonazoru, a tu onda puno bolje 'legnu' razli¢ite vrste turbo-folka nego,

naprimjer, 'Massive Attack' ili 'Hladno pivo™ (Sostari¢, 2018).

Gotthardi Pavlovsky na kraju svog opseznog etnografskog istrazivanja u kojem je proveo
intervjue s glazbenim kriti¢arima, novinarima, urednicima, producentima, autorima i razli¢itim
konzumentima izdvaja tri skupine razloga popularnosti narodnjaka, a kasnije i turbofolka u
Hrvatskoj. Prva skupina se odnosi na razvoj popularne kulture preko industrijskog nacina
proizvodnje i medija masovne komunikacije. Druga skupina razloga temelji se na preferenciji

slusatelja prema mijeSanju popularne i tradicijske glazbe, a zatim i preuzimanju sastavnica
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drugih zanrova. Treca skupina razloga, specificna za Hrvatsku, jest ¢injenica da su i domaci

autori preuzeli sastavnice ,,narodnjaka“ i turbofolka (Gotthardi Pavlovsky, 2014:400-403).

Zakljuéno, Uro§ Cvoro ne odbacuje u potpunosti kritike turbofolka, ali smatra kako je taj
fenomen nadzivio devedesete i krije viSe od pukog eskapizma, hedonizma i pada drustvenih
vrijednosti. On uocava politicki i kulturni paradoks vezan uz turbofolk. Mnogi u njemu vide
prijetnju kozmopolitskoj kulturi, ki¢, nazadnost i medijski spektakl u sluzbi politike.
Istovremeno, turbofolk se Cesto dozivljava kao nesto izvorno balkansko, kao otpor prijetnji
kulturne globalizacije i1 neoliberalizma. ,,Pojednostavljeno, iako je turbofolk usko povezan sa
srpskim nacionalizmom MiloSevi¢evog rezima, njegova popularnost nadilazi nacionalisticke
netrpeljivosti — osobito u Hrvatskoj i Bosni — i uéinkovito djeluje kao kulturalni oblik

pomirenja“ (Cvoro, 2014:2).5 Stoga rasprava o turbofolku ne smije zaobié¢i pojam Balkana.

3.3.3. Turbofolk u kontekstu Balkana

Edward Said je prema Jekni¢u jedan od najrelevantnijin autora o multikulturalizmu,
interkulturalizmu i Bliskom istoku. Naime, Said je uo¢io kako su imperijalisticke zemlje imale
glavnu rije¢ u percepciji svjetske povijesti, kao i u ocjeni pozeljne i nepozeljne kulture. Pritom
se Istok reprezentira kao Drugi — inferiorna civilizacija koja je misti¢na i daleka, divlja i
barbarska (Jekni¢, 2006). U slicnom tonu suvremeni autori odlucili su zauzeti svjeZiju
perspektivu pri konceptualizaciji Balkana. Geografske granice ovog prostora do danas nisu
definirane. Balkan prema nekima obuhvaca zemlje bivSe Jugoslavije, Albaniju, Madarsku,
Bugarsku, Rumunjsku i Grcku, ali u razli€itim interpretacijama odredene drzave izlaze iz
skupine balkanskih zemalja. Osim geografske nepreciznosti Balkan se veZze i uz pojam
balkanizacije. Termin je prvi put upotrjebljen krajem Prvog svjetskog rata kao izraz za
teritorijalno fragmentiranje, a kroz dvadeseto stoljece pridobio je niz negativnih konotacija kao

Sto su marginalnost i barbarizam (Cvitanovi¢, 2009).

Maria Todorova u ¢lanku 1996. uvodi pojam balkanizam (su-postavljeno Saidovom
orijentalizmu) koji se odnosi na dominantne europske diskurse o Balkanu. Todorova naglasava

da balkanizam nije podvrsta orijentalizma ve¢ zasebna kategorija. Postavku temelji na

& Cvoro svoju knjigu pod nazivom Turbofolk glazba i kulturalna reprezentacija nacionalnog identiteta u bivsoj
Jugoslaviji zapoéinje kritikom prikaza turbofolka u dokumentarnom serijalu “The Vice Guide to the Balkans™ pri
¢emu istice kako je reporter poznate digitalne medijske kuc¢e zanemario popularnost turbofolka diljem zemalja
bivse Jugoslavije, te ga predstavili kroz iskljucivo negativnu prizmu politike i nasilja
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sljede¢im karakteristikama Balkana naspram Orientu; Balkan ima zemljopisnu i povijesnu
stvarnost; on nije suprotnost Zapadu, ve¢ tranzicijski prostor, svojevrsni most civilizacija i
granica izmedu kr$c¢anstva i islama; nema kolonijalnog naslijeda; balkanski samo-identitet

nastaje kao suprotnost Istoku (Todorova, 1996).

Balkan je u Europi; on je bijel, on je ve¢inom kr§¢anski i zbog toga prebacivanje frustracija na
njega moze zaobi¢i uobicajene optuzbe za rasne ili vjerske pristranosti. Kao iu slucaju Orijenta,
Balkan je posluzio kao spremiste negativnih znacajki protiv kojih je konstruirana samoslaveéa

slika ,,europskoga® i ,,zapada“ (Todorova, 1996).

Ukratko, Balkan u jeku svoje burne povijesti Europi sluzi kao prostor iracionalnog nereda,
naspram njenoj visokoj civiliziranosti. Katarina Luketi¢, autorica knjige Balkan: od geografije
do fantazije tvrdi kako je Balkan semanticki optere¢en pojam koji nije geopoliticki neutralan.
Izdvaja nekoliko temeljnih predodzbi o Balkanu. S obzirom na to da su na Balkanu prisutni
razli¢iti kulturni, nacionalni i religijski identiteti na njega se s jedne strane gleda kao na nemirnu
granicu, a s druge kao most i poveznicu. Najpoznatije predodzba odnosi se na Balkan kao ,,bure
baruta“ §to aludira na nasilje 1 divlju esenciju, a sparena je s ,,pozitivnim* stereotipom divljeg
Balkanca koji zivi u skladu s prirodnim zakonima. Ona takoder upozorava kako ne lezi sva
krivica samo na Zapadu, ve¢ i sami Balkanci takoder na negativan nac¢in dozivljavaju Balkan.
Kao primjer izdvaja hrvatsku politiku koja, prema njoj, od samog svog osamostaljenja zeli

,,pobjeci sa stvarnog i simbolickog Balkana“ (Luketi¢, 2014:19-25).

Luketi¢ u svojoj knjizi daje opSiran povijesni, politicki i druStveni kontekst Balkanu. Istrazuje
putopise zapadnih pisaca i isti¢e kako su skloni s jedne strane idealizirati, a s druge dramatizirati
Balkan. Takoder, primje¢uje kako su relevantna akademska djela o Balkanu nerijetko nastala
na zapadnim sveucili§tima, te su prvenstveno objavljena na engleskom jeziku. Uocava i kako
su se same balkanske zemlje sklone medusobno optuzivati za balkanizam, kao i tendenciju da
se s Balkana ,,pobjegne® u Europu, $to je najuocljivije tijekom pristupanja Europskoj uniji u
slu¢aju Slovenije i Hrvatske. S druge strane, u Srbiji se kroz povijest Balkan pojavljivao i kao
pozeljna identitetska odrednica, a Europa se demonizirala. Luketi¢ nadalje tvrdi kako se nakon
devedesetih povijest Jugoslavije s jedne strane nastojala ocrniti ili obrisati, a s druge je postala
predmetom nostalgije, pri ¢emu se balkanstvo poistovjecuje s jugoslavenstvom. Izmedu ostalog
proucava i medijski spektakl koji je popratio rat u devedesetima, stav zapadnih diplomata prema

Balkanu i razna knjizevna dijela, dokumentarce i medijske zapise. Na sve te nadine ocrtava
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kako se pojam Balkana konstruira i reproducira kroz pristrane perspektive koji su ¢esto daleko

od ¢injeni¢nog drustveno-politickog stanja (Luketic, 2014).

Ipak, za potrebe ovog rada najinteresantnije je poglavlje koje je posvetila, kako ju naziva,
neofolk kulturi. Turbofolk je naj¢e$ca inacica te kulture, a ona je zaposjela cijeli Balkan, presla
nacionalne granice i otvorila zajednicko trziste. Luketi¢ smatra kako je neofolk/turbofolk
kultura dala Balkanu novo znacenje. On se viSe ne odnosi na geografski prostor ve¢ idili¢no
mjesto u kojem strastveni ljudi plesu i pjevaju do zore. Opasnost u toj perspektivi lezi u tome
Sto se zapravo radi 0 reproduciranju stereotipa 0 Balkanu i zataskavanju drustveno-politickih
¢injenica o tom prostoru. Turbofolk publika tako slavi vlastitu druStvenu regresiju, otpadniStvo
i destrukciju. ,,Semanticki gledano, Balkanu prijeti osvajac¢ka vojska Turbofolk Carstva.* (ibid,
411) Nadalje, Luketi¢ smatra da je jedan od razloga popularnosti turbofolka takozvana ,,nova
osjecajnost™ koja se odnosi na iskazivanje emocija 1 strasti. lako su se te znacajke vezale uz
tradicionalne pozitivne balkanske stereotipe, ona tvrdi da se razvijaju i u kontekstu globalnog
trenda tiranije intimizmom koji pronalazimo i u zapadnim medijima. Naposljetku, zakljucuje
kako je turbofolk ,paralelni svijet iluzija“. (ibid, 409) Stoga je postjugoslavenska kultura
ujedinila turbofolk i nacionalizam, a njeni ideali nastali su u okolnostima tranzicije i drustvenih

okolnosti koje ukljucuju brzo bogacéenje, kriminal, nesputanost i nacionalisti¢ki zanos (Luketi¢,
2014:428).

Zaklju¢no, turbofolk u kontekstu Balkana je u najoptimisti¢nijoj perspektivi vesela pomirba
publika bivse Jugoslavije. U neSto mracnijem scenariju, turbofolk je puka retardacija,
eskapizam i reprodukcija stereotipa. U svakom slucaju, ¢injenica je da se radi o zajednickoj

balkanskoj kulturi koja je kao takva odraz drustvenih uvjeta i procesa ovih prostora.

3.3.4. Turbofolk i feminizam

Opca konotacija turbofolka s primitivizmom dovodi ga u direktnu vezu s patrijarhatom. Ve¢
ustoli¢ena kritika turbofolka iz feministicke perspektive temelji se na rodnim stereotipima koje
(re)producira. Tako je Zena predstavljena kao seksualni objekt, a njen Zivotni smisao svodi se
na odnose s muskarcima. Kronja (2004) isti¢e kako je primaran naglasak na zeninom izgledu
koji ide ruku pod ruku s kulturom potros$nje. Turbofolk preko medija mladim djevojkama
servira dizajnersku odjecu, plastitne operacije, sveop¢i ki¢ 1 narcisizam kao alate za

pridobivanje drustvenog statusa. Istovremeno, muskarac mora biti grub i opasan, a njegova
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temeljna vrijednost je novac, zaraden na bilo koji na¢in. Odraz njegovog statusa su skupi auti,
mobiteli i lijepe Zene pa su one za njega (osim one jedne, fatalne) takoder materijalno dobro.
Kronja (2004) smatra da navedeni rodni stereotipovi i vrijednosti proizlaze iz drustvenih

okolnosti tranzicije.

S druge strane, brojni autori uocavaju zaokret u rodnoj reprezentaciji u suvremenom turbofolku
naspram mraénih devedesetih. Zenske turbofolk zvijezde odmi¢u se od tradicije elementima
kao $to su seksualna oslobodenost i ekonomska neovisnost. Nadalje, zamijeceni su gay i queer
motivi u turbofolk glazbi, $to je u direktnom sukobu s reputacijom isto¢ne Europe kao prostora
homofobije. Kriti¢ar popularne glazbe koji pise pod pseudonimom Eurovicious u ¢lanku iz
2018. godine opisao je suvremeni srpski pop-folk kao homoerotsku zemlju fantazije u kojoj
dive donose odluke, glazbene video spotove reziraju pripadnici gay zajednice, gdje su muskarci

su seksualni objekti, a uoc¢avaju se i queer elementi (Eurovicious, 2018)

Ipak, Maja Valenti¢ u ¢lanku za Muf.com, portal za feministicku kritiku popularne kulture,
dovodi u pitanje subverzivnost suvremene turbofolk scene. Valenti¢ isti¢e doktorski rad Marije

Gruji¢:

,Poigravanje s odredenim elementima alternativnih identiteta u turbofolku Gruji¢ ocjenjuje
povrsinskim, pomodnim 1 stiliziranim te zaklju¢uje kako su zapravo stvar trenutne strategije
turbofolka, a ne istinske, dubinske afirmacije i promocije tih modela ponasanja“ (Valentic,
2015).

Ocito je kako je problem feminizma u suvremenom turbofolku blizak pitanjima koja se
postavljaju i u vezi komercijalne glazbe na globalnoj razini. Naime, posljednjih nekoliko
desetlje¢a raspravlja se o postfeminizmu kao setu ideologija i strategija koji istiskuje ili
nasljeduje feminizam. Postfeministicka slika Zene u popularnim medijima se izmedu ostalog
temelji na individualizmu, pravu na donosenje vlastitih odluka i fokusu na tijelo kao sredstvo
oslobodenja. Kriti¢ari smatraju da pod okriljem neoliberalnog kapitalizma postfeministicka
kultura zanemaruje feministicke politicke ciljeve (Banet-Weiser, 2018). Stoga, zena sa stavom
koja je izrazito seksualna, voli luksuz, zaluduje muskarce i upravlja svojim zivotom nije endem
turbofolk kulture nego ve¢ videni recept uspjeha na svjetskoj sceni. Nerijetko se doima kako je
zenska emancipacija prihvatljiva u granicama u kojem moze donijeti profit. Komercijalna
uvjetovanost turbofolka dopusta tom Zanru niz paradoksalnosti, pa se tako i njegova
tradicionalna, konzervativna nota sukobljava s novim rodnim perspektivama. Tesko je re¢i radi

li se o koraku naprijed u borbi za ravnopravnost rodova i seksualnih manjina. S jedne strane,
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pomak ka zenskoj emancipaciji 1 ukljuCivanje gay i queer zajednice u turbofolk moze se
ocijeniti kao povrSno nastojanje bez stvarnog drustveno-politicCkog potencijala. 1z druge
perspektive, i sama pojava feministickih elemenata, bez obzira na motiv, predstavlja otpor

postojecoj drustvenoj paradigmi.

3.3.5. Reprezentacija turbofolka u hrvatskim medijima i glazbenoj sceni

Turbofolk je u Hrvatskoj od svojih zaCetaka na marginalnoj medijskoj sceni, a slucajevi
njegovog proboja u mainstream medije nerijetko poti¢u burnu drustvenu raspravu i moralnu
paniku. Autori Cesto isticu sluéaj iz 2006. godine kada je Severina s pjesmom Moja Stikla
izabrana kao predstavnica Hrvatske na Eurosongu. Iako su njeni menadzeri tvrdili da se ne radi
o turbofolku, Luketi¢ tvrdi da je ,,Stikla bila prvo ozbiljno javno koketiranje hrvatskih
zabavnjaka s turbofolkom® (Luketi¢, 2013:421). Pojava ovog zanra na javnoj televiziji

rezultirala je brojnim kvantitativnim istrazivanjima i javnim osudama turbofolk publike.

Sli¢ni razvoj dogadaja odigrao se 2018. godine tijekom pokretanja radija s domacom i
regionalnom folk glazbom Extra FM. Sama ideja u poslovnom smislu bila je priliéno logi¢na.
Direktor i glavni urednik radija Antonio-Luka Radanovi¢ za Vecernji list objasnio je kako su
na temelju istrazivanja publike zakljucili da tu vrstu glazbe slusa velik broj ljudi, a na nijednom
se radiju ne moze ¢uti (Vecernji.hr, 2018). Uoc¢i pokretanja radija Jutarnji list provodi veliko
istrazivanje objavljeno u ¢lanku pod naslovom: ,,Zasto se cudimo radiju s cajkama: U 2 mjeseca
u 11 klubova za 160.000 ljudi pjevalo 20 turbofolk zvijezda. Cajke su ocito IN* (Bari¢, 2018).
Kada povu¢emo paralelu izmedu ova dva slucaja da se zakljuéiti kako je nakon vise od deset
godina javnost i dalje kriti¢ki nastrojena prema turbofolku, ali razmjeri u kojima se on
pozicionira u hrvatskoj popularnoj kulturi naprosto rastu - u prvom slucaju radi se o jednoj
pjesmi, a u drugom o radijskoj postaji. Turbofolk vjerojatno nece tako skoro biti zastupljen niti
na bilo koji na¢in poduprt u mainstream medijima, ali na njegovu popularnost nemoguce je
zazmiriti (0sobito u poslovnim prilikama koje iz nje proizlaze) i on pronalazi vlastite medijske

platforme.

Valja spomenuti i opservacije autorice Catherine Baker (2007) koja je istrazivala koncept
turbofolka u kontekstu hrvatskog glazbenog nacionalnog identiteta. Ona primjecuje kako se
turbofolk u hrvatskim medijima povezuje sa srpskim izvoda¢ima, isto¢njackim melosima i

nasiljem u narodnjackim klubovima. Takoder, naglasava kritiku upu¢enu domacim izvodacima
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koji u svojoj glazbi koriste elemente turbofolka. Baker smatra kako turbofolk kao konceptualna
kategorija u hrvatskim medijima oznaCava nesSto strano, banalno i nepozeljno - kontrast

hrvatskoj kulturi (Baker, 2007).

U tom svjetlu ne ¢udi da je u recentnom istrazivanju provedenom medu studentima Sveucilista
u Zagrebu turbofolk bio na dnu ljestvice glazbenih preferencija. (Trbojevié, 2019) S druge
strane, glazbeni spotovi turbofolk izvodaca u pravilu su na vrhu ljestvice najpopularnijih
videozapisa medu hrvatskom publikom na You Tube kanalu. Tako u velja¢i 2019. godine portal
Indeks.hr objavljuje podatak da je u tom trenutku najsluSanija pjesma na You Tube-u u
Hrvatskoj hit Seke Aleksi¢ pod nazivom ,,Zakuni se u kurvu* (Rami¢, 2019). Dodajmo tome i
da turbofolk zvijezda Jelena KarleuSa ima preko 2 milijuna pratitelja na Instagramu, a Severina
preko milijun. Osim §to drustvene mreze imaju enorman marketinski potencijal, one su i odraz

preferencija koje su u mainstream medijima neprihvatljive.

Spomenuvsi Severinu, otvara se vjecna tabu tema medu hrvatskim izvodacima popularne
glazbe. Naime, u praksi je preduvjet da se pjesma svrsta u turbofolk Cesto je srpsko porijeklo
izvodaca. Slijedom toga, pjesme ¢iji su tekstovi, melodija, stil i produkcija ocigledno pod
utjecajem, ako ne i dio ovog Zanra, a izvode ih hrvatski pjevaci i potpisuju hrvatski tekstopisci,
presutno ne ulaze u kategoriju turbofolka. Gotthardi Pavlovsky nudi interesantnu podjelu
narodnjackih inacica hrvatskog porijekla. Prvi su hrvatski katolicki ,,narodnjaci® koji iz
narodnjaka nastoje odstraniti srpstvo. Slijede hrvatski ,,narodnjaci koji legitimiraju taj Zanr i
deklariraju se kao ,,narodnjaci®. Tre¢a skupina odnosi se na hrvatske ,,zabavnjake*, koji jesu
narodnjaci, ali se prave da nisu. Gotthardi Pavlovsky tvrdi kako popularni hrvatski izvodaci
zbog politickog oportunizma jo$ uvijek samo koketiraju s narodnjacima. Turbofolk utjece na
domacu scenu iz komercijalnih razloga $to pridonosi njegovoj popularnosti. Specifi¢an primjer
koji ne spada u nijednu od tri kategorije jest punk folk sastav Brkovi koji se kombinacijom
narodnjaka i punka odupiru drustvenom licemjerju (Gotthardi Pavlovsky, 2014:326-329).
Brkovi su iznimno interesantan band zato $to je punk i rock publika objerucke prihvatila njihov
hibridni opus. lako bi neki pomislili je njihova glazba svojevrsna parodija turbofolka, oni tvrde
suprotno. Tako su u intervjuu za portal Muzika.hr izjavili sljedece: ,,SluSali smo punk i svirali
su nam se narodnjaci i htjeli smo svirati narodnjake Zes$¢e. Smatrali smo da je klasi¢an turbofolk

dobar, ali da bi mogao biti malo Zzes¢i (Dev¢i¢, 2012).

Istovremeno, u tekstovima pjesama ostalih glazbenih zanrova nailazimo na kritike narodnjaka

i turbofolka. Primjerice, duet punk benda Hladnog piva i repera Ede Maajke Tesko je ful biti
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kul iz 2003. godine koji govori o komercijalizaciji glazbene scene sadrzi stih ,,I za sve seljake
radit narodnjake®. Autori teksta tako pripisuju narodnjacima ve¢ konstantan atribut ,,seljackog*
kao opreku urbanitetu, kulturi 1 umjetnosti. Navedena pjesma takoder je kritika
komercijalizacije glazbe, odnosno nepogodnosti s kojom se ostali Zanrovi susre¢u u trzi$noj
utakmici. Hrvatski hip-hop sastav Connect deset godina kasnije u pjesmi Ljubi me budalo
donosi satirican opis ljubavne veze s djevojkom koja ,,voli narodnjake*. Rijec je 0 djevojci koja
voli no¢ne izlaske, nosi Stikle, penje se na stolove; ,,nema pojma tko su Peppersi i Stonesi/a ni
Doorsi nista joj ne znace“, Sto implicira na nedostatak opce glazbene kulture. Connectovci
pomirbeno zavrSavaju pjesmu sa zaklju¢kom ,,moja mala je zakon* - unato¢ njenom glazbenom
ukusu. Na albumu hrvatskog repera Vojka V. iz 2018. godine objavljena je pjesma Ceca u
Parizu u kojoj on na sarkasti¢an na¢in opisuje turbofolk kulturu — povezuje ju s drogom,
oruzjem, neopreznom voznjom i mac¢izmom kroz motive kao §to su Boca Jacka, Lavlja srca,

200 crta u nizu i Teski Balkan.

U navedenim primjerima mozemo razabrati dvije razine na kojima autori Kritiziraju
obozavatelje narodnjaka, odnosno turbofolka. S jedne strane, oni se jednostavno osvréu na
stereotipe koji proizlaze iz same turbofolk kulture i koje ona sama reproducira, kao $to su
naglasak na materijalnom, no¢ni Zivot, ljubavne drame i zabava kao primarno Zivotno iskustvo.
S druge strane, oni direktno, ironi¢no ili sarkasticno povezuju te stereotipe s primitivizmom,

isprazno$¢u i nedostatkom kulture.

Sve u svemu, iz medijskih napisa i objava o narodnjacima i turbofolku u Hrvatskoj da se izvuci
nekoliko zakljucaka. Prvenstveno, popularnost turbofolka kao glazbenog Zanra i njegova
prisutnost u noé¢nim klubovima diljem Hrvatske, a posebice u Zagrebu, opce je priznat fenomen
te je turbofolk sve ¢esce okarakteriziran kao mainstream glazba suvremene generacije. Nadalje,
fenomen je to koji izaziva cudenje odredenog dijela drustva, ako ne i oStru kritiku. Tome
najbolje svjedoce reakcije javnosti na raznim druStvenim mreZama i portalima gdje se turbofolk
dovodi u opreku s domoljubljem i kvalitetnom glazbom, a nacin Zivota koji se povezuje uz taj
zanr nailazi na moralnu osudu. S druge strane, upozorava se na lazni moral takvih kriticara, s
obzirom na to da vecina suvremene komercijalne glazbe drugih Zzanrova, §to domacih, $to
stranih, u svojim tekstovima promovira seks, drogu, alkohol i luksuz. Takoder, stru¢njaci
uporno objasnjavaju kako se popularnosti turbofolka uopée ne treba cuditi zbog presudnih
¢imbenika kao $to su zajednicka povijest zemalja bivse Jugoslavije ili komercijalizacija
glazbene scene. 1z svega navedenog moglo bi se reci kako je turbofolk glazbeni zanr koji Hrvati

istovremeno najvise mrze i najvise vole.
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3.3.6. Turbofolk kao fenomen svakodnevnice

upravo u njegovim paradoksalnostima. Ruzno pace devedesetih koje je procvjetalo u
profitabilni proizvod masovne produkcije rado slusaju nacionalisti, a okuplja Balkance u ludom
zanosu no¢nih izlazaka. Kao $to su brojni navedeni autori pokazali, svaki aspekt turbofolka ima
svoje temelje u drustveno-politickom kontekstu. Takoder su ponudili odgovore na pitanja zasto
je ovaj zanr u Hrvatskoj istovremeno popularan i kontroverzan. Naposljetku, iznimno je vazno
naglasiti kako se suvremeni turbofolk razvija pod okriljem eklekticnog slobodnog trzista.
MjeSavina naizgled sukobljenith motiva 1 Zanrova smislena je dok god se moze upakirati u

profitabilni proizvod.

Neminovno se postavlja pitanje koliko je turbofolk svijet sa svim svojim kontroverzama blizak
realnosti. Jesu li mladi u Hrvatskoj uistinu turbofolk generacija i dijele i vrijednosti turbofolk
kulture? U cilju da se odmakne od velikih teorija, moralne panike i generalnih zakljucaka, ovaj
rad nastoji pruziti specificnu i1 novu perspektivu. U duhu suvremenih medijskih istrazivanja
legitimno se zapitati na koji nac¢in sama medijska publika doZivljava ovaj fenomen. U kojim
situacijama, prostorima i preko kojih medija mladi u Hrvatskoj slusaju turbofolk? Uz koje ga
svakodnevne navike povezuju? Na koje nacine percipiraju i jesu li ukljuceni u javnu raspravu
0 ovom zanru? Ovaj rad temelji se na pretpostavci kako odgovori na ova pitanja mogu

pridonijeti jasnijoj i realnijoj slici o ovom drustvenom fenomenu.
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4. METODA ISTRAZIVANJA

S obzirom na to da je cilj ovog istrazivanja oslikati perspektivu pripadnika publike turbofolka,
rad se temelji na kvalitativnoj metodi istrazivanja. Prema kapitalnom priru¢niku o drustvenim
istrazivanjima autora Alana Brymana (2004) kvalitativna istrazivanja sadrze tri temeljne
karakteristike. Prva se odnosi na induktivan odnos teorije i istrazivanja. Druga karakteristika
jest interpretativna epistemoloska pozicija prema kojoj se saznanja o drustvenom zivotu
formiraju kroz interpretaciju njegovih sudionika. Na kraju, veéina kvalitativnih istrazivanja
polaze od ontoloSke pozicije koja se naziva konstruktivizam. Kao §to je ve¢ spomenuto,
konstruktivizam implicira da drustveni fenomeni nisu eksterne pojave ve¢ se formiraju unutar

drustvenih interakcija (Bryman, 2004:380).

4.1. Polustrukturirani kvalitativni intervju

Ovisno o obujmu i ciljevima, kvalitativna istraZzivanja variraju od intervjua preko fokus grupa
do etnografije. Za potrebe ovog rada odabrana je metoda kvalitativhog polustrukturiranog
intervjua. Za razliku od strogo strukturiranih kvantitativnih intervjua €iji je cilj dobiti odgovore
na precizni set pitanja, kvalitativni intervjui, zahvaljuju¢i generalnoj naravi istrazivackih
pitanja, nude vecu slobodu izrazavanja svojim sugovornicima. Sugovornicima je dozvoljeno
skrenuti s teme, postavljaju im se potpitanja, a pozeljno je da odgovori budu opSirni i detaljni
(Bryman, 2004:470). Polustrukturirani intervju temelji se na idejnom nacrtu i unaprijed
odredenim temama o kojima istraziva¢ zeli pitati svoje sugovornike. Ipak, u provedbi intervjua
sugovornici imaju vaznu ulogu u smjeru u kojem se kre¢e razgovor. Njihov interes varira od
teme do teme i oni mogu otvoriti neka nova pitanja. Stoga je glavni izazov polustrukturiranog

intervjua postaviti ravnotezu izmedu unaprijed postavljenih smjernica razgovora i pozeljnih

noviteta kojeg sugovornici prilazu u njega.

U Prilogu 1. ovog istrazivanja prikazan je vodi¢ kroz intervju. Sugovornici su potpisali
informirani pristanak na sudjelovanje u intervjuu. Pitanja su podijeljena u Cetiri skupine. Prva
skupina obuhva¢a uvodna pitanja o ulozi glazbe u svakodnevnom Zivotu sugovornika,
zanrovima koje preferiraju te njihovoj definiciji turbofolka. Sljede¢a skupina pitanja posvecena
je svakodnevnim navikama povezanima uz turbofolk kroz prizmu medija, prostora i drustvenih
aktivnosti. Tre¢a skupina pitanja povezana je sa socioloSkim konceptima kulture i ukusa.

Posljednja skupina pitanja odnosi se na turbofolk u kontekstu Balkana i feminizma, te na

20



promjene u zanru. Tablica 1. prikazuje kako su temeljni koncepti proizasli iz teorijske rasprave
kategorizirani u 4 skupine pitanja.

Tablica 1. Shema koncepata u skici intervjua

A skupina B skupina C skupina D skupina
pitanja pitanja pitanja pitanja
Uloga glazbe | Medijske navike Ustaljeni Balkan
opcenito stereotipi
Definicija Privatni i javni Ukus i Odnos
turbofolka prostori umjetnost muskaraca i
zena
Motivacija Drustvene Javno mnijenje Promjene u
slusanja navike Zanru
turbofolka

4.2. Uzorkovanje sugovornika

Sugovornici ovog intervjua su odabrani temeljem prigodnog uzorkovanja. To znac¢i da su
sudionici istrazivanja odabrani na temelju odredenih predispozicija koje ih ¢ine relevantnima u
odnosu na istrazivacka pitanja. S druge strane, pri ovakvom uzorkovanju valja strateski odabrati

sudionike ¢ije se karakteristike razlikuju kako bi se doslo do $to opSirnijih uvida u tematiku
(Bryman, 2004: 201).

Tijekom istraZivanja intervjui su provedeni sa Sest sugovornika u dobi izmedu 19 i1 25 godina
jer je tema rada vezana uz popularnost turbofolka medu mladima u Hrvatskoj. Ova dobna
skupina odabrana je i s obzirom na to da su relevantna istrazivanja ve¢ provedena medu
tinejdZerskom populacijom. Takoder, valja naglasiti kako su svi sugovornici visoko obrazovani
ili u procesu da to postanu. Naime, turbofolk se ¢esto povezuje s nedostatkom obrazovanja 1
kulture. Akademski krugovi nerijetko zaziru od ovog Zanra, iako je on popularan i medu
studentima 1 visokoobrazovanom mladeZi. Upravo zato, ova predispozicija sugovornika

pridonosi svjezijoj perspektivi o ovom druStvenom fenomenu. S druge strane sugovornici se
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razlikuju s obzirom na struke, mjesto porijekla i intenzitet u kojem slusaju turbofolk. Muskarci
i Zene su jednako zastupljeni, pa su intervjui provedeni s tri sugovornice i tri sugovornika.
Intervjui su se odvijali u 2019. godini u privatnim prostorima sugovornika. Trajanje intervjua

varira od dvadeset do pedeset minuta.

U tablici dva prikazani su sugovornici pod dodijeljenim laznim imenima za potrebe istrazivanja,
uzimaju¢i u obzir anonimnost intervju. Uz svakog sugovornika pridruzeni su spol, dob,

zanimanje i mjesto porijekla.

Tablica 2. Karakteristike sugovornika s obzirom na dob, spol, zanimanje i porijeklo

SPOL DOB ZANIMANJE | PORIJEKLO
Sugovornik 1 )
5 Musko 24 Ekonomist Zadar
KRESIMIR
Sugovornik 2 Doktor ) )
Musko 25 o Vinkovci
DANIJEL medicine
Sugovornik 3 . Studentica )
Zensko 22 _ Knin
LEONA novinarstva
Sugovornik 4 Student _
Musko 19 o Split
PETAR povijesti
Studentica
] komparativne
Sugovornik 5 .
Zensko 24 knjizevnosti i Zagreb
MARIJA
portugalskog
jezika
Sugovornik 6 5 Radna
Zensko 23 o Zadar
ANTONIA terapeutkinja




4.3. Tematska analiza

Analiza prikupljenih podataka jedan je od najveéih izazova kvalitativnih istrazivanja.
Konkretno, u ovom istrazivanju valjalo je transkripte intervjua analizirati i prevesti u konkretne
rezultate. Jedan od naina prevodenja kvalitativnih metoda u kvantitativne podatke jest
tematska analiza. Americki teoretiCar Richard E. Boyatzis opisao je tematsku analizu kao
proces kroz koji se kodiraju kvalitativne informacije. Ona omogucuje istraziva¢ima
sistematizaciju podataka prikupljenih u promatranju i intervjuima. Teme se mogu inducirati iz
prikupljenog materijala ili se do njih dolazi dedukcijom teorije. Boyatzis upozorava kako u
tematskoj analizi istraziva€¢ mora zadrZati otvoren stav, uo€avati uzorke 1 povezanosti razlicitih
kodova te ih naposljetku sistematski organizirati. Valja naglasiti i kako se teme mogu
identificirati direktno iz informacija, ali i na latentnoj razini (Boyatzis, 1998:4-8).

Ipak, dr. Pat Bazeley (2009) smatra da su suvremena kvalitativna istrazivanja koja se temelje
na tematskoj analizi ¢esto ograniCena na puko identificiranje tema. Bazeley drzi kako analiza
treba biti puno dublja, te predlaze nekoliko rjeSenja. Izmedu ostalog, isti¢e strategiju opisivanja,
usporedbe 1 povezivanja s obzirom na kontekst odredenih tema, njihovo pojavljivanje u
razli¢itim druStvenim skupinama, ali i znanstvenim radovima. Zatim savjetuje da se ne
zanemaruju stavovi koji su divergentni ve¢ da se njime izazovu generalizacije. Takoder se

zalaze za vizualne i tabli¢ne prikaze dobivenih podataka (Bazeley, 2009).

Tematska analiza odabrana je zbog prirode ovog rada. Kao $to je ve¢ napomenuto, cilj ovog
istrazivanja nisu generalna saznanja o odredenoj drustvenoj skupini. Bit je uroniti u
svakodnevnicu sugovornika 1 otkriti odredene uzorke vezane za turbofolk koji su dosad mozda
prevideni u postojecoj teoriji. Tematska analiza podataka prikupljenih u intervjuu polazi od
koncepata prikazanima u Tablici 1. Nastoje se identificirati teme i njihove relacije koje

sugovornici nadograduju u postavljene koncepte.
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5. ANALIZA | RASPRAVA

5.1. Vizualni prikazi tematske analize

Prvi korak u analizi podataka prikupljenih u kvalitativnim intervjuima jest tematska analiza. Iz

svakog intervjua zasebno su izdvojene teme koje su se identificirane u odgovorima. U slikama

1-6 prikazana je sistematizacija tema u pojedina¢nim intervjuima. Slika 7 predstavlja presjek

sveukupnih tema identificiranih u pojedina¢nim intervjuima.
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5.2. Tematska analiza - rasprava

Kao sto se da protumaciti iz vizualnih prikaza tematske analize u intervjuima su identificirane
zajednicke, ali i specificne teme na koje su se sugovornici referirali govoreci o turbofolku. Ovaj
dio istrazivanja nastoji razjasniti na koje nacine sugovornici argumentiraju svoje stavove, koje
asocijacije vezu uz odredene koncepte povezane s turbofolkom i kako su njihova stajalista
medusobno povezana. Nastoje se locirati dominantne perspektive i navike, ali izvori iznimaka

na koje nailazimo medu odredenim sugovornicima.

5.2.1. Glazba u svakodnevnom Zivotu

Glazba za vec¢inu sugovornika ima bitnu ulogu u svakodnevnom Zivotu. Ona je popratni sadrzaj

njihovih svakodnevnih aktivnosti, a povezuju ju i s razli¢itim raspolozenjima 1 emocijama.

wvakodnevno slusam glazbu, da me opusti, prvenstveno to, onda da uzivam, a onda da me
zabavi. Glazbu slusam dok pijem kavu, citam portale, pregledavam Internet i dok se vozim

tramvajem i biciklom. *“ (Danijel)
Nadalje, Petar stavlja naglasak na emocionalni aspekt glazbe:

Glazbu volim. Kroz glazbu zivim, prozivljavam neke svoje unutarnje emocije. U glazbi se

nalazim i tako dalje. (Petar)

S druge strane, Marija dozivljava glazbu kao ispusni ventil i1 sluSa je kako bi se opustila i
zabavila. Antonija tvrdi da vrsta glazbe koju slusa ovisi o raspolozenju u kojem se nalazi. Leona
je jedina sugovornica koja tvrdi kako postoje periodi kada ne slusa glazbu na svakodnevnoj
razini ve¢ izri¢ito tijekom noénih izlazaka. Kao i Antonija, uo¢ava kako glazba pojacava

intenzitet odredenog raspoloZenja, bilo pozitivnog ili negativnog.

Interesantan moment nailazi se u intervjuu s KreSimirom, odnosno u funkciji koju glazba
preuzima u njegovoj svakodnevnici. Naime, on istovremeno tvrdi kako mu glazba pruza tiSinu
od misli, ali 1 ispunjava tiSinu koju on ne voli. Na taj nac¢in KreSimir koristi glazbu kao popratni
ambijent, ali 1 svojevrsno fokusno sredstvo. U svakom slu¢aju uvodna skupina pitanja o glazbi

preklapa se s DeNorinim opazanjima o ulozi glazbe u svakodnevnom zivotu modernog drustva.
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Kada govorimo o preferenciji zanrova, ve¢ina sugovornika slusa razli¢ite zanrove glazbe. Samo
se Marija opredijelila izri¢ito za reggeaton. Cak polovica sugovornika rekla je kako slusaju

13

,»Sve'.
U apsolutno svemu mogu naci nesto sto mi se svida. (Leona)

Istovremeno, Leona je jedina istaknula zanrove koje ne slusa (metal i hard rock) dok ostali
sugovornici nisu izrazili odbojnost prema specifiénim zanrovima. Nadalje, Zanr nije presudan

kriterij ni za Antonijin odabir glazbe koju slusa.

Inace sam osoba koja voli plesati, pa uvijek ciljam na muziku koja ¢e me pokrenuti fizicki, ne

samo psihicki. (Antonija)

U navodenju zanrova sugovornici su izmedu ostalog izdvojili uglavnom popularne Zanrove kao
Sto su techno, pop, exYuRock, R&B, rap, ali i klape i domacu glazbu. Dodatno, samo jedan od
sugovornika, Petar, izdvaja turbofolk kao njegov omiljeni zanr. Opcenito, kod sugovornika su
uoc¢ene karakterisitike omnivora jer njihov glazbeni ukus obuhvaéa $irok spektar razlicitih
zanrova. Ne identificiraju se s odredenim zanrom 1 sluSaju razlicitu vrstu glazbe sukladno sa
svojim raspoloZenjem ili prilikama u kojima se nalaze. Ipak, valja napomenuti kako sugovornici
bez obzira na njihovo visoko obrazovanje nisu istaknuli klasi¢nu glazbu ili Zanrove koje
uobi¢ajeno povezujemo s elitizmom. Njihovo omnivorstvo vise se oslanja na Siroku dostupnost

11deju da se u suvremenom svijetu pojedinac ne mora uklopiti u odredenu kategoriju slusatelja.

5.2.2. Definicija turbofolka i motivacija za sluSanje

Kao sto se da zakljuciti iz teoretske rasprave ni stru¢njaci nisu ponudili jedinstvenu definiciju
turbofolka. Stoga ne ¢udi da su 1 sugovornici u ovom istraZzivanju turbofolk definirali kroz
razli¢ite motive. (Neki nisu bili sigurni da li ga uopce slusaju Sto se nadovezuje na preklapanje
pojmova na narodnjaci, cajke i turbofolk o kojima se govori ranije u tekstu.) Analizom
definicija turbofolka koje su sugovornici ponudili izdvojene su tri skupine karakteristika kojima

nastoje opisati ovaj zanr. Prva skupina odnosi se na samu glazbu:

Melodija mora biti pjevna, lako pamtljiva, ritam brz i motorican, tekst je vrlo, vrlo jednostavan.

(Danijel)
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Osim brzog ritma i banalnih tekstova sugovornici spominju zavijanje, harmoniku i isto¢ni

melos. Vidljiva je asocijacija sa zanrom narodnjaka iz kojeg se turbofolk razvio.

Sljede¢a skupina karakteristika odnosi se na definiciju turbofolka kroz funkcije koje mu
sugovornici pripisuju. Uglavnom isticu kako se radi o zabavnoj glazbi koja se Kkoristi za

opustanje.

Glazba koja je namijenjena svima koji su u dobrom raspolozenju, koji su za dobra druzenja,

podize atmosferu. (Petar)

Treca skupina karakteristika odnosi se na kulturno-politicki aspekt. Tako su neki sugovornici u
definiranju turbofolka naglasili kako se radi o glazbi koja dolazi iz Srbije ili o tekstovima na
ekavici. KreSimir je pak imao potrebu rec¢i kako on ne povezuje turbofolk s nacionalizmom iz
Cega se lako da zakljuciti da smatra kako je to Cesta pojava. Sve u svemu, nacin na koji su
sugovornici definirali turbofolk pokazuje kako njihova konstrukcija tog pojma nadilazi

kategoriju glazbe i zalazi u drustveno-politicku sferu.

Kada govorimo o motivaciji za sluSanje turbofolka dominira Zelja za zabavom i1 opuStanjem.
Vecina sugovornika je istaknula da se radi o glazbi koja je uglavnom rezervirana za no¢ne
izlaske i zajednicka druzenja. Sukladno tome turbofolk dozivljavaju kao zanr koji ide ruku pod
ruku sa alkoholom i tulumima — situacijama u kojima se nastoji odmaknuti od svakodnevnih
briga i problema. Tako KreSimir tvrdi da mu turbofolk ne pruza pretjerano glazbeno
zadovoljstvo ve¢ ,,ispusni ventil“. Govoreé¢i o popularnosti turbofolka dotaknuo se popularne

kulture opcenito.

,Kao sto ljudi vole glupe romanticne komedije, bilo kakav smijesan film, nesto Sto ce im

‘

odmoriti mozak. To je glazba kojoj je prvenstvena svrha da slusatelja zabavi.
Na sli¢an nacin, Marija opisuje tok misli koji je motivira na slusanje turbofolka.

,,Danas sam previse razmisljala, sad idem vani i idem slusati nesto Sto nema veze s vezom da

odmorim mozak. “ (Marija)

Leona takoder oslikava turbofolk izrazom ,,mozak na pasu®. 1z navedenih opisa da se zakljuditi
kako je u igri svojevrstan eskapizam — slusanje turbofolka koristi se kao bijeg od Zivotnog
realiteta, problema i promisljanja o njima. Takoder, ono ne predstavlja samo bijeg od stvarnog
svijeta ve¢ 1 opustanje i izbacivanje frustracija koje su u njemu nastale $to se o€ituje kroz pojam

ispusnog ventila. Naravno, ovakve karakteristike mogle bi se pripisati brojnim glazbenim
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zanrovima, pa i glazbi opcenito, ali specifi¢no je Sto sugovornici isticu navedene funkcije i
motivaciju kao kljucne kada je rije¢ o turbofolku. S druge strane, Petar i Antonija koji slusaju
turbofolk i van konteksta no¢nih izlazaka u motivacijski aspekt slusanja zanra pridodaju i

glazbu kao pokretaca energije ili popratni sadrzaj svakodnevnih aktivnosti.

5.2.3. Medijske navike

Fundamentalni medij preko kojeg sugovornici sluSaju turbofolk jest Internet, odnosno You
Tube kanal. SluSanje glazbe preko You Tube-a prakticira velik dio mlade generacije diljem
suvremenog svijeta. Uz to, turbofolk nije na repertoaru hrvatskih klasi¢énih medija, izuzevsi
Extra FM radio koji je utemeljen prije svega nekoliko godina. Ono §to je revolucionarno u
slusanju glazbe preko You Tube kanala naspram radiju, plo¢ama i CD-ima jest sveobuhvatnost
sadrzaja - mogucnost da se bilo koja pjesma moze slusati u bilo kojem trenutku. Sugovornici
tako na druZenjima u privatnim stanovima prije izlazaka pustaju turbofolk preko You Tube

kanala.

Upali se You Tube i svi biraju pjesmu koju Zele i tako u krug. Glazba se pusta na televiziji, u
pozadini je spot. Ako nekoga jako pogodi pjesma digne se na noge, digne ruke u zrak i poludi,

ukljucujuci mene. (KreSimir)

Iz KreSimirovog opisa privatnog tuluma na kojima on 1 njegovi prijatelji slusaju turbofolk da
se izdvojiti nekoliko interesantnin momenata. Prvi se nalazi u odabiru pjesama u kojem mogu

sudjelovati svi koji su prisutni. Takvi obrasci pojavljuju se iu Danijelovom drustvu:

Kad smo u stanu i pijemo prije izlaska svatko narucuje svoje omiljene pjesme i pustamo ih i

pjevamo.

Danijel koristi izraz ,,naruciti pjesmu* koji je tipican za radijski zargon, a odnosi se na zelje
slusatelja. Zahvaljuju¢i You Tube-u sluSatelji su istovremeno urednici vlastitog glazbenog
programa, a ukoliko ne Zzele to biti, kanal nudi kreirane liste s obzirom na Zanr glazbe. lako
Kresimirov i Danijelov opis izbora glazbe zvuée poprilicno demokratski, bilo bi zanimljivo
promotriti dinamiku koja se odvija pri odabiru pjesama u odredenoj grupi ljudi. Nadalje,
KreSimir uoc¢ava kako odredene pjesme razlicito utjecu na odredene pojedince, na $to nailazimo
1u Marijinom opisu vecernjih druZenja. Turbofolk publika se tako poistovjecuje sa specificnim

pjesmama, unato¢ jednostavnosti njihovih tekstova, a mozda upravo zahvaljujuéi istoj.
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Naposljetku, KreSimir isti¢e i video spotove na televiziji (koja pri tome sluzi kao tehnologija,

ne kao medij) preko kojih se ostvaruje i vizualni, a ne samo auditivni pozadinski sadrza;.

You Tube se tako izdvaja kao primarni medijski kanal za slusanje turbofolka, ali i glazbe
opcenito. Petar smatra kako je broj pregleda na You Tube-u pokazatelj relevantnosti odredenog
glazbenog dijela ili zanra, pa je upravo tim argumentom potkrijepio svoje misljenje da je

turbofolk iznimno popularan u Hrvatskoj.

., Danas je jedan You Tube pokazatelj necije muzicke bitnosti, generalno na ovoj nasoj - nazvat
¢emo je - balkanskoj sceni. Ako netko stoji na trendingu na prvom mjestu jako dugo to je u
Hrvatskoj dokaz da je ta glazba u narodu stvarno prihvacena. * (Petar)

S druge strane, upitali smo slusatelje da li slusaju turbofolk preko radija, odnosno kakvo
miSljenje imaju o radio stanici Extra FM. Medu cetvero sugovornika koji sluSaju navedenu
stanicu dvoje povezuje sluSanje radija s voznjom u automobilu, a jedna s voZnjom u tramvaju.
1z toga se ocituje ve¢ poznata karakteristika suvremene radio publike koja naj¢esce slusa radio
tijekom voznje. Ni jedan od sugovornika nije doveo u pitanje legitimnost Extra FM-a, a neki su

iznijeli argumente protiv drustvene kritike kojom je popracen.

Iskreno mislim da je to kao i svaki drugi radio, zasto ne bi bio zastupljen? Jednostavno ima

ljudi koji vole turbofolk i zasto to ne bi slusali preko radija? (Antonija)

Sugovornici uglavnom nisu strastveni ljubitelji tog radija, ali smatraju da se radi o mediju koji
ima svoju publiku. Takoder, radio opcenito nije medij preko kojeg najcesce slusaju glazbu.
Iznimke pronalazimo u intervjuima s Petrom i Marijom. Petar redovno slusa Extra FM i hvali
njihov program, modernost i interakciju sa slusateljima. S druge strane, Marija ga nikad ne

slusa i tvrdi kako joj ta stanica ne odgovara, a voditelji je iritiraju.

Kada se govori o prisutnosti turbofolka u ostalim medijima koje sugovornici koriste, pri¢a se
opet vraca na Internet. Uglavnom se spominju drustvene mreZe, a osobito Instagram. Vecina
sugovornika tvrdi kako ne prati turbofolk izvodace, osim Jelene KarleuSe ¢ije smo se
popularnosti na drustvenim mrezama ve¢ dotaknuli. Ovako je Leona objasnila zasto joj je njen

profil interesantan:

Nausnice od tri metra, dijamanti, kratka suknjica. Zanimljiva mi je, ne zbog tog Sto radi nego
njenog pristupa ljudima. Ne libi se reci u facu nekome $to ga ide i otvorena je za ,,srpsko “

poimanje svijeta. (Leona)
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Nadalje, spominju se i parodije i meme-ovi na racun turbofolk izvodaca i tekstova njihovih
pjesama. Takoder, Antonija tvrdi kako na Instagramu nailazi na snimke nastupa turbofolk
izvodaca. Isti¢e opciju story u kojima je turbofolk prisutan kada njeni prijatelji i poznanici na
Instagramu dijele videe iz noénih izlazaka. Ovako je odgovorila na pitanje da li prati profile

turbofolk zvijezda.

Ne, ve¢inom su mi naporni zbog tog nacina na koji Zive, ve¢inom se to svodi na alkohol Zene

drogu i novac. Koliko god slusala tu muziku ne slazem se s tim nacinom zivota. (Antonija)

Petar je jedan od rijetkih sugovornika koji se osvrnuo 1 na klasi¢ne medije, pri cemu je zakljucio

sljedece:
Pa definitivno je cinjenica da je u hrvatskim medijima turbofolk u ilegali. (Petar)

Petar isti¢e kako se turbofolk u hrvatskim medijima pojavljuje uglavnom u tabloidima i life
style emisijama. Smatra da se izvjeStavanje o turbofolku koncentrira na skandale, a ne na samu
glazbu. Ipak, uvida kako su sadrzaji vezani uz turbofolk sve popularniji kroz posljednjih
nekoliko godina. Izmedu ostalog istaknuo je emisije komercijalnih televizija i internetski

informativni portal.

Iz odgovora na pitanja o medijskim navikama proizlazi nekoliko zakljucaka relevantnih za temu
turbofolka medu mladima u Hrvatskoj. Prvenstveno, You Tube kanal jest primarni medij za
slusanje ove glazbe. Pojava Extra FM-a nije istisnula tu naviku, ali je popunila prazninu za
turbofolk radijsku publiku. Nadalje, drustvene mrezZe sluze kao popratne platforme na kojima
se ocrtava zivotni stil turbofolk izvodaca koji je u skladu s vrijednostima navedenog zanra.
Iznimno, odredeni izvodaci izlaze iz turbofolk okvira i referiraju se na ostale drustvene sfere.
Sugovornici takoder tvrde kako se medijski sadrZaji na temu turbofolka nerijetko oslanjaju na
parodiju ili skandal. Vodec¢i hrvatski mediji skloni su se na taj nacin dotaknuti turbofolka, ali
se i dalje radi o kontroverznoj, tabu temi. Uz to, informiranost i zainteresiranost za
reprezentaciju turbofolka u medijima preklapa se s razinom u kojoj sugovornici preferiraju
turbofolk.
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5.2.4. DruStvene navike

Iz ve¢ obradenih kategorija da se naslutiti kako su drustveno uvjetovane navike od velike
vaznosti za popularnost turbofolka. Svi sugovornici su potvrdno odgovorili na pitanje povezuju
li ovu glazbu uz konzumaciju alkohola i no¢ne izlaske. Kresimir dodaje kako je turbofolk
kreiran upravo s tom svrhom, a Leona naglasava kako slusa turbofolk kada izlazi i Zeli se

zabaviti.

To je glazba koja podize atmosferu, koja daje ljudima neki osjecaj opustanja razonode, onako
na kraju tjedna kad se ljudi Zele dobro zabaviti, vole popit', vole zaplesat' uz tu glazbu jer je

Jjako i ritmicna i daje taj neki kao osjecaj opustanja. (Petar)

Ve¢ godinama u Hrvatskoj objavljuju se porazavajuéi rezultati istrazivanja o konzumaciji
alkohola medu mladima. Sukladno tome, provedeni intervjui svjedoCe kako je ispijanje
alkohola u no¢nom izlasku nesto §to se podrazumijeva kao normalna druStvena navika. Lake
note, zarazan ritam i tekstovi koji slave takve navike pokazali su se kao uspje$na formula za

glazbenu pozadinu ovih aktivnosti.

To je jednostavno kultura izlazenja u Zagrebu. I kad se ide van najpijaniji su uvijek na cajkama

i to jednostavno ide jedno s drugim. (Marija)

Nadalje, za vecinu sugovornika slusanje turbofolka odvija se kada su u drustvu. Iako,
primjerice, Petar slusa turbofolk tijekom svakodnevnih aktivnosti ili Antonija kada je sama
doma, uglavnom prevladava dojam kako je turbofolk glazba namijenjena za druzenja. Uz sve
uobi¢ajene motive turbofolk pjesama, Danijel je istaknuo prijateljstvo kao bitan moment
turbofolk kulture. 1z svega navedenog da se zakljuéiti kako je kolektivizam jedan od
fundamentalnih karakteristika koje sugovornici pripisuju turbofolku. No, pripadnost
odredenom drustvu (u smislu skupine vr$njaka ili prijatelja) ili situacijsko nalazenje u njemu

nekada moze biti razlog i za izbjegavanje slusanja turbofolka.

Polovica mojih prijatelja slusa turbofolk, pola ne. Pola jako, pola nikako. (...) Mogu reci da

slusanje turbofolka ovisi s kojom sam ekipom. (Kresimir)

Leona tvrdi kako turbofolk slusa s ljudima za koje zna da im to ,,nece smetati“. Ovakve opaske
sugovornici objasnjavaju ¢injenicom da razli¢iti ljudi imaju razli¢ite ukuse u glazbi, ali nazire
se 1dalje prisutna kontroverza oko ovog Zanra. Dodatno, Marija kao razlog §to je ikada slusala

turbofolk navodi da se kretala u druStvima koje je slusalo tu glazbu.
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5.2.5. Turbofolk u javnim prostorima

Ve¢ je nekoliko puta ustanovljeno kako sugovornici u privatnim prostorima slusaju turbofolk
vecinski tijekom druzenja prije no¢nih izlazaka, a nekima se nade na repertoaru i tijekom ostalih
dnevnih aktivnosti u njihovim domovima. Sto se prostora ti¢e interesantniji dio odnosi se na
javne prostore. Naime, svi su sugovornici primjecuju kako u javnosti turbofolk mogu cuti
isklju¢ivo u noénim klubovima. Uzmemo li u obzir ¢injenicu kako se radi o zanru koji su neki
ve¢ proglasili mainstreamom medu mladima u Hrvatskoj, postavlja se pitanje zasto je ta glazba
ograni¢ena na samo jedan tip javnog prostora. Sugovornici su svjesni ovog paradoksa, ali u

vecini slucajeva nisu sigurni u legitimnost turbofolka u ostalim javnim prostorima.

Iskreno mislim da svatko ima pravo slusati Sto zeli i da bi onda taj udio pustanja pjesama u tom
danu mogle dobiti i cajke, ajmo reci svojih pet minuta. Ali, iskreno, ja koja slusam cajke ne bih

ih htjela cuti usred dana u kaficu da mi drndaju.
-Zasto?

Ne znam cajke su mi, malo su mi... Ja ih slusam kad se zZelim opustiti, onako mozak na pasu,
kad se Zelim rasplesat... Iskreno ne znam tocno zasto. Imam mozda osjecaj kao da je kafic ili

gdje god se to pusta manje kvalitetan ili manje vrijedan. (Antonija)

Iz Leoninog obrazloZenja vidljiv je stereotip loSe kvalitete turbofolka, ali i njegove konstantne
povezanosti s no¢nim zivotom. KreSimir pak tvrdi da ova vrsta glazbe privlaci odreden tip ljudi
u kafic¢e, dok odredene grupe ljudi odbija. Takoder, smatra kako se turbofolk ne bi trebao slusati

na javnim mjestima iz suosje¢anja prema ljudima koji imaju traume iz Domovinskog rata.

To je dosta polarizirajuca glazba. I nikome, mislim jako malo ljudi smeta ako ce slusati domacu
ili stranu glazbu na javnom mjestu. Jako puno ljudi smeta ako e cuti turbofolk glazbu na mjestu

koje bi trebalo biti otvoreno za sve. (Kresimir)

Danijel takoder smatra da se turbofolk hitovi ne mogu ¢utiu veéini javnih prostora u Hrvatskoj
zbog njihove nacionalne pozadine. Prema njegovom misljenju trebali bi biti izostavljeni jer
promi¢u promiskuitet i lak moral. Marija smatra da bi bilo ,,neumjesno* pustati turbofolk
izvodace, a Antonija svojevrsno skrivanje turbofolka u noénim klubovima objasnjava
zatvorenoSc¢u drustva prema glazbi srpskog porijekla. Petar kao najveci obozavatelj turbofolka

medu sugovornicima jedini tvrdi kako bi turbofolk trebao biti dobrodosao u razli¢itim javnim
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prostorima. Prema njemu to bi bilo legitimno jer je turbofolk popularan, a tvrdi da i sami

vlasnici kafi¢a slusaju turbofolka, ali ga ne Zele pustati zbog negativnih konotacija.

Petar takoder ne vidi veliku razliku izmedu noénih klubova u kojima se slusa turbofolk i onima
u kojima se slusaju drugi zanrovi glazbe. Naglasava kako se radi o mjestima na kojima se
konzumira alkohol, plese i pjeva, a turbofolk Kklubovima pripisuje eventualno prisniju

atmosferu.

Ljudi su neposredniji, lakse se upustaju u kontakt, pricaju s ljudima koje ne poznaju. Dok u
klubu koji pusta techno glazbu mozZda su ljudi vise individualni i vezani za svoje drustvo.

Turbofolk vise potice kolektivizam. (Petar)

S druge strane Marija ima nesto pesimisti¢niji dozivljaj takozvanih narodnjackih klubova koji

su nerijetko na loSem glasu zbog niza agresivnih incidenata.

Znaci u klubu u kojem se pusta turbofolk je super zamracen prostor gdje apsolutno svi do zadnje
osobe piju i jedva stoje na nogama, najcesce. Gdje je ogromna guzvetina i gdje znaju jako cesto
eskalirati situacije do mjere tucnjava. Ljudi su drugacije obuceni, drugacije izgledaju i
drugacije se ponasaju. Najcesce, osobe koje izlaze u klubove gdje se ne pusta takva glazba nisu

toliko pijani i agresivni, ponasaju se normalno. (Marija)

Kroz raspravu o legitimnosti turbofolka u javnim prostorima van no¢nih klubova i ponekih
kafi¢a upitne reputacije naziru se ve¢ spomenute kontroverze vezane uz ovaj zanr. Izmedu
ostalog, istiCe se senzibilnost prema zrtvama Domovinskog rata i odredenom dijelu drustva koje
takvu muziku smatra uvredljivom. Takoder, opet je spomenuta losa kvaliteta i promiskuitet.
lako masovno popularna, turbofolk kultura - s jedne strane kolektivna i zabavna, a s druge
nasilna, porocna 1 politicki obiljezena - jo§ je uvijek dobrodoSla samo u ogranicenom i

zatvorenom aspektu kada govorimo o javnim prostorima.

5.2.6. Ustaljeni stereotipi

Stereotipi o turbofolk publici u Hrvatskoj postoje gotovo otkada je taj zanr postao popularan na
ovim prostorima. lako danas ima Siroku i raznoliku publiku, postoje ustaljeni stereotipi o

ljudima koji slusaju ovu glazbu.
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Turbofolk publika s obzirom na spol se moze dijeliti na djevojke koje obicno nose kratku odjecu
| izazovno su odjevene, sa izrazitom Sminkom, obicno traze muskarca da ih sponzorira.
Muskarci su prototipovi ,, baja “koji vole izlaziti u premalim kosuljama sa satovima i lancinama
oko vrata i dok sluSaju tu glazbu vole naruciti Jack Daniels i kolu i glavom cupkati dok puse
crveni Marlboro. Mislim da obuhvaca sve socijalne skupine. Zato imaju razliciti nocni klubovi,

skuplji za one iz visih drustvenih sfera i oni jeftiniji gdje ide priprost puk. (Danijel)

U ovom slikovitom opisu primje¢ujemo kako Danijel, kao i neki drugi sugovornici, stereotipe
dijeli na ne o muSkarcima 1 one o Zenama. Stereotipi vezani za Zene odnose se na ekonomsku
ovisnost o muskarcu 1 promiskuitetno odijevanje. Kod muskaraca je naglasak na nastojanju da
se pokaZe snaga i imu¢nost. Opcenito, spominju se i ruralitet, poroci, neobrazovanost, nemoral
1 nedostatak ambicije. Ipak, sugovornici uocavaju kako navedeni stereotipovi nisu viSe

primjenjivi na cjelokupnu turbofolk publiku.

Pa mislim da je prije vise postojala ta neka slika tipicnog slusatelja turbofolka. Mislim da sada
sve vise ljudi slusa turbofolk, prvenstveno zato sto se mijeSa u sve Zanrove, nekako i pronalazi

vise publike. Tako da mislim da se ta slika rasprsila. (Leona)

Unatoc¢ visokoj vrijednosti koje turbofolk kultura pridaje materijalnim dobrima, bogatstvu i
luksuzu, sugovornici smatraju kako je suvremena turbofolk publika klasno neodredena. lako
Antonija tvrdi da se tipi¢no radi o ljudima koji su imuéni, naglaSava da se neki samo pretvaraju

da to jesu.

Navedena zapazanja preklapaju se s karakteristikama mainstream publike — radi se o velikoj
skupini ljudi koja je raznolika u drustveno-politi¢kim aspektima. Ipak, ustaljeni stereotipi su i
dalje raSireni, a sugovornici razli¢ito dozivljavaju njihovu utemeljenost. Primjerice, Marija
tvrdi kako postoje odredene skupine ljudi koji se u potpunosti uklapaju u stereotipnu kategoriju

slusatelja turbofolka.

Poznavala sam takve ljude kojima je poanta Zivota izaci van za vikend i ubit se od alkohola uz

pjesme iks ipsilon izvodaca turbofolka. (Marija)

Marija takoder tvrdi da se radi o pojedincima ograni¢enog vokabulara koji ¢esto koriste psovke.
Petar pak tvrdi kako su stereotipovi neutemeljeni i politicki uvjetovani, te da turbofolk
preferiraju i desno i lijevo politicki orijentirani pojedinci, neovisno o njihovom obrazovanju i

klasi.
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Zaklju¢no, svi sugovornici prepoznaju poro¢nost, amoral, hedonizam i materijalnost kao
ustaljene karakteristike tipicne turbofolk publike. S druge strane, tvrde da takva karakterizacija
niposto ne smije biti generalna jer se kroz posljednje desetljece granica te publike rasirila.
Interesantno je da sami sebe kao ni svoje vlastito drustvo nikada ne stavljaju u kontekst tih
negativnih stereotipa. Kada tvrde da su ti stereotipi djelomi¢no utemeljeni govore o
pojedincima koje su susretali po no¢nim klubovima ili nekim neodredenim skupinama ljudi.
Iako s njima dijele zajednicko iskustvo slusanja turbofolka, ocito je kako ne osjecaju pripadnost
nekoj zajednici koja se formira oko turbofolka. Upravo suprotno; turbofolk svijet im je u veéini

slucajeva smijesan i odbojan, neskladan s njihovim vrijednosnim sustavima.

5.2.7. Ukus i umjetnost

U teoretskoj raspravi pokazano je kako je pitanje preferencije odredenog glazbenog zanra u
socioloskom smislu usko povezano s konceptom ukusa. Stoga jedan dio provedenih intervjua

otpada na definiciju umjetnosti i dobrog ukusa te turbofolk u kontekstu istih.

Na pitanje smatraju li turbofolk dijelom umjetnosti Cetvero od Sest sugovornika odgovorilo je
potvrdno. Njihovo obrazloZenje lezi u priliéno $irokom poimanju samog pojma — umjetnost je
tako prema njima kreativno djelovanje, prijenos emocija ili stvaranje opéenito. Dok Petar tvrdi
kako su odredeni turbofolk tekstovi u rangu poetskih umjetnickih djela, Leona naglasava da se

radi o umjetnosti u koju se ne treba puno ulagati.

Mislim da postoji recept za neku savrSenu cajku i da svi po tome deru, idu po tome i proizvode

masovno kao na traci te hitove. (Leona)

Ocito je da Leona povezuje turbofolk s masovnom kulturom i produkcijom. Iako je medu onima
koji smatraju da je svaka vrste glazbe umjetnost, u njenom je obja$njenju prisutna svojevrsna
vrijednosna hijerarhija. Dvije sugovornice koje turbofolk niposto ne bi svrstale pod umjetnost
su Antonija 1 Marija. Prema njima glazba mora zadovoljiti odredene kriterije da bi se svrstala u
tu kategoriju. Kriteriji se u Antonijinom slu¢aju odnose na kvalitetu i dubinu znac¢enja, a u

Marijinom na zakone estetike.

Tema ukusa pokazala se nesto kompliciranijom. Tako KreSimir drzi da je dobar ukus nesto
nadprosje¢no, a Marija uvida da je promjenjiv i odreduje se unutar drustva. Leona, Petar i

Antonija viSe naginju individualnoj definiciji dobrog ukusa. Vode¢i se onom da se o ukusima
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ne raspravlja, zakljuuju kako svatko ima razli¢ite preferencije, a za njih je dobar ukus
izjednacen s njihovim vlastitim ukusom. U sli¢nom tonu sugovornici nisu skloni dati generalno
misljenje da ljudi koji sluSaju turbofolk imaju lo§ ukus. (Naposljetku, i oni su medu njima.) No,

kroz daljnju raspravu vidljivo je kako turbofolk nerijetko smjestaju upravo u tu kategoriju.

Osobe koje slusaju iskljucivo turbofolk, mislim da one imaju los ukus. Osobe koje slusaju

turbofolk i neku drugu glazbu imaju vise ukusa. (Danijel)

Mislim da je veci broj seljaka koji slusaju turbofolk nego koji slusaju drugu vrstu glazbe.

(Leona)

Ogranicenost na zanr turbofolka ustanovljen je kao karakteristika loseg ukusa. Iz toga bi se
moglo zakljuciti da je iskljucivost nepozeljna kada bismo govorili o bilo kojem Zanru. Ipak,
provedeni intervjui ostavljaju dojam kako vrlo vaznu ulogu igra ¢injenica da se radi upravo o
turbofolku. S obzirom da je to mainstream glazba koju oni takoder slusaju, sugovornici je

odbijaju postaviti kao jedinstven kriterij loSeg ukusa, ali je konstantno povezuju s istim.

Mislim da je to samo jedan dio osobe. Tako da ne smatram da su svi koji slusaju turbofolk

seljaci ili ne znaju birati. (Antonija)

Jedini koji je u potpunosti odbacio povezanost turbofolka i loSeg ukusa bio je Petar. Kao Sto se
iz ve¢ navedenih dijelova njegovog intervjua pokazalo, za njega turbofolk ima vrlo vaznu ulogu

u zZivotu.

Mislim ne mozes ti pobjeci od neceg Sto jesi. Mislim sad ovo zvuci da je to nesto sto mene
definitivno oznacuje kao osobu, ali to je nesto kao supkultura, kao punkeri i rokeri. Ja bih to

nazvao narodnjackom supkulturom. (Petar)

Petrovo identificiranje s takozvanom narodnjackom supkulturom dokaz je da za odredene
pojedince turbofolk uistinu nadilazi kategoriju glazbenog zanra, te se povezuje sa Zivotnim
stilom 1 navikama odredenih skupina ljudi. On je tu supkulturu pobliZze opisao uglavnom kroz

noc¢ne izlaske 1 odreden stil odijevanja.

Dodajmo jo§ i da roditelji svih sugovornika ne slusaju turbofolk. U nekim slucajevima
prigovaraju im zbog sluSanja te glazbe zbog ve¢ navedenih negativnih konotacija kao §to su
losa kvaliteta ili nacionalna pozadina. U tom svjetlu, rezultati ovog istraZivanja ne preklapaju
se u potpunosti s Bourdieovom teorijom. Visoko obrazovanje i utjecaj roditelja nisu rezultirali

potpunom odbojnos¢u sugovornika prema turbofolku. Ipak, oni su i dalje skloni na taj zanr
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gledati svisoka i na razne nacine se odbijaju identificirati kao pripadnici turbofolk kulture.
Takoder, njihovo poimanje ukusa je poprilicno relativno i u vecini slucajeva nijecu ikakav
elitizam u konstrukciji dobrog ukusa. Svi sugovornici osim Petra imaju karakteristike
svojevrsnih omnivora, pa je raznolikost vrlo bitan moment kada govore o vlastitom ukusu u

glazbi.

5.2.8. Javno mnijenje o turbofolku

U razgovoru o dominantnom stavu u hrvatskoj javnosti o turbofolku ponavljaju se slicni
obrasci. Prvi fenomen koji neki sugovornici isticu jest licemjerje druStva po pitanju osude tog

zanra.

Pa, stav je opcenito da se svi zgrazavaju na takvu vrstu glazbe, ,,kao “, dok velika vecéina ljudi
jeidalje slusa. Nekako onako, boje se ili priznati da slusaju radi osudivanja okoline ili nekako

skrivecki slusaju tu glazbu. (Danijel)

KreSimir se slaze s ovim uvidom te dodaje da je dominantan stav onaj najglasniji, odnosno
negativan. Obojica sugovornika tvrde da slusanje turbofolka moze izazvati druStvenu osudu.
Ipak, medu sugovornicima jedini je KreSimir rekao da postoji situacija u kojoj bi se sramio
priznati da sluSa turbofolk, a ostali tvrde kako im se takvo Sto ne bi moglo dogoditi jer smatraju
da imaju pravo slusati koju god glazbu Zele. Ipak, KreSimir smatra da bi ga takvim priznanjem
u poslovnom okruzenju mogao zaraditi etiketu primitivca. U skladu s time je i anegdota iz
Petrovih $kolskih dana. Naime, on se prisjeca kako je voditeljica zbora u kojem je pjevao, inace
glazbeno obrazovana osoba, bila vidno razo¢arana $to njeni mladi pjevaci sluSaju turbofolk. To
nas dovodi do sljede¢eg vaznog momenta u raspravi 0 javnhom mnijenju o turbofolku u

Hrvatskoj, a to je generacijski jaz.

Mislim da je medu mladima to nesto normalno, a da neke starije generacije nisu bas sretne s
takvim glazbenim ukusom. Mozda iz politickih razloga, mozda jer su odrasli u drugacijem

okruzenju, okruzeni drugacijom glazbom. (Marija)

Drustvena nepozeljnost turbofolka utemeljena je na moralnoj panici u vezi propadanja mladezi
koja je karakteristicna za gotovo svaku generaciju, ali i na oznaCavanju sadrZaja srpskog
porijekla kao neceg §to je u proturjeéju s domoljubljem. Ipak, Antonija primjeuje da se

negativan stav u novije vrijeme ublaZio sukladno s porastom popularnosti turbofolka. Nadalje,
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Leona tvrdi da postoji kontradiktornost izmedu dominantnog javnog mnijenja i misljenja

pojedinaca s kojima se susrece u svakodnevnici.

Dakle, sugovornici zakljucuju kako je slusanje turbofolka nerijetko predmet drustvene osude u
odredenim situacijama i medu odredenim skupinama ljudi. Takoder, smatraju da postoje brojni
pojedinci koji kritiziraju ovaj zanr iako su i sami dio njegove publike. Popularnost turbofolka,
koju je javnost sklona ignorirati, utjecala je na ublazavanje stava prema ovoj kontroverznoj
glazbi. U vedini slucajeva, to se odnosi na mladu populaciju, dok starije generacije kategoricki
odbijaju njegovu legitimnost na ovim prostorima. U svakom sluc¢aju sugovornici se slazu kako
javno mnijenje o turbofolku koje se o¢ituje u medijima i komentarima na druStvenim stranicama

1 portalima nije u skladu se realnim stanjem u druStvu.

5.2.9. Turbofolk i Balkan

Semanticka opterecenost pojma Balkan o kojoj Luketi¢ pise vidljiva je 1 u ovom istraZivanju.
Prvenstveno, sugovornici su upitani pripada li Hrvatska pripada Balkanu. Gotovo svi su
potvrdno odgovorili oslanjaju¢i se na argumente kao $to su zajednicka povijest, nekadasnje
pripadanje Jugoslaviji ili postojanje balkanskog mentaliteta u Hrvatskoj. Neki su naglasili da
Hrvati ne Zele biti dijelom Balkana, ali bez obzira na to oni to jesu. Jedino Leona nije bila

sigurna bi li se Hrvatska trebala svrstati u Balkan ili, kako kaZze, perifernu Europu.

Ja bi mozda da smo radije periferni dio Europe nego centar Balkana. Koliko god volim ljude s
Balkana i tu kulturu i sve, postoje neke stvari od kojih bi ja da se mi kao drzava ogradimo i da
krenemo u nekom boljem smjeru za razliku od nasih susjednih zemalja koji po meni stagniraju

jos vise nego mi. lako smo i mi losi. (Leona)

Leona tako potvrduje ve¢ dobro utvrdenu hijerarhiju u kojoj Europa predstavlja pozeljan
drustveni, politicki 1 ekonomski sustav naspram Balkanu koji se ne pomice s mjesta. U slicnom
tonu sugovornici u balkanskom mentalitetu detektiraju pozitivne i negativne karakteristike, koji

su, kao Sto Luketi¢ viSestruko ponavlja, poprili¢no stereotipni.

To je mentalitet tvrdoglavosti, lijenosti, prebacivanja krivnje na drugog - to su lose strane.
Dobre strane su da je naglasen osjecaj zajednice, gdje god odemo vani mislimo kako je bolje

doma. Da samo jedni druge mozemo razumjeti. (Kresimir)
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Kresimir dodaje je balkanska kultura hedonisti¢ka, a isto uocava i Danijel. On kao negativni
aspekt balkanske kulture istie vaznost uklapanja u drustvene norme. Leona pak spominje
kriminal, a Antonija pasivnost i neefikasnost u rjeSavanju problema. Istovremeno govore o
Balkanu kao o mjestu gostoljubivosti i dobre zabave. Takoder svi sugovornici smatraju kako je

turbofolk balkanska, a ne hrvatska glazba.

Glazba koja je prihvacena na Balkanu, uziva veliku slusanost kod svih naroda na ovom
podrucju, izvodaci koji imaju velik broj nastupa po svim balkanskim drzavama. Ne moZemo

negirati da je dio nase kulture. (Petar)

Interesantan aspekt je 1 to Sto sugovornici govore¢i o Balkanu ne istiCu nacionalizam kao
fundamentalan problem. Oni su svjesni konflikta medu pripadnicima razli¢itih drZzava 1 kroz
intervjue su se vise puta referirali na Domovinski rat kao faktor kontroverze oko turbofolka, ali
u kontekstu Balkana naglasak je na zajednickoj kulturi 1 povezanosti medu narodima bivse

Jugoslavije.

Koliko god zna biti vatreno izmedu recimo Hrvata, Bosanaca i Srba, i dalje nekako tu imamo

neku povezanost, dok druge drzave se vise nekako drze za sebe. (Antonija)

Zaklju¢no, sugovornici Balkan definiraju kroz geografske, politicke, povijesne i kulturoloske
elemente. Njihova promi$ljanja o Balkanu uglavnom se preklapaju sa ustaljenim stereotipima
kao S§to su kolektivizam, tradicionalnost, hedonizam 1 kontrast Europi. Bas kao §to je Luketi¢
uvidjela, Balkan se konstruira na kontradiktornosti izmedu romanticarske vizije sveopceg
narodnog veselja i pesimisti¢ne slike ekonomsko i politicki nefunkcionalnog drustva. Ipak,
nijedan sugovornik ne negira pripadnost Hrvatske zajedni¢koj balkanskoj kulturi, a takoder se

nazire odmak od nacionalizma.

5.2.10. Odnos Zena i muskaraca u turbofolku

Sugovornici na razli¢ite na¢ine dozivljavaju prikaz odnosa Zena i muSkaraca u turbofolku. Neki
od njih smatraju kako turbofolk odraZzava patrijarhalno drustvo u kojem muskarac u vecini

slu¢ajeva ima dominantnu ulogu u odnosu.

Mislim da Zene na Balkanu nisu svjesne koliko ih se svaki dan suptilno gazi rijecima i

ponasanjem. Turbofolk je ogledalo toga. (Kresimir)
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U tom svjetlu, ne moze se zanemariti seksualna objektivizacija Zzene u turbofolku. Primaran
naglasak je na Zzeninom fizickom izgledu — $to se odnosi na specifian stil odijevanja, ali 1
naglasenu Sminku, pa i plasticne operacije. Sugovornici tvrde kako se u turbofolk tekstovima
nerijetko pojavljuje lik Zene koja trazi musSkarca koji ¢e je ekonomski zbrinuti. S druge, strane
postoji i lik fatalne zene koja slama srca i na taj na¢in nadjacava muskarce nadmoc¢na je naspram
muskarca. U tom svjetlu, sugovornici primjecuju svojevrstan zaokret u odnosu Zena i

muskaraca u turbofolku.

Ima i pjesma gdje Zene nadjacavaju muskaraca, ali u smislu da ée ga preboljeti s vise drugih
musSkaraca, pa se Zeni pripisuje ta muska osobina iz turbofolk pjesama. U starijim pjesmama
su zene cekale da budu udate, da ostvare obitelj i radaju djecu, sada su one pokretaci cijele

radnje. (Danijel)

Nadalje, Leona smatra kako su turbofolk izvodacice takoder odgovorne za njihovu seksualnu

objektivizaciju.

Zene koje to pjevaju same odlucuju kako ée spot izgledati i same se prikazuju otkrivene u nekim

atraktivnim pozama i scenama. (Leona)

Leona zanemaruje druStvenu uvjetovanost odredenih ponasanja 1 vjeruje kako svatko ima
slobodu izbora. U skladu s postfeministickom perspektivom 1 drugi sugovornici naglasavaju
kako je Zena u novije vrijeme slobodnija i samostalnija. S druge strane, to se uglavnom odnosi
na romanti¢ne odnose i vrlo je upitno smatrati kako se rodna ravnopravnost postize isklju¢ivo
seksualnim oslobodenjem ili mogu¢nosc¢u da Zena ima odnose s vise od jednog muskarca. Petar
takoder smatra da prikaz zene u turbofolku varira od pjesme do pjesme, te muskarac nije uvijek
dominantan u tom odnosu. Marija pak drzi kako su turbofolk tekstovi suvise banalan sadrzaj da

bi se na temelju istih uopce raspravljalo o feminizmu.

Kao iu ostalim popularnim glazbenim Zanrovima, vanjstina Zenskih izvodacica centralna je iu
turbofolku. Neki tvrde kako se radi o seksualnoj objektivizaciji zena i da mlada zenska publika
prati taj obrazac. S druge strane, zamjecuje se pozitivan zaokret odnosa u kojem Zena ipak ima
vecu razinu samostalnosti. U svakom slucaju turbofolk iz feministicke perspektive blisko
ocrtava postojece problematike u suvremenom svijetu. U najmra¢nijem scenariju Zensko tijelo
je zapravo resurs liberalne ekonomije. Ipak, ona barem ima slobodu da se njime koristi na na¢in

na koji Zeli. Ne treba zanemariti ni moment u kojem se muskarci takoder poc¢inju pojavljivati
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kao seksualni objekti u brojnim video spotovima turbofolk pjevacica, ali ni ¢injenicu da

sugovornici to nisu istaknuli.

Naposljetku, turbofolk kao paradoksalan spoj tradicionalnosti i noviteta ne moze iznjedriti niti
konzervativnu sliku pasivne zene, niti progresivnu reprezentaciju musko zenskih odnosa.
Dodatno, u nijednom trenutku sugovornici nisu imali potrebu spomenuti pripadnike LBGTQ

zajednice sto potvrduje kako je ona jo$ na margini turbofolk scene.

5.2.11. Promjene u Zanru

Kako bi se ustoli¢io kao mainstream glazba, turbofolk je od svojih zaéetaka pa do danas kao
zanr prosao kroz razli¢ite promjene. Prvenstveno sugovornici primje¢uju odmak od originalnog

zanra, kao 1 unoSenje elemenata iz drugih glazbenih zanrova.

Vlada totalni miks raznih Zanrova, kultura, mislim da je to obiljezje danasnjeg doba, tog

postmodernizma, kako ga nazvat. (Petar)

KreSimir takoder naglasava kako se turbofolk odmaknuo od prepoznatljive harmonike i
takozvanog zavijanja prema pop glazbi, a zamjecuje i da je produkcija postala kvalitetnija. Ipak,

smatra kako je profit primaran cilj suvremenog turbofolk stvaralastva.

Smatram da nijedan izvodac nema umjetnicki integritet, da se drzi Zanra i da je stvarno iskren.
Moje osobno misljenje je da jako malo tih ljudi bi slusalo i vole glazbu koje rade i izvode. 1
hvataju se na ono $to je popularno. Uloga novca je prva na listi prioriteta u turbofolku.

(Kresimir)

Sugovornici takoder neprestano naglasavaju kako se u novije vrijeme turbofolk stvara prema

uzoru na Zapad, a Cesto usporeduju turbofolk video spotove s onima na MTV-u.

Melodika je prije bila orijentalna, a sad sve vise poprima latino-americke ritmove koji su
popularni i u svjetskoj pop glazbi. Mislim da je to samo preslikavanje svjetskih trendova u
okvire turbofolk glazbe. Spotovi su prije bili samo izvodac pjesme u nekom otuznom ambijentu,

a sada se sve vise rade kopije MTV spotova koji su ogledni uzori turbofolk izvodaca. (Danijel)

Sve u svemu, sugovornici uoc¢avaju da producenti turbofolka preslikavaju recept za uspjeh s

globalne komercijalne glazbene scene. Kombinacija starog i novog rezultirala je porastom
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popularnosti turbofolka na ovim prostorima, pa sugovornici smatraju da se i razina druStvene

osude prema ovoj glazbi postepeno smanjuje.

5.3. Dodatne opservacije i zakljuc¢ak analize

U svjetlu Bazeleyinih (2009) rjesenja za produbljivanje tematske analize u prethodnom su se
djelu teksta identificirane teme nastojale podrobno opisati kroz ulomke iz provedenih intervjua,
ali i povezati s prethodno obrazlozenom teorijskom raspravom. Ipak, na samom kraju analize
valja istaknuti jo§ nekoliko opservacija koje poblize ocrtavaju dinamiku kojom se fenomen

turbofolka pojavljuje u svakodnevnim zivotima sugovornika.

Prvenstveno, sugovornici su porijeklom iz razli¢itih dijelova Hrvatske u kojima su 1 Zivjeli do
odlaska na studij, ali pokazalo se da su turbofolk poceli slusati u otprilike isto vrijeme; ve¢inom
u srednjoj Skoli kada su poceli prakticirati no¢ne izlaske. Stoga se da zakljuciti kako je turbofolk
zanr prisutan diljem zemlje — i u ve¢im gradovima poput Zagreba i Splita, ali i manjim poput
Knina i Vinkovaca. Uz to, no¢ni zivot u Zagrebu, kao metropoli i gradu u koji su sugovornici

dosli na studij, ucestalo se karakterizira dominacijom turbofolka.

Nadalje, pokazalo se da struka kojoj sugovornici pripadaju, odnosno grana znanosti koje
studiraju, ne igra suvise relevantnu ulogu u njihovom dozZivljaju turbofolka. Pri tom bi bilo
neistinito tvrditi da je to u potpunosti zanemariv faktor u njihovim promisljanjima; Petar kao
student povijesti Balkan opisuje kroz perspektivu civilizacijskih krugova, Marija kao studentica
knjiZzevnosti smatra da su estetika i poetika temeljne umjetnicke vrijednosti, a Leona se kao
studentica Fakulteta politickih znanosti referira na Orijentalizam. Ipak, kod vecine sugovornika
nije identificirana jasna povezanost izmedu odredenog podrucja obrazovanja s pripadaju¢im
stavovima o turbofolku - iznimka se eventualno pronalazi u Marijinom slu¢aju o ¢emu se
raspravlja u sljede¢em odlomku. Takoder u obzir valja uzeti ogranic¢enost ovog istrazivanja, pa

ne mora znaciti da se na nekom ve¢em uzorku ova povezanost ne bi mogla pojaviti.

Treca opservacija odnosi se na dva sugovornika koji imaju najradikalnija gledista o turbofolku
Sto je vidljivo kroz cijelu analizu. Intervju s Petrom odiSe pozitivnim, pa ¢ak i obrambenim
stavom prema turbofolku. On je veliki oboZavatelj ovog Zanra i ocito ima problema s bilo
kakvom drustvenom osudom kojom je isti popracen. Tvrdi kako vrijednosti utkane u turbofolk
nisu nista loSije od onih koje promovira svjetska glazbena scena te negira nejednakost

muskaraca i zena U turbofolk tekstovima. S obzirom na to da opsirnije poznaje ovaj zanr istiCe
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kako on sadrzi umjetnicki vrijedna dijela. Za Petra je turbofolk glazba visoke razine
emocionalnosti koja je istovremeno idealna za ostvarivanje kolektiviteta i opcenito dobru
zabavu i veselje. Petar je najmladi medu sugovornicima, pa mozda nije zanemarivo §to je
pripadnik generacije u ¢ijoj se mladosti turbofolk ve¢ utaborio kao mainstream glazba. S druge
strane, u intervjuu s Marijom nailazimo na najve¢u dozu odbojnosti prema turbofolku. Primarni
motiv za slusanje te glazbe pronalazi u drustvenoj situaciji u kojoj se nalazi — kre¢e se medu
ljudima koji izlaze u turbofolk klubove. Iako naglasava da se turbofolk publika ne moze
generalizirati, smatra da postoji stereotipna skupina u drustvu koju osim pohoda u nocne
klubove karakterizira i nedostatak ambicije, obrazovanja i morala. Za Mariju turbofolk nema
nikakvu umjetnicku vrijednost, a tvrdi da je zanr toliko priprost da se ne moze niti sagledati
kroz feministicku perspektivu. S obzirom na to da je Marija jedina sugovornica koja se obrazuje
u podrucju umjetnosti, odnosno knjizevnosti, moguce je da to pridonosi njenoj ostroj kritici

turbofolka.

Posljednja opservacija odnosi se na pojam nacionalizma. U teorijskoj raspravi ponajvise se
govorilo o srpskom nacionalizmu u kontekstu nastanka turbofolka. Sugovornici, pak, uopce
nisu informirani o kontroverznoj povijesti tog zanra, kao ni ¢injenici da ga brojni teoretiCari
isticu kao jedan od kulturnih alata MiloSevicevog zloglasnog rezima. U intervjuima se
uglavnom govori o hrvatskom nacionalizmu, odnosno o netrpeljivosti prema glazbi koja nastaje
u Srbiji.

Zakljuéno, kvalitativno istrazivanje o turbofolku medu mladima u Hrvatskoj polucilo je
djelomi¢no ocekivane rezultate, ali takoder je omogucilo uvid u jednu svjeziju perspektivu.
Naime, ve¢ je dobro poznato kako je turbofolk na meti kritike u hrvatskom drustvu zbog
propagiranja nepozeljnih vrijednosti, upitne kvalitete sadrzaja i nacionalne pozadine. Kritika
je dobrim dijelom zasluZzena $to se da zakljuciti iz nekoliko pogleda na turbofolk tekstove i
video spotove, ali i Cestih slu¢ajeva nasilnih ekscesa u noénim klubovima u kojima se okuplja
turbofolk publika. S druge strane, kada turbofolk spustimo na razinu svakodnevnice mladih,
visokoobrazovanih Hrvata doima se kako se dramati¢nost tog Zanra drasti¢no smanjuje. Oni su
svjesni vrijednosti koje turbofolk promovira, ali odlu¢no tvrde kako se ne poistovjecuju S njima.
Sposobni su upustiti se u rasprave o nacionalizmu, feminizmu i produkciji glazbe u liberalnoj
ekonomiji, ali na kraju krajeva ne smatraju da turbofolk negativno utjece na njihove Zivote ve¢
se uz njega opustaju i vesele. Istrazivanje tako pokazuje da je jedino $to se ne mijenja u
eklekti¢nom svijetu turbofolka jest njegova paradoksalnost. Provedeni intervjui svjedoce da se

radi o drustveno-politi¢ki optere¢enom i stoga kompleksnom konceptu, ali istovremeno
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sugovornici turbofolk u svom svakodnevnom Zzivotu dozivljavaju kao glazbu koji ih naprosto

zabavlja.
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6. ZAKLJUCAK

Turbofolk kao glazbeni zanr, ali i svojevrsni drustveni fenomen, izvire kao Sarolika i bogata
tema istrazivanja u sferi medijskih i drustvenih znanosti. Prvenstveno, radi se o zanru Koji je
opterecen politikom i stereotipima, a njegova popularnost diljem Balkana, konkretno i medu
mladima u Hrvatskoj, nerijetko je paradoksalna i kompleksna. U ovom radu bilo je nemoguce
zaobié¢i ocigledna pitanja vezana uz turbofolk koja su povezana uz nacionalizam, feminizam,
Balkanizam i komercijalizaciju glazbe. S druge strane, nastojalo se proniknuti i u neke suptilnije
detalje u vezi turbofolka u svakodnevnom Zzivotu sugovornika. Kroz dubinske intervjue s
konkretnom publikom dolazi se do pozeljnog odmaka od generalizacije slusatelja ovog Zanra

ka individualnosti i razliitim perspektivama.

Sugovornici koji su sudjelovali u ovom kvalitativnom istraZivanju su skupina mladih
obrazovanih Hrvata koji u vec¢oj ili manjoj koli¢ini sluSaju turbofolk. Kroz istrazivanje se
uocava koliko su njihova promisljanja o ovom zanru u ¢estim momentima sli¢na §to svjedoci
njihovoj pripadnosti istom medijskom 1 drustvenom okruzenju. Takoder, nailazi se i1 na cijelu
lepezu kontrasta $to ide u prilog modernim medijskim istrazivanjima koja u obzir uzimaju
individualnost pripadnika odredene publike. U svakom slucaju, medu najbitnijim zakljuc¢cima
izdvaja se pad razine nacionalizma medu samim sugovornicima - istovremeno se ne porice
njegov realitet u hrvatskom drustvu. Nadalje, turbofolk se uglavnnom zatvara u okvire no¢nog
zivota, poroka i kolektivizma. Naposljetku, radi se o zanru koji jest kontroverzan, komercijalan
i stereotipiziran, ali postao je mainstream medu mladima u Hrvatskoj. Uz sve to, dinamika
modernog trziSta otvorila je turbofolku vrata (ili ih pak pogurala kroz njih) prema pitanjima za
koje taj zanr u svom izvornom stadiju naprosto nije imao kapacitet, kao Sto su primjerice
mijesanje sa svjetski popularnim Zanrovima i trendovima ili pak prava i vidljivost LGBTQ
zajednice. Potonja tema mogla bi se pokazati interesantna za nadolazeca istrazivanja ovog zanra

s obzirom na to da jo$ nije u potpunosti vidljiva kada govorimo o turbofolku.

Na kraju krajeva, ovaj rad pisan je u svojevrsnom otporu prema stavu da se popularna kultura i
mainstream glazba valja ili izbjegavati u ozbiljnim akademskim institucijama ili pak smjestiti
u kakav pojednostavljen okvir drustvene kriti¢ke teorije. Turbofolk jest realnost hrvatskog
drustva — fenomen koji ima svoja izvorisSta, dinamiku i Siroku publiku. U tom svijetlu, cil]
provedenog istrazivanja nije stati u obranu doti¢nog zanra niti svisoka Kritizirati njegovu
publiku. Upravo suprotno, teznja ovog rada puno je skromnije, ali moglo bi se re¢i i realnije

prirode, a to je oslikati jednu ploc¢icu Sarolikog mozaika onoga Sto turbofolk predstavlja u Zivotu
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svakodnevnice mladih u Hrvatskoj. Sama metoda ne zadovoljava kriterije za generalizaciju
rezultata, ali otvorena su odredena zanimljiva pitanja koja bi mogla posluziti kao odsko¢na

daska za nadolazeca istrazivanja.
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7. SAZETAK

U radu se teorijski i empirijski, kvalitativnom metodom intervjua na uzorku od Sest sugovornika
istrazuje fenomen turbofolka u svakodnevnici mladih u Hrvatskoj. U teorijskom dijelu
turbofolk je smjesten u drustveno politicki kontekst pri ¢emu se povezuje s nacionalizmom,
balkanizmom, feminizmom, ali globalizacijom i1 konzumerizmom kao bitnim ¢imbenicima
kada se govori o suvremenim glazbenim zanrovima. Turbofolk se provlaci i kroz socioloske
koncepte kulture i ukusa, te se istraZzuje njegova pozicija u hrvatskim medijima. Rezultati
tematske analize intervjua pokazuju kako je turbofolk 1 dalje opterecen stereotipima, ali je
priznat kao mainstream glazba medu mladima u Hrvatskoj. Nadalje, uoc¢eno je kako sugovornici
svoje svakodnevne medijske navike vezane uz turbofolk gotovo isklju¢ivo povezuju uz
digitalne medije. U kontekstu turbofolka kao glazbenog zanra stavljaju naglasak na
hibridizaciju Zanrova 1 utjecaj zapadne popularne kulture. Turbofolk je za njih takoder vezan
za no¢ne izlaske 1 konzumaciju alkohola. Uocena je odbojnost prema nacionalizmu, kao 1
odredeni pad druStvene osude prema slusSateljima turbofolka u svakodnevnom zivotu.
Naposljetku, iako su kriticki nastrojeni prema odredenim vrijednostima koje turbofolk
promovira, sugovornici smatraju da se radi o glazbenom zanru koji je izvor opustanja i

razonode.

Kljuéne rijeci: turbofolk, mladi u Hrvatskoj, glazbeni zanrovi, mediji, Balkan, nacionalizam,

svakodnevnica
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8. SUMMARY

The aim of this research is to explain the phenomenon of turbo-folk in the everyday life of
Croatian youth, by employing a theoretical framework that is backed by empirical evidence
drawn from the qualitative analysis of six interviews. In the theoretical part of the paper,
turbofolk is placed in the socio-political context, whereby it is linked not only to nationalism,
Balkanism and feminism, but also to globalization and consumerism as important factors
whilst discussing modern musical genres. Furthermore, turbofolk is analysed in regards to the
sociological concepts of culture and taste, and its position in Croatian media is explored. The
results of the thematic analysis of the interviews show that turbofolk is still burdened with
stereotypes, but is recognized as mainstream music among young people in Croatia.
Moreover, it has been observed that the interlocutors associate their turbofolk-related daily
media habits almost exclusively with digital media. In the context of turbofolk as a musical
genre, they focused on the hybridization of genres and the influence of Western popular
culture. For the interlocutors, turbofolk was also tied to night-time entertainment and alcohol
consumption. An aversion to nationalism was noted, as well as a certain decline in social
condemnation towards turbofolk listeners in everyday life. Finally, while they were critical of
certain values that turbofolk promotes, the interlocutors considered it to be a musical genre

that is a source of relaxation and entertainment.

Key words: turbofolk, Croatian youth, music genres, media, Balkan, nationalism, everyday
life
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10. PRILOZI
1. Skica intervjua

A) SKUPINA PITANJA

1) Kakvu ulogu glazba ima u tvom svakodnevnom zivotu? Koju glazbu slusas?
2) Slusas li turbofolk i koliko ¢esto?

3) Kako bi definirao/la turbofolk?

4) Kada si poceo/la slusati turbofolk?

B) SKUPINA PITANJA

5) U kojim prilikama najcesce slusas turbofolk?

6) U kojim prostorima i s kojim ljudima, preko kojih medija? Koliko je turbofolk
prisutan u medijima koje koristi§? Slusas li Extra FM radio?

7) Slusas li ikada turbofolk kad si sam/a sa sobom (u svojoj sobi, na slusalicama u
javnom prijevozu i sli¢no)?

8) Radi li se o tvom omiljenom zanru u glazbi ili preferira$ neke druge Zanrove?
9) U kojim javnim prostorima mozes$ ¢uti ovakvu glazbu? (Smatras li da ona treba
biti prisutna i na nekim drugim mjestima s obzirom na svoju popularnost?)

10) Povezujes li turbofolk uz zabavu, alkohol i no¢ne izlaske? Zasto?

C) SKUPINA PITANJA
10) Smatras li da je turbofolk umjetnost?
11) Imaju li ljudi koji slusaju turbofolk dobar ukus i zasto?

12) Postoji li prema tebi tipi¢na turbofolk publika? Mozes li je ukratko opisati; njene
ekonomske, politicke i kulturne specifi¢nosti?

13) Slusaju li tvoji roditelji turbofolk 1 kakvo misljenje imaju o toj glazbi?

14) Mozes li se sjetiti 1 opisati situaciju (ako se dogodila) u kojoj ti je bilo neugodno
priznati da slusas turbofolk?

15) Sto misli§ kakav je dominantan stav u hrvatskom drustvu prema turbofolku?

D) SKUPINA PITANJA

16) Sto je za tebe Balkan i je li prema tebi Hrvatska dio Balkana? Smatras li da ljudi
na Balkanu imaju zajednicku kulturu? Je li turbofolk hrvatska ili balkanska glazba?

18) Koje su najc¢esce teme u tekstovima turbofolk pjesama? Na koji su nacin Zene i
muskarci predstavljeni u njima?

19) Sto mislis, zasto je turbofolk s jedne strane vrlo popularan, a s druge strane Gesto
predmet drustvene kritike? Smatras 1i da je ta kritika opravdana?



20) Jesi li otkad si poceo/la slusati turbofolk pa do danas primijetio neke promjene u
tom zanru — promjene u samoj glazbi i produkciji, poziciji u drustvu, popularnosti i
slicno?

21) Znas li nesto o tome kada se i gdje turbofolk prvi put poceo pojavljivati?
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