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1. Uvod

Ratna fotografija oduvijek je imala veliku utjecaj na percepciju o sukobima o kojima se
izvjeStava. Brojna svjetska istrazivanja bavila su se ovom temom kroz razliCite pristupe i
teorijske okvire. Istrazivanja o ratnoj fotografiji nerijetko se bave pitanjima objektivnosti,
insceniranosti i koriStenjem u propagandne svrhe. Ratno izvjeStavanje Cesto se problematizira
11z deontoloske perspektive, kroz brojne eticke prijepore. Istrazivanja vezana uz ovu tematiku
najvise su povezana uz velike povijesne ratove, a prema osobnom misljenju i proucenim

postoje¢im sadrzajem, najveci je fokus na pocecima ratne fotografije i Vijetnamskom ratu.

Domovinski rat imao je klju¢nu ulogu u formiranju Hrvatske drzave, a fotografija u
izvjeStavanjubila je jedan od glavnih nac¢ina uz video koja je se svijetu prenijela stvarne slike
stanja Hrvatske u vrijeme Domovinskog rata. Hrvatska istrazivanja o Domovinskom ratu i
medijima uglavnom se odnose na izvjeStavanje, no mali dio njih bavi se iskljucivo
fotoreporterstvom. Neki radovi koji su koriSteni 1 u ovome radu analiziraju fotografiju kao
zaseban medij, a ne u sklopu medijskog izvjeStavanja. Postoje istrazivanja, dokumentarni
filmovi ili reportaze koji donose intervjue s hrvatskim i stranim fotoreporterima koji su
izvjeStavaliu Domovinskom ratu, no mali dio njih se izravno razgovara s tim fotoreporterima
o nacinu izvjeStavanja i novinarskim nacelima. Sandra Vitalji¢ u knjizi Rat Slikama —
suvremena ratna fotografija djelomicno se osvrnula na tu temu i razgovaralas nekoliko ratnih
fotoreportera. Knjigaima temelje za prikaz kakvo je fotografijabila prikazana u medijimaina

koji nacCin su fotoreporteri izvjeStavali.

Kada zaklju¢imo iz raznih radova da su se u Domovinskom ratu krSila novinarska nacela,
nedostaje odgovor na pitanje zasto je do toga doslo i je li uopée bilo moguénosti za drugacije
izvjeStavanje. Iz tog razloga, vazno je o ovoj temi progovoriti kroz iskustva glavnih

protagonista—fotoreportera koji su proveli odredeno vrijeme sudjelujuéi u ratnim operacijama.

Prvi dio rada bavi se povijesc¢u fotografije i fotonovinarstva. Teorijski dio se zatim nastavljana
etiku u fotografijii ratnu fotografiju koja je imala znacajan utjecaj u razvoju fotografije, pa je
detaljno opisana i prije poglavlja koji se bavi isklju¢ivo ratnom fotografijom. Temeljeno na

teoriji, rad se zatim bavi Domovinskim ratom 1 analizom vaznosti fotografije u Hrvatskoj 1990-



ih godina. U istrazivackom djelu bavim se iskustvima fotoreportera koji su bili na ratnom
podrucju. Cilj istraZivanje je saznati kakva su pravila izvjeStavanja imali fotoreporteri u
Domovinskom ratu, te koja su pravila i zaSto krsili. Kvalitativnom metodom intervjua,
razgovorom s trirazlicita fotoreportera, od kojih je svaki djelovao na razli¢it nacin, dobila sam
odgovore na pitanja vezana uz nacin izvjeStavanja i njihovo osobno iskustvo rada za vrijeme
rata. Prikaz rezultata istrazivanja slijedi u poglavlju ,,Rasprava,” u kojem donosim glavne
zakljucke istrazivanja i dodatna saznanja koja nisu vezana uz glavna pitanja. Zakljuc¢ni diorada

daje konacan pregled teorije i rezultata dobivenih istrazivanjem.

2. Teorijski dio

2.1 Fotografija

Fotografija kao medij oduvijek je imala veliki znacaj. Slikovni prikaz nekog dogadaja
zainteresirat ¢e publiku prije nego 1i ¢e to uciniti pisana rije¢. Primjere slikovnih zapisa
biljezimo jos iz doba paleolita gdje su razne price ispricane upravo putem Spiljskih gravura.
Slikarstvo biljezi znac¢ajna povijesnapostignuca, no cak i kada je sluzilo u dokumentarne svrhe,
niti jedan dogadaj nije naslikan u trenu i ne moze prikazati trenutno stanje u kojem se nasao
slikar. Tek suu 19. stoljec¢uJoseph Niephore Niepce i Louis Daguerre dosli na trag ne¢emu Sto

¢e zamrznuti trenutak. Razvili su dagerotipiju — prvu tehniku za stvaranje fotografija.

Mnogi tvrde da fotografijane laze, no to nije u potpunosti to¢no. Izdvojimo li iz ove Cinjenice
fotografije iz digitalnog doba koje su podloZzne raznim manipulacijama, svejedno ¢emo naici
na dokaze manipulacijajos$ iz analognog doba. Jedan od primjera je fotografija,,Valley of the
Shadow of Death,* fotografijaiz 1855. autora Rogera Fentona. Fotografijaje nastala za vrijeme
Krimskog rata, a prikazuje put usred ni¢ega na kojem se nalaze topovske kugle. Sporno je to
Sto postoje dvije skoro identi¢ne fotografije, ali na jednoj nema topovskih kugli. Smatra se da
je Fenton aranZirao fotografiju te je bila upitna istinitost prikaza. Brojni su autori radili analize
1 istraZivanja vezana upravo uz tu fotografiju, a pokusavali su dobiti i odgovor na pitanje koja

je fotografija nastala prva.



Slika 1: Valley of the Shadow of Death, 1855. (s kuglama), Autor: Roger Fenton

Slika 2: Valley of the Shadow of Death, 1855. (bez kugli), Autor: Roger Fenton

Izvor: getty.edu (2023), publicdomainreviwe.org (2020.)

Errol Morris, americki redatelj dokumentarnih filmova u svojoj knjizi Beliving is seeing
takoder raspravlja o istoj fotografiji te u razgovoru s ostalim autorima koji su se bavili ovom
temom pokusSava do¢i do odgovora koja je fotografijanastalaprvai je li inscenirana. Morris je
radio i analize na terenu i ustanovio je kao i ve¢ina drugih autora da je fotografija bez kugli
snimljena prva. Dovodi se u pitanje i realnost situacije, je li uopce bilo toliko opasno da je

Fenton stigao mijenjati sadrzaj na fotografiji. To¢an odgovor vjerojatno ne mozemo dobiti, no



Morris u svojom raspravi intervjuira Roya Flukingera, zna¢ajnog americkog fotografa koji za
povijesne fotografije kaze kako nam one mogu dati ,,nova saznanja ili priliku za postavljanje

novih pitanja‘“ (Morris, 2014:70).

Prvo je fotografija sluZzila iskljuc¢ivo za dokumentiranje i za stvaranje portreta dok je danas
primjena mnogo Sira. Nece svaka fotografija ostati dugo u sjecanju, a da bi uopc¢e zapamtili Sto
se nalazi na pojedinoj fotografiji, vazno je kako ¢e sam autor ispricati pricu. Fotografija moze
biti snazan alat za podizanje svijesti o odredenim pitanjima, a moze sluziti i kao neka vrsta
aktivizma. Takoder osnovi je dio izvjeStavanja i u novinarstvu, a gotovo niti jedan vazniji
¢lanak nec¢emo cesto vidjeti bez priloZene fotografije: ,,Fotografija daje cjelovitost izvjescu,
ona nije samo ilustrativni dio teksta, nego istodobno s tekstom upotpunjuje prikaz zbivanja u

novinama“ (Malovi¢, 2005: 340-341).

2.2. Razvoj fotonovinarstva

Poznati americki foto urednik John Godfrey Morris fotoreportera opisuje kao najvecéeg
avanturista medu novinarima. Zarazliku od reportera koji pricu moze sloziti iz daljine, fotograf
je taj koji mora u¢i u scenu, nevezano kolika mu opasnost prijeti ili koliko je sam dogadaj
neugodan. Cak i uz prisutnost teleobjektiva, fotograf ¢e najrealniju sliku dobiti ako stvarno
pride blizu objektu koji fotografira. Fotograf mora biti na pravom mjestu u pravo vrijeme, a

urednik ¢e odabrati koja je fotografija ,,ona prava“ (Morris, 2002: 9).

Rasprave o sposobnosti fotografije da prenese to¢ne, istinite informacije o fizickom svijetu
poklapaju se s pozitivizmom i teznjom za znanstvenim napretkom koji su obiljezili kasno 19.
stoljece. Kamera je predstavljena kao alat koji moZe prenijeti znanstvene podatke bez
subjektivnog uplitanja. Na kameru se gledalo kao najto¢niji mehanizam za otkrivanje fizickog
svijeta, a leCa kamere smatrala se preciznijom od ljudskog oka. Takve su pretpostavke sluzile

kao i1deoloska podloga za informativnu i dokumentarnu fotografiju (Andersen, 1989: 96-97).

Pojam fotonovinarstva osmigljen je od strane Franka Motta, dekana Skole za novinarstvo pri
Sveucilistu Missouri u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Mott je 1942. osnovao poseban
odjel za obrazovanje fotonovinara i tada je po prvi put fotonovinarstvo smatrano vaznim
podru¢jem komunikacije (Lester, 2015:4). Prva utjecajna nacionalna organizacija za
fotonovinare National Press Photographer Association osnovana je 1946. u SAD-u. Tada$nji

urednik iizdavac rekao je da je cilj organizacije ,.kombinirati sve elemente radnog fotografskog
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izdavastva u Americi kako bi se podigla i odrzala visoka razina fotografije neophodna za
napredak slikovnog novinarstva.* Uskoro je i izdano prvo izdanje sluzbene publikacije NPPA

zvano News Photographer (Faber, 1997, prema Lester, 2015: 27).

Prije osnivanja raznih organizacija, fotografija se ve¢ koristila u tisku. Fotografije su postale
vazan element novinarskog izvjeStavanja, a mozda najpoznatiji prvi primjeri su fotografije
Krimskog rata i Americkog gradanskog rata. Roger Fenton i Mathew Brady su fotografi koje
mozemo nazvati i utemeljiteljimaratne fotografije. Fenton je bio nagradivani britanski fotograf
kojeg je 1855. izdava¢ Thomas Agnew & Sons poslao da fotografira Krimski rat. Fenton je
zajedno sa svojim asistentom Johnom Sparklingom radio iz mra¢ne komore smjestene u kociji,
a proizveli su 360 fotografija (Morris, 2014: 4). Brady je bio prvi fotograf koji je u potpunosti
dokumentirao rat. Kada je 1861. postalo jasno da je rat neizbjezan, dobio je dopustenje
predsjednika Lincolna da fotografira Gradanski rat, no za to nije dobio nikakvu financijsku
pomo¢. Brady je kasnije procijenio da je ulozio oko 100 000 dolara u svoje izvjeStavanje o ratu
(iphf.org, 2023). Brady mozda nije stekao financijsku korist svojim fotografijama, ali njegove

fotografije postale su motiv za daljnji razvoj fotografije i dokumentiranja dogadaja.

Razvoju fotonovinarstva doprinio je i razvoj novih tiskanih magazina, a neki od njih bili su
Bilder Courier, Miinchener illustrierte Presse, Lilliput 1 drugi, no najvecu je popularnost stekao
magazin Life, tjedni foto magazin koji je poceo izlaziti 1936.u New Yorku, a donosio je foto
price iz cijelog svijeta. Life je bio pionir fotonovinarstva i jedna od glavnih sila za razvoj
fotonovinarstva kao profesije. Od samog pocetka Life je stavljao naglasak na fotografiju, a
tematski su fotografije prikazivale razne medunarodne dogadaje. Life je izvjeStavao o Drugom
svjetskom ratu, Koreji, Vijetnamu i brojnim drugim regionalnim ratovima (britannica.com,

2023).

Slikovno novinarstvo razvijalo se paralelno s tehnikama oglaSavanja, tabloidima i
dokumentarnim filmom, a razvoj tehnologije dodatno je ubrzao taj proces. Ovdje se posebno
istice uloga 1 pojava Leica fotoaparata koji su izumljeni 1914., te postali dostupni na trzistu
1925. Leica fotoaparati zahtijevali su 35mm film od 36 fotografija za razliku od prethodnih
fotoaparata koji su koristili zasebne filmove i bila su samo 2 filma u kaseti (Bersak, 2006).
Moderni fotoaparati omoguéili su brzo snimanje vrhunskih fotografijau gotovo svim uvjetima

Sto je znacilo samo jo§ veci interes za novinskom fotografijom i razvojem drugih nezavisnih



casopisa. Razdoblje 1930-ih 1 1940-ih smatra se ,,zlatnim dobom‘ fotonovinarstva jer su

dominirali bogato ilustrirani ¢asopisi diljem Europe i Amerike (artistinfo.co.uk, 2023).
2.3. Najutjecajnija fotoagencija Magnum

Uslijedilojei osnivanje agencije Magnum 1947. godine u Parizu. Agencijaje osnovana nakon
zavrsetka Drugog svjetskog rata, a osnovala su ju Cetiri fotografa kako bi prikazali svoju
nezavisnost i kao ¢ovjeka 1 kao fotografa, opisujuci njihovu mjeSavinu umjetnika i reportera,
naglasavajucine samo ono $to se vidi, ve¢ 1 na¢in na koji se to vidi. Robert Capa, Henri Cartier-
Bresson, George Rodger i David ,,Chim* Seymour osnovali su Magnum kako bi sebi i drugim
fotografima dali moguénost rada izvan magazina i novinarstva. Magnum je osnovan kao
zadruga u kojoj ¢e osoblje podrzavati, a ne usmjeravati fotografe. Vlasnici autorskog prava su
fotografi, a ne izdavaci. Fotograf je tako mogao odluciti fotografirati razne teme, a agencijabi
mogla prodati fotografije drugim medunarodnim ¢asopisima. Na taj su nacin fotografi mogli
raditi na projektima koji su ih posebno inspirirali, ne izvrSavaju¢i zadatak koji im daje

izdavacka kuca (magnuphotos.com, 2023)..

Bilo je vazno da fotografi Magnuma imaju fleksibilnost odabira svoje price i danisu odgovorni
publikacijama i urednickom osoblju. Vjerovali su da fotografi moraju imati svoj stav u svojim
slikama (magnuphotos.com, 2023). Magnum nije prva foto agencija, ali istice se kao jedna od
najutjecajnijih jer je distribuirala visokokvalitetne fotografske price. Poseban je naglasak bio

na umjetnic¢koj i dokumentarnoj fotografiji.
2.4. Moderno fotoreporterstvo

Fotoreporterstvo se odnosi na vrstu fotografije koja je unaprijed dogovorena od strane
izdavacke kuce ili agencije. Odnosno, fotoreporteri dokumentiraju dogadaje, a za veéinu njih
znaju kada ¢e se 1 gdje dogoditi te spremni dolaze na lokaciju, iako to u danaSnjem kontekstu
viSe nijejedan od temeljnih kriterija jer se fotoreporteri Cesto javljaju upravo s mjesta dogadaja
koji nije bio planiran. Fotoreporteri prikazuju dogadaje kroz svoje fotografije, te je najvaznije
da fotografijabude jasnai da je odmah vidljivo Sto se na njoj dogada. Fotoreporteri trebaju biti
fokusirani na radnju ili osobu 1 trebaju hvatati klju¢ne trenutke, a njihovi radovi ne zahtijevaju

umjetnicko izrazavanje.

Fotoreporteri kao 1 novinari ,,moraju biti dobro obavijesteni o zbivanjimau druStvu, moraju

procijeniti dogadaj, znati tko je tko, kakva je to vaznost, uloga i funkcija pojedinca u javnom
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zivotu, trebaju cjelovito pratiti zbivanja” (Malovi¢, 2005:341). Fotoreporteri se trebaju i
ponasati kao novinari i trebaju imati iste vrijednost: istinitost, objektivnost i poStenje su
vrijednosti koje daju novinaru poStenje* (Lester: 2015:7). Nerijetko su dogadaji kojima
prisustvuju fotoreporteri vizualno nezanimljivi. Ba$ zato fotoreporteri uz snimatelje moraju
stvoriti $to zanimljiviju sliku. “Fotoreporter ima mo¢ da zbivanja u¢ini javnima na specifi¢an
nacin fotografske vjestine, koja, zadrzavaju¢i dobro odabran trenutak, moze u bljesku
intuitivne spoznaje pokazati sustinu nekog dogadaja” (Dmitrovi¢, 2004 :103). Prema Maloviéu,
postoji nekoliko osnovnih pravila kojih se fotoreporter treba drzati: treba voditi racuna o kutu
snimanja, isprobavati vise perspektiva, ljudi se snimajuu pokretu, politicari ne smiju pozirati,
treba traziti karakteristi¢ne izraze lica, objekti ne smiju gledati u kameru, izbjegava se mrtvi
prostor i prazni dijelovi izmedu glaca i1 pozadine (Malovi¢, 2005:342). Kao vizualni snimaci,
fotografi trebaju koristiti svoje vizualne sposobnosti kako bi eliminirali distrakcije i nepoZeljne

elemente u kadru (Lester, 2015:7).

Ponekad dolazi do izjednacavanja pojmova fotoreporterstva i dokumentarne fotografije, iako
postoje razlike medu njima. Dokumentarna fotografija jednako kao i fotoreporterstvo ima za
cilj zabiljeziti dogadaje i situacije, no ne postoje ista pravila kao u fotoreporterstvu.
Fotograf dokumentarist je vizualizator. On stavljau sliku ono o ¢emu zna i o ¢emu misli, teme
koje ga interesiraju stavlja ispred svog fotoaparata (Newhall, 1938). Iako su medusobno
razlicite, 1 novinska fotografija moze se koristiti u dokumentarne svrhe jednako kao §to se 1
dokumentarna fotografija moze koristiti u novinarske svrhe. Mnogi fotografi radeci
dokumentarnu fotografiju koriste i razli¢ite pristupe kako bi stvorili neku vrstu umjetnicke
fotografije. Filip Horvat, fotograf iz Vinkovaca koji je radio za velike medunarodne agencije
kaze kako je za njega ,,osnovna razlika izmedu umjetnosti i fotoZurnalizma to §to umjetnik
subjektivno interpretira svoj dozivljaj, a fotoZurnalizam prenosi informaciju, bez obzirasto i u
tome prenosimo svoj stav* (citat iz intervjua, Vitalji¢, 2016:244). Enrico Dagnino, talijanski
fotoreporter kaze kako je ,,najvazniji dio njegovog posla prikupljanje informacija, Sirenje tih
informacija, cuvanje istih kao dokaz u nekim slucajevimaili cuvanje kao dokument za kasnije.*
Dodaje kako za njega nije vazna estetika fotografije niti tehnicka ispravnost ve¢ ga zanima

informacija koja moze stati u kadar (youtube.com, 2019).



3. Etika u fotografiji / fotonovinarstvu

Novinarstvo, ali 1 brojne druge djelatnosti zagovaraju odredena eticka nacela kojih se njihovi
¢lanovi trebaju drzati. Kako bi odredene eticke norme bile za sve jednake, postoje propisani
kodeksiu kojima se navode sva pravila. Novinarstvo ima klju¢nu ulogu u informiranju javnosti
1 treba se drzati nacela novinarske etike. Jednako tako postoje i pravila za fotografe koji
izvjesStavaju. ,,Fotografija imaiznimno veliko znacenje u masovnim medijima, €ijaje osnovna
zadaca istinito, poSteno, nepristrano i uravnotezeno obavjeStavati javnost o zbivanjima®
(Malovi¢, 2005: 340). Postoje okviri etickih nacela kojih se fotoreporteri trebaju drzati:
pravovremenost, objektivnost i naracija. Pravovremenost oznacava objavu fotografija koje
imaju znacenje u kontekstu nedavno objavljenog dogadaja, fotografije moraju biti objektivne i
nepristrane i moraju biti kombinirane s drugim elementima vijesti kako bi se ¢injenice mogle

povezati s gledateljem ili Citateljem na kulturnoj razini (artistsinfo.co.uk, 2015).

Fotograf i profesionalci u novinskim redakcijama su ti koji novinskom fotografijom kreiraju
poruku, oni odabiru fotografiju, smjestajuje na stranicui odreduju njeno znacenje naslovom i
podnaslovom (Barthes, 1977, prema Vitalji¢ 2013: 15). Cesto bez teksta slika nema potpuno
znacenje, odnosno gledatelj sam moze donijeti zaklju¢ak o fotografiji. Zato sami fotoreporteri,
ali ¢esto i urednici daju naziv fotografiji i time fotografija dobivanovo znacenje. Fotoreporteri
sami trebaju pisati opise fotografija, no manipulacija naslovima nije rijedak slucaj. Jednako
tako kao Sto sam gledatelj moze dati znacenje fotografiji, tako i novinar moZze dati znacenje
prema svom vlastitom razmisljanju. Zato je vazno dati objektivan opis fotografiji Sto je
nerijetko teSko ostvarivo, posebice kada je u pitanju senzacionalizam, ali i stavovi fotoreportera
o odredenom zbivanju. Tekst i fotografija medusobno se nadopunjuju kako bi dali cjelovitu

pricu. Kako bi fotoreporter bio potpuni autor fotografije, on mora i napisati opis.

Eticka nacela Cesto se mogu kositi. Neke kontroverzne vijesti novinar moze pratitiiza scene i
biljeziti Sto se dogada, no fotograf mora prici blize. Fotograf moze koristiti tehnike skrivene
kamere, ali rezultati su cesto nezadovoljavaju¢i. Osim toga, u nekim su drzavama skrivene
kamere i ilegalne (Lester, 2015: 4). Fotograf moze biti meta policajca ili ¢lanova obitelji.
Nikakvo pozivanje na novinarska nacela istinitostine¢e uvjeriti gomilu da ne napada fotografa
u tako emotivno nabijenoj situaciji. Fotograf mora imati jasan razlog zasto je vazno napraviti
fotografiju u teskim trenucima (Lester, 2015:4). Fotoreporteri se osim s temeljnim gradskim

temama susrecu 1 s teSkim situacijama, a u takvim trenucima vazno je da budu osjetljivi prema
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Zrtvama. Posebno je vazno paziti na fotografiranje i objavljivanje fotografija djece. Fotografi
trebaju paziti na dostojanstvo i zastitu identiteta djeteta i trebaju izbjegavati objavljivanje djece

u traumati¢nim dogadajima kako bi se sprijecila daljnja Steta.

Prema definiciji americke Nacionalne Udruge fotoreportera (NPPA), eti¢ki kodeks djelom
glasi: ,,Fotografije i video snimke mogu otkriti velike istine, razotkriti zlo i zanemarivanja,
potaknuti nadu i1 razumijevanje te povezati ljude diljem svijeta putem vizualnog jezika.
Fotografije takoder mogu uzrokovati veliku Stetu ako su bezosje¢ajno nametnute ili
manipulirane® (nppa.org, 2023). Sami poceci fotografije nisu se bavili eti¢kim pitanjima, no ta
su pitanja potaknuta mnogo godina kasnije, a neke fotografije s kraja 19. st. jo§ se uvijek
analiziraju. Pitanja eti¢nosti pocela su se postavljati nakon Prvog svjetskog rata, a najvise za
vrijeme Drugog Svjetskog rata i Vijetnamskog rata. Nisam pronasla hrvatski kodeks koji se
bavi iskljucivo fotografijom, no fotoreporteri jednako kao i novinari trebaju postivati Kodeks

¢asti hrvatskih novinara.

Foto povjesnicarka Anne Hoy pisala je o po¢ecima fotonovinarstva i o fotoreporterima koji su
bili sprijeceni od strane vojnih cenzora da izvjeStavaju ,,$to, gdje 1 kako* u Prvom Svjetskom
ratu. Umjesto fotografija sukoba, usredotocili su se na ljudske price koje su bile sastavni dio
medija u 20.st. Ove su price bile jeftinije i lakSe za slanje nego tvrde vijestii analize. Novi
lagani fotoaparati poticali su fotoreportere takvom pristupui stvorili vjeSte promatrace cudnih
susreta i ljudskih komedija — pomogle su stvoriti spontano, oStrooko fotonovinarstvo kao
klju¢an jezik modernog videnja. Fotoreporteri viSe nisu bili sluzbeni promatra¢i odani
moc¢nicima, ve¢ su mogli biti o¢i javnosti (Bersak, 2006). Takvo se izvjeStavanje nastaviloi u
Drugom Svjetskom ratu, a primjenjivo je i danas. Razlika je jedino §to je danasnje drustvo

zahtjevnije u pogledu etike fotografije.

Za vrijeme Drugog svjetskog rata Associated Press objavio je fotografiju Joea Rosenthala koja
prikazuje Sest americ¢kih vojnika kako postavljaju americku zastavu na vrhu japanske
promatracnice — Suribachi. Rosenthal je za ovu fotografiju osvojio i Pulitzerovu nagradu. Ipak,
kasnije su se postavljala pitanja vezana uz istinitost fotografije i je li fotografija inscenirana.
Objavljenaje jos jedna fotografija naistome mjestu ispod iste zastave, no na njoj je 18 vojnika
poziralo za kameru. Postalo je upitno je li i prva fotografija namjestena, no Rosenthal je rekao

da kada bi namjestao fotografiju da bi rekao vojnicima da pogledaju u kameru kako bi mogli



biti identificirani u Associated Pressu. Razdoblja prije nisu zahtijevala eticke analize, ali

razdoblja koja su uslijedila itekako jesu (Bersak, 2006).

Slika 3: Associated Press, Raising the flag on Iwo Jima, 1945., Autor: Joe Rosenthal

Izvor: pulitzer.org, 2023.

Slika 4: Associated Press, The flag on Iwo Jima, 1945. (pozirano), Autor: Joe Rosenthal

Izvor: news-leader.com, 2023.

Vijetnamski rat donio je mnoge eticki dvojbene fotografije. Fotografija Nicka Uta, ,,Napalm
girl“ prikazivala je vijetnamsku djecu koja trée iz svog goruceg sela bjeze¢i od americke

vojske, a jedna djevojcica je potpuno gola. Fotografija je objavljena na naslovnici New York
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Timesa. Urednici su odlucili Zrtvovati privatnost djeteta kako bi predstavili nepokolebljivu
sliku sukoba 1 sluzili opéem dobru (Bersak, 2006). Prikazivanje golog djeteta u medijima je
nedopustivo i neeti¢no. Prikazivanje djeteta u takvim trenucima moze stvoriti dodatnu Stetu
samom djetetu, ali i obitelji. Upitno je 1ije li fotografija objavljena stvarno kako bi osvijestila
javnost o zbivanjima u ratu, ili je fotografija koriStena u svrhu senzacionalizma i prodaje
tiskanih izdanja novina. Takve fotografije, a posebice fotografije djece privlace paznju u
medijima, ali istovremeno mogu smanjiti osjec¢aj postovanja prema Zrtvi. ,,Djeca su provjereno
izraZajno sredstvo kad se Zeli podilaziti emocijama citateljstva i gledateljstva® (Malovie,
2005:349). Fotografija,,Napalm girl* Cesto se prikazuje kao simbol Vijetnamskog rata unatoc

mnogim eti¢kim pitanjima.

Slika 5: Associated Press, ,Napalm girl,* 1972., Autor: Nick Ut

Izvor: cbe.ca, 2023.

Povodom pedesete godiSnjice od objave fotografije, New York Times je napravio intervju s Kim
Phuc, djevojcicom s fotografije. Koliko je ta fotografija stvarno utjecala na zZivot djeteta 1
odrastanje opisuje Kim. Najprije u intervjuu govori o svom djetinjstvu, a zatim se vraca na

samu fotografiju. Kim kaze kako joj je fotograf Nick Ut tom fotografijom promijenio Zivot.
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Najprije ju je fotografirao, a zatim spasio: ,,nakon $to je napravio fotografiju, spustio je
fotoaparat, omotao me dekom i odmah odveo lije¢niku‘ (nytimes.com, 2022). Govori kako ga
jeunekim trenucima mrzila i pitala se zasto ju je uopc€e fotografirao golu, zasto ju roditelji nisu
zastitiliiza$to je ona jedina gola — osjecala se ruzno i posramljeno. Osvrée se na tesko nosenje
s oziljcima, ali i samom fotografijom: ,,Sto je fotografija postajala popularnija, za mene je
postajalo teze nositi se s vlastitim privatnim i emocionalnim zivotom* (nytimes.com, 2022).
Kim opisuje kako se tesko nosila sa samom fotografijom, no zakljucuje kako takve fotografije
ipak imaju svrhu: ,,pomisao na dijeljenje fotografija krvoproli¢a, posebice djece ¢ini se
nepodnosljivim, ali moramo se suociti s njima. LakSe je sakriti se od realnosti rata ako ne
vidimo posljedice* (nytimes.com, 2022). Ovom izjavom Kim Phuc porucuje kako je vazno
gledati takve fotografije i suociti se sa stvarnosS¢u i posljedicama. Napominje da se trebamo
suociti s nasiljem, a prvi je korak ako gledamo u njega. Zahvalna je na fotografiji jer iako je
nju ta fotografija teSko obiljezila, ona je unato¢ svom nasilju postala simbol mira. Intervju
napravljen gotovo pedeset godina nakon katastrofalnog rata potvrdio je ono §to je NY Times
prema tvrdnjama htio posti¢i — osvijestitijavnost o katastrofama koje se dogadaju. Osim toga,
ovim intervjuom potvrdene su tvrdnje o eti¢nosti same fotografije i tome da bi ona mogla

negativno utjecati na zivot osobe s fotografije.

Ratni se fotografi ponekad pitaju trebaju li pomoc¢i ranjenicimaili samo trebaju nastaviti raditi
svoj posao. S jedne strane ako bi fotograf pomogao ranjeniku spasio bi njegov zivot, dok bi s
druge strane 1 on bio sudionik i njegova objektivnost bi bila upitna. Eticko razmiSljanje
prilikom stvaranja ratnih fotografija mozda je jedno od tezih razmisljanja za fotografa koji se
nalazi u ratu. Upravo na primjeru fotografije Napalm girl mozemo pretpostaviti da nije
jednostavno fotografirati djecuu tako teskim situacijama, §to je osim toga 1 eticki upitno, dok
suprotno ta fotografija moze imati veliki znacaj za sve. Situacije poput rata dovode fotografe

do brojnih moralnih 1 etic¢kih dilema.

4. Ratna fotografija

Ratna fotografija je uistinu poseban zanr fotografije koji dokumentira ratna zbivanja: sukobe i
posljedice. Medijska reprezentacija rata zanimljiva je medijskim znanstvenicima iz mnogo
razloga. Najprije, izvjeSc¢aili fotografije povezane s ekstremnim sukobimai pitanjimazivotai

smrti imaju tendenciju privuéi intenzivnu pozornost javnosti i potencijalno utjecati na javno
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mnijenje. Drugo, kao predmeti visokog uloga u modernom novinarstvu, isticu primjenu
profesionalnih normi i praksi u prikazu visoko nabijenog sadrzaja. Propituju se pitanja
objektivnosti, oslanjanjana sluzbene izvore 1 priopéenja za medije, pristup ratnim podrucjima
suradnja sa subjektimai vjerovanjeu fotorealizam. Trece, ratne fotografije odrzavaju kulturne
perspektive i reproduciraju tradicije kulturnog prikazivanja (pitanje kulturne pristranosti,

medunarodnih i multikulturalnih odnosa) (Griffin, 2010:7-8).

Ratna fotografijanerijetko izaziva snazne emocije kod gledatelja, no ponekad je upitna etika i
moral u samoj fotografiji. Ratni fotografi mogu raditi za medije, ali mogu bitii samo fotografi
koji svoje fotografije mogu ili ne moraju objaviti u medijima. Rat je podrucje u kojem se mozda
1 najviSe vidi slicnost fotonovinarstva i dokumentarne fotografije. ,,U dokumentarnoj
fotografiji klju¢ni je element prisutnost fotografa i na mjestu dogadaja i1 fotografsko
svjedoCenje* (Vitalji¢,2013:9). Ratni fotograf osim §to je na svom radnom zadatku ujedno je i
svjedok radnji koje se dogadajuu ratu. Mnoge fotografije osim §to su sluzile za prikaz zbivanja,
sluzile su i kao dokazni materijal u sudenjima za ratne zlo¢ine. Uloga ratnog fotografa iznimno
je vazna jer oni mogu svjedociti o zlo¢inima, kr§enju ljudskih prava i nepravdi koja se dogada
tijekom rata. Podrucje ratnog izvjeStavanja otkriva mnogo o utjecaju politike i druStvenog
autoriteta na medijske reprezentacije: prirodu odnosa izmedu vlade i izdavaca, ulogu politickog
suglasja 1 neslaganja u usmjeravanju medijskih agendi, filtriranje 1 uredivanje slika kao
povijesnih dokaza, te drusStveno uspostavljanje fotografija kao kulturnih ikona, narativnih

poticaja i oznacitelja kolektivnog pamcéenja (Griffin, 2010:8).

Fotografi moraju sami odluciti o tome Sto ¢e 1 kako fotografirati, uzimajué¢iu obzir eticke i
moralne dileme. Ratne fotografije mogu imati snazan utjecaj na javno mnijenje, medunarodne
odnose 1 medunarodnu percepciju sukoba. Ron Haviv, poznati svjetski, ali 1 ratni fotograf koji
je ostavio veliki trag 1 u Domovinskom ratu kaZe kako ratna fotografija sama po sebi ne mora
biti akter promjena koji ¢e primjerice zaustaviti rat. Svoju ulogu vidi u informiranju javnosti,

u biljeZenju dokaza.

Fotografiu ratu zajedno s vojnicima nalaze se na prvoj liniji obrane i jednako kao 1 svi koji se
nalaze na ratom pogodenom podrucju, i oni riskiraju svoj zivot. Ratnim fotografijamacesto se
postavlja pitanje zasto Zele izvjeStavati iz ratnih podrucja. Velik broj njih svjestan je utjecaja
vizualnog prikaza i Zeli svijetu poslati stvarnu sliku onoga ¢emu svjedoce. Nick Ut takoder je

upitan zaSto nije pobjegao kada je pocelo bombardiranje, ve¢ je snimao fotografije djece kako
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bjeze. Bio je svjestan moci takve fotografije 1 rekao je da je krenuo trcati, da ne bi mogao
napraviti tako dobru fotografiju. Znao je da ¢e takva fotografija sazimati temeljne vrijednosti

vijesti (Durham, 2023:3866).

Ron Haviv u nekoliko je intervjua govorio o fotografiranju civila u Bosni 1 Hercegovini i o
tome kako njegove fotografije nisu odmah dobile veliku paznju u svijetu. Civili iz ratnih
podrucja su mu govorili da se vrati ku¢i i da ih ostavi na miru. Fotografiranje zrtava i njihovih
obitelji u traumati¢nim situacijama kao S$to je rat moze izazvati veliko nezadovoljstvo medu
stanovnicima, no Haviv je odlucio ostati. Jednako kao i Ut shvacao je koliku vrijednost ima
ratna fotografija i ako svi fotoreporteri odu, nefe postojati niti jedan vrijedan zapis o
zbivanjima. ,,Cak i ako na§ posao propada iz dana u dan, on mora postojati kako bi jednog dana
funkcionirao kao skup dokaza koji ¢e prikazati odgovorne za sva djela“ rekao je Haviv

(vice.com, 2015).

Postoje situacije kada je fotografima ograni¢en pristup odredenim podru¢jima. Prema
postojecim istraZivanjima ne postoje definirani razlozi zasto im je pristup ponekad ogranicen,
ali postoji nekoliko ucestalih situacija koje se ponavljaju: ponekad je za same novinare i
fotografe prerizi¢no da idu na odredena ratom okupirana podrucja, a ponekad i sama vojska ne
zeli da se dokumentiraju sve radnje. Da bi fotograf uopée imao pristup ratnim lokacijama,
vazna je suradnja s vojskom. Americki vojni sustav razvio je sistem, tzv. embedding. To je
sustav pozicioniranja fotoreportera/novinara pod kontrolu jedne vojske za vrijeme sukoba.
Takav sustav je predstavljen Americkom odjelu za obranu za vrijeme rata u Iraku (2003 .-2011.)
kao strateski odgovor na kritike o niskoj razini pristupa novinara tijekom rata u Perzijskom
zaljevu (1990.-1991.) (britannica.com, 2023). Ovakav nacin izvjeStavanja dovodi do
neobjektivnog izvjeStavanja jer je neizbjezno zblizavanje vojnika i fotoreportera zbog kolic¢ine
vremena koje provode skupa. Takvim pristupom fotoreporteri nemaju doticaj s drugom
stranom, a i americka vojska zaduzena je za njihovu sigurnost. Americ¢ka vojska ima jasno
definiran sustav dok ne postoji svugdje takva organizacija, ali postoje situacije kada su
fotoreporteri iz drzave u kojoj se odvija rat, te ¢e iz raznih moralnih i domoljubnih, ali i

sigurnosnih razloga izvjestavati samo sa svoje strane.
4.2. Razvoj ratne fotografije

Ratna fotografija kroz povijest se mijenjala, aradnja na fotografijamaje s vremenom postajala

sve okrutnije. Isprva su ratne fotografije prikazivale manje nasiljanego §to je to bilo kasnije i
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kao Sto je danas. Tehnoloska ogranic¢enjanisu dopustala snimanje fotografije u pokretu, stoga
je dosta fotografija bilo namjesteno, odnosno subjekti na fotografiji su pozirali. Prvi Svjetski
rat bio je prvikoji je odmah postao vidljiv civilima, a tu vidljivost oblikovala su dva ¢imbenika:
veliki opseg vojnih operacijakoje su prkosile spektakularizaciji tehnic¢kih aparata tog vremena
1 stroga drzavna regulacijaratnih informacija (Charruters 2000, prema Chouliaraki, 2013: 57-

58). Drugi Svjetski rat i novija tehnologija omogucili su veéu dinami¢nost fotonovinarstva.

Razlika u razvoju fotonovinarstva izmedu dva Svjetska rata vidljiva je najviSe u vrsti
fotografije (staticna — dinamic¢na) 1 prikazu ljudskih tijela. Vojnici u Prvom Svjetskom ratu
uglavnom su poziralii uz sebe imali vojnu tehnologiju — prvenstveno topnistvo, poput pusaka
1 topova, ali 1 objekte 1 vozila (plinske maske i tenkove). Stalna veza izmedu vojnika i
tehnologije bila je karakteristi¢na za rano 20. stolje¢e (Chouliaraki, 2013:321-322). Osim
slavljenja vojnika kao stroja, fotonovinarstvo Prvog svjetskog rata uvelike je ignoriralo mrtvo
tijelo na bojnom polju (Carruthers, 2000, prema Chouliaraki 2013: 322). Postojale su
fotografije mrtvih na bojnome polju, no postojalajei cenzura istih kako bi se odrzala odredena
kontrola nad percepcijom rata. Prikaz mrtvih odvijao se kroz objektivisticku estetiku koja je
naglasavala masovnu priroduratnih ubojstava gdje je tijelo bilo dio ujednacene kompozicijske

cjeline (Griffin, 1999: 136-137).

Drugi svjetskirat je nastavio s ¢estim prikazom tehnologije i slave¢i svu masineriju, no ovoga
puta je postojala naprednija tehnologija poput ratnih zrakoplova. S druge strane, prikaz tijela
odvojen je od tehnologije i to nakon preporuke tadasnjeg predsjednika SAD-a Roosevelta da
se vise prikaze krv i krvoproli¢e (Roeder, 1993, prema Chouliaraki, 2013:28). Fotografije
Drugog svjetskog rata pocele su prikazivati i traumati¢ne utjecaje na vojnike i rat se poceo
povezivati s osje¢ajem straha, a ne samo herojstva. Razlika u fotografiji Prvog i Drugog
Svjetskog rata vidljiva je u promijeni najvise prikaza tijelai to vojnika. Najprije je vojnik
prikazivan kao heroj, bez puno emocija i ,,nesalomljiv.” Drugi Svjetski rat pokazao je krhku
stranu vojnika koji moZe biti ranjen, 1 emocionalno 1 fizicki. Ipak, oba su rata obiljeZena

romanti¢nom slikom borbenog djelovanja koja slavi patnju vojnika kao herojsku.

Osim fotografijas bojnih polja, u oba su se rata fotografiralii civili i zrtve. Ratni fotografisu
fotografirali razliCite aspekte civilnog Zivota tijekom rata (izbjeglice, uniSteni gradovi,
humanitarne krize). Ovakve su fotografije bile svjedoCanstva i uvid u patnje koje su

prozivljavali civili zbog sukoba. Fotografije civila u patnji Cesto nisu bilje objavljivane kako
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se ne bi izazvale negativne reakcije vezane uz rat, ali pojedine organizacije ili pojedinci su
dokumentirali i negativne strane rata koje iako nisu mozda objavljene za vrijeme samog rata,
kasnije su sluzile kao dokaz za ratna zbivanja. Fotografije ubijenih civilau Prvome i Drugome
Svjetskom ratu bile su manje rasprostranjene u tiskanim medijima u usporedbi s propagandnim

fotografijama vojnika koje su promovirale herojstvo i ratne napore.

Vijetnamski rat bio je jedan od prvih sukoba koji je intenzivno prikazivao patnju civila,
uniStene gradove 1 masovna stradanja. Takvim objavama postala je upitna etika izvjeStavanja
koja se ovaj put odnosila na prikaz zrtava, a ne samo na propagandu koja je bila sveprisutna
ranije. Nije se previse paznje davalo etici objavljivanja i brizi za obitelji stradalih pa su se
ucestalo u tiskanim izdanjima objavljivale fotografije Zrtavarata. Objavljivale su se fotografije
poginulih vojnika, civila, djece u teskim fizickim izdanjima, unakazeni od ratnih zbivanja. Cilj
takvih objava bio je izazivanje reakcije onih koji ¢e fotografiju vidjeti te potaknuti mrznju
izmedu zaraCenih strana. Takve fotografije mogu pogorsati ratnu situaciju jer dolazi do
stvaranja jo$ vecéih tenzija. Fotografije iz Vijetnamskog rata izravno su prenosile stvarnost rata

1 izazvale emotivne reakcije kod ljudi diljem svijeta.

Ratna fotografija u kasnijim ratovima i dalje je bila podlozna propagandnim ciljevima i
obuhvacala je fotografije i vojnika kao herojaikao ranjenika, a sve je ve¢i fokus bio na civilima
1 posljedicama. Druga polovica 20. stolje¢a nije previSe ogranicavala objavljivanje tijela
poginulih. Hrvatski mediji za vrijeme Domovinskog rata objavljivali su fotografije poginulih
u medijima, ali prikazani su blaze nego li je to stvarno izgledalo. Christopher Morris
fotografirao je sukobe u ratnoj Jugoslavijii kaze kako je najstrasnije to Sto smrt nije bila samo
»rupa od metka u vratu® ve¢ su tijela poginulih bila potpuno sakacena, a ljudi to ne vide jer
mediji nikada ne objavljuju takve fotografije (youtube.com, 2021). Danas mediji unatoc
mogucénosti da bilo tko objavi fotografiju na drustvenim mrezama ipak kontroliraju kakav ¢e
sadrzaj biti puSten u sluzbene medije, ali rijetko ili gotovo nikad nece biti objavljena fotografija
unakaZenog tijela. Cak i ako takva fotografija bude objavljena, u online medijima prethodit ¢e

obavijest o uznemiravajuc¢em sadrzaju.

Ovisno o kontekstu fotografije, moze do¢i do demoraliziranja jedne strane gdje je cilj ,,teSkim
fotografijama® i vidljivim posljedicama oslabiti moral druge strane ili stvoriti mrznju prema
drugoj strani. Ratne fotografije prilikom informiranja o zlo€inima mogu drugoj strani posluZiti

kao predmet osporavanja. Korisnost ratne propagande lezi u nevidljivom odnosu suucesnistva
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izmedu vlade, vojske 1 medija, i na taj nacin objasnjavaju mo¢ne mehanizme komunikacije
koje nacionalne drzave mobiliziraju kako bi zajam¢ile lojalnost javnosti i saveznika u ratu
(Chouliaraki, 2013:317). Ratna fotografija ima moguénost oblikovanja javnog misljenja 1

utjecaja na politicke odluke.

5. Ratna fotografija u Domovinskom ratu

5.1. Domovinski rat

Domovinski rat odnosi se na sukob koji se odvijao u Hrvatskojod 1991. do 1995. godine. Bio
je to rat za neovisnost Republike Hrvatske protiv agresije velikosrpskih snaga. Sluzbenom
pocetku rata prethodile su pobune srpskih stanovnika u Hrvatskoj jo§ 1990., a o mogu¢im
ratnim zbivanjima moglo se naslutiti i prije. Srbija je imala nekoliko klju¢nih ciljeva koje je
zagovarala: sprijeCiti odcjepljenje Hrvatske iz SFRJ, ostvariti teritorijalna Sirenja, zaStita srpske
manjine i ostvarivanje velikosrpske politike. Kako bi ostvarili svoje Zelje, koristili su se
propagandnom koja je govorila o tome kako je srpska manjina unutar Hrvatske ugrozena i
diskriminirana. Govorilo se i o Sirenju ustaStva na strani Hrvatske, a na taj se nacin Sirila mrznja
medu stanovni§tvom. Domovinskom je ratu prethodila pobuna srpskog stanovnistva u ljeto
1990., tzv. Balvan revolucija u kojoj su se dogodili manji oruzani sukobi. Borbe su se vodile

na razli¢itim dijelovima Hrvatske.

Srpske snage imale su potpunu vojnu potporu Jugoslavenske narodne armije, dok Hrvatska nije
imala nikakvu organiziranu vojsku. JNA je postala glavno orude velikosrpske politike, te je
Hrvatska u po¢ecimarata bila suocena s nedostatkom oruZzja za obranu, dok je protivnik imao
veliku koli¢inu ratne tehnike. Rat je obiljeZen teSkim razaranjima gradova, velikim brojem
poginulih vojnikaicivila, ali 1 teSkim zlo¢inima i etni¢kim ¢iS¢enjem. Oslobodenju veceg dijela
Hrvatske prethodila je vojno-oslobodilacka operacija ,,Oluja,” a rat je formalno okoncan

potpisivanjem Daytonskog sporazuma u studenom 1995.

5.2. Fotografija u Domovinskom ratu

Fotografija u Domovinskom ratu imala je velik utjecaj za dokumentiranje i prikazivanje
sukoba. Sluzila je kao medijski alat koji je uz video imao snazan utjecaj na javno mnijenje.
,Fotografije Domovinskog rata 1991. godine imale su vaznu i opasnu zadaéu priopéavanja o
dogadajima okupacije Hrvatske, agresorskim napadima na civilno stanovnisStvo i kulturne

objekte, masakrima, izbjeglistvu, etnickom ¢iS€enju, silovanju, mucenistvu® (Hlevnjak,
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1996:11). Fotografi koji su izvjeStavali bili su iz domacih, ali i stranih novinskih agencija.
»Hrvatska je u tim pocecima borbe za slobodu, kada nije imala naklonost svjetske politike i
javnosti zahvaljuju¢ii fotografimai snimateljima promijenila situaciju u svoju korist. Hrvatski
ratni fotografi i snimatelji tako su, slobodno moZemo re¢i, obranili Hrvatsku s fotoaparatom

umjesto puske u ruci (Nevescanin, Seiwerth, 2021:14).

Neki su fotografi ve¢ radili u novinama ili domaéim agencijama, a neki su dobili posao za
strane agencije. Odredeni broj stranih fotografa dolazilo je iz poznatih svjetskih agencija poput
Reutersa, Associated Pressa i Magnuma. Domaci i strani fotografi su medusobno suradivali.
Fotograf Imre Szabo u intervjuu Sandre Vitalji¢ govori o medusobnoj suradnji te o tome kako
se strani fotografi nisu izdvajali ve¢ su svi radili vrlo profesionalno: ,,odlazili smo gdje smo
mogli, cuvali zivu glavu 1 trudili se snimiti Sto bolje fotografije* (Vitalji¢, 2015:230).
Fotoreporter Matko Biljak govori kako je na pocetku sve bilo dosta neorganizirano, nije bilo
konkretnih uputa kuda ¢e novinari i¢i, vojska nije bila dobro organizirana i sve je bilo jako
izazovno. Samim time, kaze kako fotografije nisu prikazivale namjeStene situacije vec je sve

bilo tako kako su zatekli (hrti.hrt.hr., 2021).

Hrvatski fotografi mogli su fotografirati na hrvatskoj strani, srpski na srpskoj, dok su strani
najces¢e imali priliku prelaziti na obje strane. Poznata situacija je prisustvo Rona Haviva na
strani 1 hrvatskih i srpskih snaga koji je zahvaljuju¢i takvoj poziciji snimio i ratne zlo€ine.
Strani fotografi nisu znali puno o tome gdje dolaze, no bili su u prednosti jer su mogli dati sliku
s dvije strane. Ono u ¢emu su bili zakinuti je bilo poznavanje jezika, terena i ljudi koji bi im
omogucili pristup odredenim podruc¢jima. ,,Hrvatski ratni fotoreporteri i fotografi tijekom
Domovinskog rata, a osobito 1991. godine svojim dokumentarnim fotografijama bili su ne
samo svjedoci ve¢ takoder 1 branitelji Hrvatske, za razliku od stranih reportera koji su takoder

boravili na istim ratnim terenima“ (Neve§¢anin, Seiwerth, 2021:14).

Hrvatski fotografi neposredno prije rata bavili su se svakodnevnim gradskim temama, neki su
tek zapoceli fotografsku karijeru, a neki su na teren i§li u obranu i usputno snimali fotografije.
Krasnodar PerSun bio je vojnik koji je ujedno bio i fotograf, no za vrijeme rata nije radio kao
fotoreporter. Govori kako je fotografiranje u Domovinskom ratu bilo vazno i drugacije jer je
doprinos fotografa odredivao kakvo ¢e biti oslobadanje zemlje (studentski.hr, 2022). Veéina
proucenih izvora govori upravo o vaznosti fotografija za medunarodnu reakciju. Rije¢i mogu

opisati §to se dogada na terenu, no fotografijaivideo zapisi su ono $to ¢e uistinu senzibilizirati
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javnost. PerSun je za razliku od kolega fotoreportera koji nisu bili u obrani fotografirao najvise
u vrijeme mirovanja, a fotografirao je ,,svoje suborce i njihov strah, sre¢u, odmor, umor,
zabrinutost, slavlje kod oslobadanja teritorija, a izbjegavao fotografije mrtvih ljudi*
(studentski.hr, 2022). Drugi fotoreporteri ipak nisu izbjegavali fotografiranje mrtvih ljudi, pa
su tako fotografirani i poginuli clanovi vojske s obje strane i civili. Fotoreporteri susami birali
na koji ¢e nacin prikazati ratna zbivanja. Zoran Filipovi¢, hrvatski ratni fotograf'koji je 90ih
radio za Magnum nije fotografirao operacije pucanja, ve¢ je samo snimao posljedice, dok su

neki fotografi snimali 1 napade.

Fotografije iz ratne Hrvatske iz 90ih godina pune su emocija i osuduju agresiju. Nerijetko su
suprotstavljene strane koristile fotografije kako bi ocrnile protivnike: ,,u vrijeme Domovinskog
rata suprotstavljene strane Cesto su iskoriStavale medij slike kako bi opravdale vlastite
nacionalne, nacionalisticke, religiozna i druge svjetonazore i uvjerenja“ (Krizi¢ Roban,
2021:28). Mnoge fotografije iz Domovinskog rata bile su crno-bijele. Zoran Filipovi¢ (Zoro)
jedan je od fotografa koji je radio najvise crno bijele fotografije. Filipovi¢ kaze kako je radio
crno bijele fotografije jer je crno bijeli materijal mogao razviti sam, ali i1 da je ,,rat crno bijela
prica, ima i bad guys i good guys “. HRTova dokumentarna serija,,Slike rata“ govori upravo o
hrvatskim fotografima u Domovinskom ratu. Hrvatski likovni umjetnik, Vladimir Gudac u
seriji govori o znacaju crno bijele fotografije jer ona spaja prostori ¢ovjeka u jedno i u ratnom
okruzenju sve postaje mrtvo. ,,Fotografija crno bijela ima tu karakteristiku da sve spoji u jedan

te isti svijet 1 to je onda ta pric¢a koju Zoran Filipovi¢ iskoriStava* (hrti.hrt.hr).

Sadrzaj fotografija iz ratnog razdoblja 90ih u hrvatskoj prikazivao je vojsku, civile, uniStene
gradove i sela, ljudsku patnjui humanitarnu krizu. Pripadnici vojske fotografirani su uglavnom
za vrijeme mirovanja ili za vrijeme radnji kada suprotna strana nije bila u blizini. Za
fotoreportere 1 novinare je bilorizi¢no biti ublizini kada su suprotstavljene stranebile u blizem

sukobu.

Civili su na ratnim fotografijama prikazivali l[judsku patnju. Te su fotografije dokument nasilja
i strahota kojima su bili izlozeni civili. Ve¢ina njih prikazuje emocije poput tuge, strahai ocaja.
Mnogi fotografi fotografirali sui ubijene civileili civile neposredno prije njihove egzekucije.
Iako postoje brojne fotografije upravo ubijenih civila, zbog ,,teSkog* sadrzaja nisu pusStane u
medije. Ipak, neke od njih koje nisu prikazivale skroz izmasakrirana tijela objavljivane su u
medijima. Upravo su fotografije civila slale poruku o stvarnom stanju u kojem se Hrvatska

nasla. Fotografije civila, kolonama ljudi, prenosile su sliku stvarnog zbivanja u Hrvatsko;j.
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Medu fotografijama civila je bilo mnogo Zena i staraca, a vjerojatno je jedan od razloga taj sto
je veéina muskaraca i§la u borbe. Zene su uglavnom bile asocijacija na rtve rata, bile one
mlade s malom djecom ili starije koje oplakuju poginulo dijete. ,,Fotografije starica, zena 1
djece direktno impliciraju status Zrtve jer oni ne mogu biti niSta drugo nego upravo bespomocne
Zrtve agresije, pa su pogodne za prezentaciju javnosti, pogotovo stranoj javnosti od koje se
oc¢ekuje pomo¢ i djelovanje (Vitalji¢, 2016:72). Mnoge svjetski poznate fotografije Zena i
staraca tumacene su kao pozirane, a neki fotografi tvrde da je takvih fotografija bilo 1 u
Hrvatskoj. Goran Pichler u intervjuu je spomenuo Salu kako je svatko od njih ,,vukao svoju

babu u crnom da imaju Sto slikati ispred srusenih kuéa* (Vitalji¢, 2016: 220).

Velik broj civila je prognan te su postali izbjeglice o ¢emu su izvjeStavali brojni mediji, a
fotografije takoder prikazuju njihov put. Fotografije su prikazivale i razorene gradove i ono §to

je od njih ostalo. Kroz takve fotografije vidio se obujam Stete ¢iji se tragovi i danas vide.

Ron Haviv zelio je raditi za vrijeme rata na podru¢jima tada ve¢ bivse Jugoslavije jer je htio
biti svjedok vremena. Smatrao je da svojim radom moze doprinijeti poboljSanju situacije: ,,ako
razumijes zaSto si tamo, Sto radis, to je nevjerojatna odgovornost biti tamo, biti o¢i svijetu i

pokusati imati utjecaj* (balkaninsight.com, 2009).

5.1. Neutralnost fotoreportera

Strani fotografi trebali su izvjeStavati neutralno te su vjerojatno imali manju emocionalnu
povezanost sa stanovniStvom za razliku od fotografa Cijaje drzava stradala. Ipak, s viemenom
provedenom u ratu, bilo je malo onih koji nisu razvili stavove i opredijelili se za jednu stranu.
Iako to mozda nisu javno pokazali, svjedoCenje zlo€inima teSko moze ostaviti neutralan stav.
Neutralnost kod stranih fotografa uglavnom je bila motiv za prezivljavanje. Svrsta li se strani
reporter na jednu stranu, male su Sanse da ¢e dobiti priliku i¢i na drugu stranu, ali veée su Sanse
da ¢e ugroziti vlastiti Zivot. Strani su fotografi bili na raznim pozicijama za vrijeme rata i mogli
su fotografirati gotovo sve. Ron Haviv imao je priliku upoznati Zeljka Raznatoviéa — Arkana
koji ga je zapamtio u Hrvatskoj. Zahvaljuju¢i tom susretu, Arkan mu je kasnije dao priliku da
fotografirai srpske vojnike u Bosni i Hercegovini, ne slutec¢i vaznost te fotografije kao dokaz
zloCina. Zbog nepristranosti za vrijeme sukoba, ili barem nepokazivanja pristranosti, Ron
Haviv zabiljezio je tragicne trenutke koji su u poslijeratnim godinama sluzili kao dokaz za

sudenje za ratne zloc¢ine u Haagu.
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Slika 6: Arkanovi Tigrovi ubijaju i udaraju muslimanske civile u Bosni i Hercegovini,
Bjeljina 1992., Autor: Ron Haviv

Izvor: ronhaviv.com, 2023.

Thomas Haley, americki fotograf'koji nije fotografirao na podruc¢ju Hrvatske, ali je u Sarajevu,
sam priznaje kako fotograf's vremenom postaje povezaniji s jednom stranom vise. Svjedocio
je ratuu Sarajevui sam se uvjerio u zlo¢ine Srba. Smatra da nije trebao izvjestavati s njihove
strane kako bi se uvjerio Sto to rade i1 Sto zele posti¢i. Haley govori kako se jednostrano
izvjesStavanje tzv. advocacy journalism nije odobravalo na Zapadu ve¢ se zagovaralo
objektivno izvjeStavanje. On smatra da su fotoreporteri bili ti koji su trebali napraviti nesto za
taj grad (youtube.com, 2020). Fotograf ne mora biti niti na jednoj strani, no on ¢e na temelju

svojih svjetonazora i razmisljanjabirati o Cemu ¢e izvjeStavati te kako ¢e prikazati tu poruku.

Domac¢i fotografi su mogli fotografirati samo hrvatske vojnike, a jedino §to su mogli

borbi. Hrvatski fotoreporteri nosili su se sa strahom za vlastite obitelji i s patriotskim osjecajima

koji su uvelike utjecali na to §to su prikazivali na svojim fotografijama.

Fotoreporter Patrik Macek sam tvrdi da ,,ni jedna fotografija nije potpuno objektivna, to je
videnje Covjeka koji ju je radio, videnje dogadaja koji je radio i naZalost, podloZna je

tumacenjima — potpis pod sliku ¢uda radi (hrti.hrt.hr, 2021). Patrik Macek spominje i
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koristenje fotografijau razli¢ite svrhe. Fotografije su se interpretirale, sadrzaj se prilagodavao
onome $to je autor u tom trenutku htio re¢i. Fotoreporter Goran Pichler u intervjuu sa Sandrom
Vitalji¢ govori o tome kako je stranim fotografima bilo lakSe fotografirati jer oni ovaj rat nisu

dozivljavali toliko emotivno, a 1 prosli su ratova i ratova.

5.1.2. Fotoreporter kao drustveni ¢imbenik

Posao fotoreportera je slikom prikazati ono Sto se dogada oko njega, no pomogne li on
unesrec¢enima, je li on ujedno i sudionik rata? Ranije spomenut primjer fotografije ,,Napalm
girl“ govori o tome kako je fotograf nakon snimanja fotografije pomogao djevojcici. Takvih
primjerabilo je i za vrijeme rata u Hrvatskoj. Ron Haviv nekolicinu puta je u medijima pri¢ao
pri¢u o tome kako nije spasio civile iz Bjeljine, ali ih je fotografirao. Govorio je o tome kako
nije mogao niSta uciniti osim okinuti fotografiju. Haviv kaze da je njegova misao kako moze
pomo¢i sve dok on moze prezivjeti — ako ne moze nikako intervenirati, pokusat ¢e najbolje
zabiljeziti trenutak kako bi ostao dokument 1 kako bi pocinitelji kasnije bili odgovorni za svoje
radnje (vice.com, 2015). Haviv unato¢ takvim situacijama govori kako je ranjenicima previjao
rane, vozio ih do bolnice i dovodio ljude na sigurno. Zoran Filipovi¢ takoder u intervjuu
Jutarnjeg lista govori o pomaganju unesre¢enima. Naime, doSavsi u Vukovar namjeravao je
tamo 1 ostati 1 fotografirati, no na nagovor bolni¢ara Marka Mandic¢a da odvede njegovu djecu

iz Vukovara nije mogao ostati ravnodusan te je to u¢inio (jutarnji.hr, 2019).

Mnogi ratni reporteri prosli su i nekoliko ratova. Za neke od njih je to posao kao 1 svaki drugi,
a za neke poStivanje svih profesionalnih etickih nacela znaci potiskivanje vlastitih emocija i
stavova. Aco Dmitrovi¢ u svom radu raspravlja o ulozi fotoreportera na primjeru Rona Haviva.
Dmitrovi¢ na temelju filozofskih teorija etike proucava ratnog fotoreportera. Prema
Heraklitovoj teoriji ¢ovjek je nezamisliv bez ethosa (naravi) kao odnosa prema zajednici.
Temeljeno na takvoj teoriji, Dmitrovi¢ se pita je li moguce da se Covjek svede samo na
zanimanje 1 iskljuci sve drusStvene vrijednosti. Zakljucuje kako su ,,neutralnost, distanciranost,
nevezanost za ljude — §to otkrivamo kao osobine Rona Haviva — samo nacin prezivljavanja
usamljenog fotoreportera, ¢ijaje jedina mo¢ u dobrim fotografijama“(Dmitrovi¢, 2004). Allan
Sekula u svojoj knjizi Photography against the grain govori kako je ,,fotograf ve¢ drustveni

¢imbenik, nije nikada posve nevin 1 objektivan promatrac (Vitalji¢, 2016:75).

Christopher Morris, americki fotoreporter za sebe kaze kako nije iSao u ratna podrucja kako bi
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zaustavio rat ve¢ je htio fotografirati sukobe i ono najgore u CovjeCanstvu. Svjestan je
sebicnosti takvog razmisljanja, no znao je koji je njegov cilj. Kada je vidio sva dogadanja na
podrucju bivse Jugoslavije, shvatio je da borci nisu glavna prica ve¢ civilii njegov cijeli fokus
poceo se transformirati na njih. Nakon svjedocenja uzasnim scenama sakacene djece, Morris
je postao potpuno drugacija osoba od onoga Sto je bio kada je dosao u Sarajevo. Ubrzo je
povucen s ratnog podrucja jer viSe nije mogao svjedoCiti takvim straSnim prizorima
(youtube.com, 2021). Ovaj primjer takoder pokazuje kako se fotoreporteri ne mogu uvijek
otuditi od ljudi ¢ija su stradanja biljezili. Cak i kada dolaze na teren sa ve¢ vrstim stajalistima

nitko ne garantira da se njihovi pogledi i emocije s vremenom necée promijeniti.

5.2. Propaganda u izvjeStavanju

Neil Postman, americki teoreticar medija kaze kako je propaganda namjerno kreirana
komunikacija koja potice na emocionalne reakcije, odmah 1 na ili-ili nacin
(propaganda.mediaeucationlab.com, 2023). Kada se ipak svjesno koristi propaganda u ratu
kako bi se ostvarilo zeljeno misljenje javnosti, informacije se selektiraju, a koriste se i lazi. Laz
1 selektivne informacije u ratnoj fotografiji mogubiti izre¢ene popratnim tekstom u medijima,
ali 1 prilikom samog fotografiranja. Na terenu se moZe inscenirati fotografijai fotografirati
samo ono $to odgovara kako bi se ostvario odredeni propagandni cilj ili se mogu raditi razne
fotomanipulacije u obradi. Fotomanipulacije je danas sve lakSe otkriti, no istinitost onoga Sto

se fotografira na terenu tesko je naknadno utvrditi.

Medijsko izvjestavanje u Hrvatskoj u razdoblju 1991. do 1995. bilo je popraceno mnogim
propagandnim porukama. Pokusaj oblikovanja percepcije o ratu koriSten je sa svih sukobljenih
strana, a medijsko Sirenje propagande sa srpske strane pocelo je i prije samog rata, te se smatra
pripremom za rat. Dubravka UgreSi¢ govori o pojavi slika logora na srpskoj televiziji kako bi
se Hrvati prikazivali kriminalcima i ustaSama, te kako Hrvati ponovno pripremaju genocid
protiv Srba (Ugresi¢, 1998:72, prema Kurspahi¢, 2003:78, prema Kanizaj, 2011: 190). Ipak,
najviSe propagandnih poruka bilo je putem medija, no nije bilo mnogo propagandnih

fotografija.

Informacije koje su se slale u javnost pazljivo su birane i morale su zadovoljavati odredene
ciljeve. Propaganda ima §irok raspon definicija, no mozemo zakljuciti da je njena glavna
funkcija kreiranje misljenja i oblikovanje percepcije medu ljudima. Propagande poruke u
Domovinskom ratu imale su za cilj poticati domoljublje, moralizirati vojnike 1 civile, ali 1
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demoralizirati protivnike. Medijski tekstovi bez fotografije nisu mogli ilustrirati stvarnu
situaciju s terena, pa je fotografija (uz video) imala velik utjecaj. Zato su koriStene i neke
propagandne fotografije. lako sam fotonovinar moZda nije napravio fotografiju s
propagandnim ciljem, koriStenje te fotografije u daljnjim izvjeStavanjima moglo je poslati

propagandnu poruku.

Goran Pichler, fotoreporter koji je radio na podrucju Osijeka potvrduje koriStenje ratne
propagande u svrhu zastite i obrane. Govori kako se u medijima pisalo o velikoj zastiti i
velikom broju vojnika na podru¢ju Osijeka. Fotografije su odgovarale opisima 1 bile su
inscenirane tako da se ne otkrije da tamo ipak nema nekoliko tisu¢a boraca. (Vitaljic,
2013:220). Takav nacin Sirenja propagande ostvario je Zeljeni efekt 1 Osijek se nije tako lako
napadao jer se smatralo da je u obrani pripravno puno vis$e ljudi i oruzja nego li je to stvarno
bilo. Nekontrolirano izvjesStavanje s terena moglo bi ugroziti vojne akcije i Sirenje informacija
koje bi trebale biti tajne. Domaci fotografi u intervjuu Sandre Vitalji¢ govore o nemoguénosti
stranih fotografa da izvjeStavaju sa svih terena upravo zbog Sirenja ovakvih informacija. Strani
fotoreporteri fotografirali su obje zaracene stranei slali fotografije svojim agencijama, a takvo
izvjeStavanje bilo je rizicno za uspjehe hrvatske obrane. Domaci fotografi takoder su se
susretali s preprekama. Fotoreporter Patrik Macek govori kako na pocetku operacije Oluja nije
bilo lako do¢i do bojista zbog restriktivnih pravila koje je postavio MORH, pa su fotografi

morali nalaziti alternativna rjeSenja kako do¢i do odredenih podrucja (hrti.hrt.hr).

Strani mediji zbog dosta jake srpske propagande ispocetka su mislili da su ratna zbivanja
gradanski rat, a ne agresorski napad. Srbija 1 JNA koristile su se razli¢itim promidzbeno-
psiholoskim djelatnostima kako bi slomile moral Hrvatskoj vojsci, a u svijet su slali
opravdavajuce poruke za svoje zlo¢ine optuzuju¢i Hrvatsku za fasizam i genocid, temeljeno na
povijesnim dogadajima iz Drugog svjetskog rata (Brstilo ReSetar i dr., 2012:221). Stoga je
hrvatski narod trazio nacin kako ¢e pokazati stvarna zbivanja, a to su najbolje prikazivale
fotografije unesrecenih civila, izbjeglica 1 djece. Takve fotografije nikoga nisu mogle ostaviti
ravnodusnim. S obzirom na to da je Srbija ve¢ ostavila negativne reputaciju u svijetu, srpski

mediji su morali medu svojim narodom poslati poruku o opravdavanju njihovih djela.

Mozda najpoznatiji skandal vezan uz ratnu propagandu i1 fotografiju dogodio se zbog
nedostatka fotografskih dokaza. Naime, u srpskim medijima prosirila se vijest o 41 ubijenom

djetetu srpske nacionalnosti u Borovom naselju. Kako su srpski mediji prenijeli, ,,djecu su
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pobili Hrvati, odnosno ustaSe®. Informacija je proSirena u vrijeme zlo¢ina na Ov¢€ari. Srpski
fotograf Goran Miki¢ u dnevniku je javno govorio o tome kako je sam vidio leSeve djece u
dobi od 5 do 7 godina, a na upit je li fotografirao, rekao je da nije uspio jer su poceli pucati na
njega. Kasnije je utvrdeno da je ovaj dogadaj bio izmisljen. Neposredno prije objave ove price
u Beogradu su pocele antiratne demonstracije (express.24sata.hr, 2018), a ovaka pri¢a pokusala
je opravdati ratne zloCine sa strane srpskih strana i pokusala je poslati svijetu negativnu sliku

o hrvatskoj obrani.
5.3. Prikaz hrvatskog vojnika u medijima

Hrvatski vojnici razlikovali su se ovisno o lokaciji, godinama, ali i raznim drugim faktorima,
no cesto je u medijima bio prikazivan odreden tip vojnika. Fotografije hrvatskih vojnika
prikazivale su zapadnjacki tip vojnika s uzorom na Ramba. Hrvatski je vojnik bio ozbiljnalica,
,»u rukama drzi modernu automatsku pusku, rukavi njegove maskirne uniforme su zavrnuti i
crnu beretku® (Senjkovi¢, 2001:48-49). Ovakav prikaz hrvatskog vojnika u medijima ga je
karakterizirao ga kao hrabrog i opremljenog koji se mogao poistovjetiti s pripadnikom neke

moderne vojne organizacije.

Medijski je stvorena idealizirana slika hrvatskog vojnika, medutim, Reana Senjkovi¢ u
razgovoru s bivS§im pripadnicima vojske potvrduje kako to nije bio stvaran prikaz hrvatskog
vojnika. Uglavnom su mladi vojnici koji su odrastali uz moderne zapadnjacke filmove i glazbu
imali odredeni punk-rock stil, no jedan sugovornik govori kako je ve¢ina takvih vojnika bila
snimana daleko od ratiSta. Brojne fotomonografije s fotografijama iz Domovinskog rata
prikazuju da uniforme svih vojnika nisu bile ujednacene, a vide se i razlike prema podrucjima
na kojima su fotografirani vojnici. Na fotografijama je bilo i onih koji su nosili marame oko
glave 1 nosili specifi¢ne frizure, no to zasigurno nije bio stvarni prikaz cjelokupne hrvatske

vojske.
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Slika 7: Branitelj, Autor: Matko Biljak

Izvor: Foto monografija ,,Matko Biljak — BoZidar Vukicevi¢ -Svjetlom pisana povijest

Domovinskog rata
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Slika 9: Branitelj, Autor: Zeljko Gasparovi¢

Izvor: Rat slikama — suvremena ratna fotografija, Sandra Vitalji¢

Neki autori koji su se bavili temama izgleda hrvatskog branitelja navode kako su utjecaj na
njihov izgled imale razli¢ite medijske li¢nosti i pop kultura, no jedan od razloga za takav izgled
je bio nedostatak vojne opreme. Odnosno, pop kultura je imala velik utjecaj na mlade, a zbog
nedostatka opreme na pocCetku rata ¢esto su i§li u svojoj osobnoj odjeci: ,,s obzirom na ¢injenicu
da su najvedi dio dragovoljaca 1991. Cinile osobe mlade dobi i neprofesionalni vojnici pod
utjecajem pop kulture i uz nedostatak vojne opreme, po takvom uzorku u hrvatskom medijskom
prostoru stvorena je jedna od slika hrvatskog ratnika (Brstilo ReSetar i dr., 2012:179-180).
Medijska slika takvog branitelja pocela se mijenjati kada se vojska pocela bolje organizirati
pocetkom 1992. te je hrvatska tekstilna proizvodnja promijenila vizualni identitet Hrvatske

vojske.

Vitalji¢ u knjizi ,,Rat slikama“ istice kako su zene braniteljice u medijima prikazivane uz malo
teksta, odnosno kako su braniteljice uglavnom bile prezentirane samo kroz fotografiju. Ona ih
opisuje kao ,,ukras novinskih stupaca.” Takoder tvrdi kako su sve braniteljice fotografirane

pozirajuci, nikada uratnim akcijama i uglavnom su vrlo mlade i lijjepe. Tvrdi kako nije pronasla
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niti jednu fotografiju iz borbene ili situacije koja nije inscenirana. Analizom ratnih
fotomonografija utvrdila sam da su ipak postojale i nepozirane fotografije braniteljica u
spontanim okolnostima, no zbog nedostatka medijskih arhiva ne mogu utvrditi jesu li takve

fotografije ikada objavljene u novinskim izdanjima.

Za razliku od prikaza hrvatske vojske, hrvatski mediji srpsku su vojsku prikazivali kao
pripadnike Cetnicke ideologije, zaostale i neuredne. Fotografije srpskih vojnika u hrvatskim
medijima prikazivale su neugledne muskarce, neurednih frizura, nerijetko s alkoholom u

rukama, §to je davalo sliku vojnika daleku od zapadnih uzora.
5.2.1. Fotografija na plakatima

Jedan od nacina kojim je Hrvatska pokuSavala ojacati samopouzdanje hrvatskih branitelja i
stanovniStvabilo je putem mobilizacijskih plakata. Hrvatski ratni angaZzirani plakat pojavljuje
se kao reakcija pojedinaca, skupina 1 organizacija ve¢ u samim pocecima rata na ratnu
stvarnost. Plakat se koristio kao propagandno sredstvo i u svrhu podizanja morala u obrani
domovine. Nastao je i pokret war art u kojem su brojni umjetnici slali antiratne poruke. Neki
od prvih plakata koristili su iskljucivo graficke elemente, kombinaciju verbalne 1 vizualne
poruke. Takvi su plakati metaforicki prikazivali stanje u Hrvatskoj koriStenjem crvene boje
poput krvi, simbolike suprotstavljenih vrijednosti (rat-mir, neprijatelji-nasi..). [lustracije su se
reproducirale na razglednice, vre¢ice 1 druge proizvode kako bi se poruka Sto dalje Sirila

(Brstilo-Resetar i dr., 2012:227).

Ubrzo nakon osnivanja Hrvatske vojske, poceli su se Siriti i plakati koji osim grafickih
elemenata sadrza 1 fotografije. Vec¢ina tih plakata radena je prema uzoru na neke svjetski
poznate plakate iz drugih drzava. Plakat ,,Hrvatska vas zove™ napravljen je prema jednom od
popularnijih povijesnih mobilizacijskih plakata, autora Alfreda Leetea iz Prvog svjetskog rata.
Originalni plakat sluzio je kao poticaj gradanima na pridruzivanje Britanskoj vojsci (Brstilo
Resetar, 2012). Autor hrvatske verzije plakata, Vladimir Kostjuk koristio se fotografijom
kolone pripadnika Zbora narodne garde uz tekst ,,Hrvatska te zove* koja asocira na refren

hrvatske budnice ,,Zovi, samo zovi* (hrvatski-vojnik.hr, 2020).

Vecina svjetski poznatih mobilizacijskih plakata sluzila je kao ratno-propagandni poziv
temeljen na uvjerenjima da rat pretvara djecake u muskarce. Hrvatska nije imala velik broj

takvih plakata, a mozda je razlog Cinjenica da pocetak rata nije nikada sluzbeno proglasen u
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svijetu. Plakati su se poceli razvijati uspostavom 1 profesionalizacijom Hrvatske vojske u
idu¢im godinamarata, a njima su pozivali gardijske brigade na pridruzivanje. Neki simboli su
se ponavljali na plakatima, a primjer je slovo V prikazano prstima (for Victory — eng. za
pobjedu). Boris Ljubici¢ na svom plakatu ,,Volis 1i Hrvatsku* prikazuje siluetu muskarca koji
drzi vojnu uniformu u jednoj ruci, a drugom rukom pokazuje slovo V. Plakat Ive Vrtarica ,,I
moj tataje hrvatski vojnik* pokazuje djecaka u uniformi koji takoder pokazuje slovo V. (Brstilo
Resetari dr., 2012:227). Ljubici¢ za svoj plakat kaze da je htio dati slogan koji je prili¢no osStar
(Voli§ 1i Hrvatsku) te da on ima minimum propagandnog konteksta: ,,ako je odgovor pozitivan,

a on se o¢ekuje i prirodan je, zahtjeva da tu Hrvatsku branis.“ (hrvatski-vojnik.hr, 2020).

Slika 10: Plakat ,,I moj je tata hrvatski vojnik,* Autor: Ivo Vrtari¢
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Slika 11: Plakat ,,VoliS$ li Hrvatsku,* Autor: Boris Ljubic¢ié¢

Izvor: Domovinski rat, katalog izlozbe, Hrvatski povijesni muze;j

Autori kataloga ,,Domovinski rat“ nastalog u sklopu Hrvatskog povijesnog muzeja,
analizirajuci vojna glasila, biltene i Casopise utvrdili su da je vecina tih plakata nastala
djelovanjem informativno-propagandnih sluzbi najvise od strane obrambenih snaga (pojedine

brigade, MORH, Hrvatska vojska).

Hrvatski informativni centar slao je poruke medunarodnoj zajednici putem ciklusa ratnih
plakata ,,HELP! Stop the war in Croatia.” Ciklus je sadrzavao 21 plakat s reprodukcijama
fotografijama koje su bile svjedoCanstvo zbivanja 1991. godine, a na dnu je bio tekst ,,The
aggressors are Serbia and Yugo communist army.” Fotografije su prikazivale antiratne
prosvjede, razrusene sakralne objekte, bolnice, okolis, domove, civile i prognanike (Brstilo
Resetar i dr., 2012). Ovakvi plakati sluzili su kako bi senzibilizirali javnost na ¢injenice rata i

kako bi osvijestila javnost da je Hrvatska napadnuta.

6. Istrazivanje

6.1. Predmet istrazivanja

Teorijski pregled fotoreporterstva i ratne fotografije daje nam uvid u ratno izvjeStavanje
temeljeno na slici. Brojni radovi koji su se bavili ovom temom 1 analizirali izvjeStavanje u

Domovinskom ratu predstavili su praksu i etiku s kojom su se suoc¢avali ratni reporteri. Ovo
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istrazivanje dat ¢e nam dublji uvid u probleme i eticke dileme s kojima su se suocavali fotografi
koji su bili na ratnom terenu 1990-ih godina u Hrvatskoj ili na drugim prostorima bivse

Jugoslavije.
6.2. Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja je kroz razgovor s hrvatskim ratnim reporterima koji su radili u vrijeme
Domovinskog rata utvrditi kakvi su bili nacini izvjeStavanja s njihove strane. Fotografikoji su
radili na ratnom podrucju iz prve ruke mogu utvrditi koliko su se postivala eti¢ka pravila struke
u izvjestavanju za vrijeme rata. Domadi fotografi i sami tvrde kako njihov rad nije bio
nepristran, a ovim istrazivanjem pokusat ¢u do¢i do njihovog stajaliSta o novinarskoj etici i
nemogucnosti postivanja iste u vrijeme rata. Matko Biljak izdao je ratnu foto monografiju, a
osim fotografija u njoj, postoje jos tisu¢e drugih fotografija. Iz prve ruke Zelim istraziti kako
su urednici birali fotografije i zasto su neke bile sporne i nikada nisu objavljene. Zelim istraziti
koje fotografije su sami fotoreporteri htjeli objaviti, ali ih je urednistvo u tome sprecavalo i
zaSto. S ispitanicima zelim utvrditi ranije potvrdene zakljucke o nacinu izvjeStavanja u
Domovinskom ratu i donijeti nove zakljucke. Zoran Filipovi¢ radio je za stranu foto agenciju
Magnum. Njegove fotografije obiSle su svijet i imale su velik znacaj u informiranju o
Domovinskom ratu van granica Hrvatske, ali i drugih biviih pripadnica Jugoslavije. Zelim
vidjeti razlike 1 princip fotografiranja i biranja fotografija za hrvatske redakcije i strane
agencije. Time mogu do¢i do nekih zakljucaka u kojima ¢e se vidjeti koliko je izvjeStavanje
bilo neutralno u pojedinim medijima. Ivan Posavec radio je za hrvatske medije, ali ratno
razdoblje je biljezio i na svoj specifican nacin, ponekad inspirirajuéi se drugim umjetnickim
radovima ili biljezenjem trenutaka koji nisu uobicajeni za ratne situacije. Intervjuom zelim
saznati kako je on traumu prikazivao umjetnickom fotografijom, zasto je birao odredene

kadrove i jesu li se takve fotografije objavljivale u medijima.
Glavna istrazivacka pitanja su:

IP1: Moze li ratni fotoreporter poStivati novinarska eticka nacela?
IP2: Je li prikazivanje zrtava u ratu vazno?

IP3: Zasto je fotografija u ratu vazna?
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6.3. Metoda istrazivanja

Intervju se kao kvalitativna istrazivacka metoda koristi u razli¢itim podru¢jima. Intervju
koristimo kako bismo razumjeli ispitanikove stavove i miSljenja o odredenoj temi.

Postoje tri tipa intervjua: strukturirani, polustrukturirani i nestrukturirani. Strukturirani intervju
za sve ispitanike sadrzi isti set pitanja, polustrukturirani je malo fleksibilniji i ispitivacu dopusta
pro$irivanje seta pitanja, a nestrukturirani intervju nema unaprijed zadana pitanja ve¢ je vise
nalik razgovoru izmedu ispitivacaiispitanika na odredenu temu (Wilson, 2012:96). Intervju se
temelji na otvorenim pitanjima koji ispitanicima daje slobodu izraZavanja na zadanu temu. Ovu
istrazivacku metodu odabrala sam jer njome mogu dobiti uvid u stavove i emocije ispitanika
koji su kljuéni za razumijevanje teme. Za ovo istrazivanje koristila sam polustrukturirani
intervju. Svaki ispitanik bavio se istom temom, no svaki od njih je pristupao na drugaciji nacin.
Polustrukturirani intervju omogucuje mi prilagodavanje pitanjai prosirivanje pitanja ovisno o
iskustvu svakog ispitanika. Intervju kao istrazivacka metoda daje fleksibilnost u odgovoru i
ispitanici mogu odgovarati svojim rije¢ima te njihovi odgovori mogu biti poticaj za dodatna

pitanja koja bi mogla pomo¢i u razumijevanju teme.

Odredena pitanja postavljena su svim ispitanicima. Neka pitanja postavljena su samo nekim
ispitanicima zbog odredenih razlika medu ispitanicima. Vrijeme trajanja intervjua kod svakog
ispitanika bilo je razli¢ito, a dotakla sam se i nekih pitanja koja nisu specifi¢no vazna za rad,

ali pomazu u boljem razumijevanju ratne situacije.
Pitanja koja su postavljena svim ispitanicima:

Za koju ste agenciju/novinsku kucu radili?

Jeste li dobivali upute $to trebate fotografirati?

Tko je radio selekciju fotografija?

Kako je izgledao Vas posao na terenu? Jeste li i§li uz vojsku ili sami?
Sto ste fotografirali?

Je 11 nekome smetala Vasa prisutnost na terenu?

N o a M w0 D oRE

Je li zrtvama (izbjeglice, obitelj stradalih, ranjenici) smetala Vasa prisutnost? Jesu li
smatrali da ¢e imati koristi od Vaseg rada?

8. KirSe li se novinarska eticka nacela fotografiranjem Zzrtava u ratu?

9. Jesu li postojala pravila za objavljivanje djece u medijima i fotografiranje djece?

10. Je i bilo eticki objavljivati fotografije djece?
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Pitanja u svakom intervjuu nisu i$la istim redoslijedom, te su u svakom intervjuu izrecena na

drugaciji nacin, no bez odstupanja od istog znacenja.

6.5. Ogranicavajuci faktori istrazivanja

Ovom metodom istrazivanja mozemo dobiti dublje uvide u ispitanikove stavove o zadanoj
temi, ali postoje 1 nedostaci u istrazivanju. Intervju daje prostor za subjektivnosti uzorak nije
dovoljan za generaliziranje iskustva svih fotoreportera koji su izvjestavali u Domovinskom

ratu. Ovo istrazivanje moze posluziti kao prosireno saznanje na zadanu temu.

6.6. Uzorak

Uzorak istrazivanja su 3 hrvatska fotografa. Matko Biljak hrvatski je fotograf koji je u
Domovinskom ratu izvjeStavao za Slobodnu Dalmaciju. Zoran Filipovi¢ izvjeStavao je za
svjetski priznati Magnum 1 stvarao fotografije koje su se slale van drzave. Ivan Posavec u
Domovinskom ratu radio je za Arenu. Pri odabiru ispitanika, htjela sam intervjuirati osobe
koje suradile za domacu i stranu agenciju kako bi uvidjelarazliku u na¢inuizvjestavanja. lako
je Matko Biljak radio za dnevne novine, a Zoran Filipovi¢ za foto agenciju, smatram da su oba
ispitanika relevantna za ovaj radi. Tre¢i ispitanik, Ivan Posavec takoder je radio za domace
novine, no tjednik, ali sam je bio urednik fotografije. Samim time, zanimalo me kakav je bio

njegov pristup izvjestavanju.

Intervjui su provedeni u srpnju i kolovozu 2023. godine. Intervjui sa Zoranom Filipovi¢em i
Ivanom Posavcem provedeni su uzivo u Zagrebu, dok je intervjus Matkom Biljkom proveden

online putem Google Meet kanala. Svi intervjui su snimljeni diktafonom i transkribirani.

Zoran Filipovi¢ roden je 27. travnja 1957. u Bréckom (BiH), a od 1978. zivi i radi u Zagrebu.
Profesionalnu karijeru zapoceo je u magazinu Start i tjedniku Danas, a osim fotografijom bavi
se 1 pisanjem te grafickim i produkt dizajnom. Radio je za svjetski poznatu foto agenciju
Magnum, a njegovi su radovi izlagani u najuglednijim svjetskim galerijama i muzejima. Od
1985. ¢lan je Hrvatske zajednice samostalnih umjetnika, Hrvatskog novinarskog drustva i

International Federation of Journalists (zoranfilipoviczoro.com, 2023).

Ivan Posavec roden je 1951. u Duzici pokraj Siska. 1980. je diplomirao filmsko snimanje na
Akademiji za kazaliSte, film 1 televiziju u Zagrebu, a 1984. je magistrirao fotografiju na
Akademiji primenjenih umjetnosti u Beogradu. Dobitnik je brojnih fotografskih nagrada, ¢lan
je ULUPUH-a 1 ve¢ trideset godina bavi se novinskom fotografijom (croatian-
photography.com, 2023).

33



Matko Biljak roden je 1968. godine u Splitu, a fotografijom se bavi od 1985. kada je objavljivao
u Omladinskoj Iskri. Od 1987. radi u Slobodnoj Dalmaciji kao fotoreporter, aod 2007. do danas
je urednik fotografije u Slobodnoj Dalmaciji na dnevnim i specijaliziranimizdanjima. Clan je
ULUPUH-a. Njegovi su radovi viSe puta nagradivani, a izlagao je na vise od 40 skupnih i
samostalnih izlozbi u zemlji i inozemstvu. Dobitnik je prve Zlatne kamere-nagrade HND-a

1991. godine za fotografiju (Biljak, Vukicevié: 2022).
7. Rezultati IstraZzivanja
7.1. Moguénosti izvjeStavanja i ograniavanja u prenosenju informacija

Foto izvjeStavanje za vrijeme Domovinskog rata sada je dio povijesti, a teSko je uopée zamisliti
kako je izgledalo izvjeStavanje na terenu. Osim §to je ratno razdoblje samo po sebi specifi¢no,
bilo je to razdoblje loSije prometne infrastrukture, razdoblje analogne fotografije koja je
obuhvacala cijeli jedan proces kako bi se uopc¢e doslo do fotografije, aliirazdoblje bez interneta
gdje tu fotografijunije bilo moguce poslati u redakciju brzinom kojom je to danas moguce. Svi
su ti faktori utjecali na brzinu i kvalitetu fotografije koja ¢e se objaviti. Jedno od novinarskih
nacela kaze kako objava informacija treba biti pravovremena, no pravovremenost u analogno
doba nije bilaista kao danas. Sva tri autora slozila su se s time kako je proces slanja fotografija
bio puno duZi nego danas. Zoran Filipovi¢ i Ivan Posavec svoje fotografije nisu razvijali na
terenu, za razliku od Matka Biljka koji je jedini od njih radio za dnevne novine. Biljak je dio

fotografija razvijao na terenu, a dio je razvijao naknadno pri povratku u Split.

, Na terenu sam razvijao fotografije, i negative i fotografije i kao takve ih slao u
redakciju jednim uredajem koji se zvao telefoto, Dakle to je uredaj kojije u ono vrijeme
emitirao jednu jako losu crno-bijelu fotografiju koju bi ja odabrao putem telefonske
linije, onje spojen na telefon i struju i emitirao u redakciju. U redakciji bi izlazila jedna
jako losa kopija te fotografije, tako se to u to vrijeme radilo. To je bila tehnika koja je
bila stara od 45. i koristila se prakticki do pojave digitalne fotografije. Znaci uvijek
smo izvjeStavali s lica mjesta i uvijek u ono vrijeme u realnom vremenu. Sto je za ono
vrijeme bilo realno vrijeme je upitno u odnosu na ono sto mi imamo danas. Znaci proslo
bi nekoliko sati od snimanja do povratkau hotelsku sobu ili gdje smo bili smjesteni dok

¢

bi ja te fotografije razvio i poslao u redakciju. ‘
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,,Ako bi bio na terenu sedam ili deset dana, onda bi pogledao jos jednom kad bi se
vratio u Split sve te negative pa ono Sto sam mozda preskocio bi dao laborantima. Mi
smo u Slobodnoj imali laborante koji su bili vrhunski majstori svog zanata. Dakle samo
su razvijali filmove i negative. Onda bi radio nadoknadu jos odredenih fotografija za

tekstove koji ce izlaziti sljedecih dana. * (Biljak)

Foto agencije radile sureportaze kojimanije cilj bio pravovremeno ih objaviti. Filipovi¢ je tako

neke fotografije slao s nekim duzim vremenskim odmakom.

"To je bila jedna permanentna situacija, rat je trajao. Mi nismo news agencija da
morate sada u roku od pola sata donijeti, tu je sad ne znam, eksplodirala bomba. Mi
smo davali price, cjelovitu pricu sagledanu sa vise kutova, sa vise aspekata, znaci ne

news, nego story. “ (Filipovi¢)

Odlazak na teren fotoreporterima i novinarima bio je otezan zbog raznih situacija. Hrvatska
vojska nije bila dovoljno organizirana na samim pocecima rata, a nije postojalo niti tijelo koje
bi kontroliralo odlazak novinarai fotoreporterana teren. Filipovi¢ je istaknuo kako je iSao sam
na teren i tako se osjecao najsigurniji. Biljak je takoder potvrdio neorganiziranost ne pocetku,
te kako je i on iSao samostalno. Kaze kako je tek 93. osnovana sluzba za informiranje kojoj se
najprije trebalo najaviti, pa bi tek onda dobili upute gdje da idu. Isto je potvrdio i Posavec koji

je 18ao isklju¢ivo uz najave zapovjedniStvu.

»Ja bih isao uglavnom sam. ISao sam sam jer onda sam imao svoj Zivot i sve ono §to se
dogada oko mene pod svojom kontrolom. Kad bi isao netko samnom, nekad bi neki od
kolega htjeliic¢i samnom. To mi nije bilo drago jer onda dio paznje moje je odlazio na
njih. Morao sam paziti da se njima nesto ne dogodi, mislim, nisam morao, ali sam
nekako osjecao odgovornost da ako netko ide samnom da sam ja odgovoran i znao sam

cesto sa nasom vojskom i¢i u akcije, razno razne pohode.” (Filipovi¢)

,»U pocecima rata nikada nismo isli uz vojsku, uvijek smo isli samostalno i to je bilo
dosta rizicno u to vrijeme zato Sto Hrvatska vojska nije bila jako dobro organizirana
da zapravo mozete doc¢i na neko mjesto. Niste imali prave informacije u vezi bojisnice,
Sto se dogada. Mi smo tako Cesto isli, Sto se kaze, na slijepo i iz tog razloga se meni
dogodilo da sam tri puta u ratu zarobljen jer bi pogrijesio cestu, pa bi vas uhvatili, pa

bi vas maltretirali i pretukli. Dosta rizicno. Tako da zapravo 93. Hrvatska vojska
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ustrojava sluzbu informiranja. Prvo ste se morali najaviti lokalnom zapovjednistvu i

onda su vas oni uputili. U pocecima rata, prve dvije godine toga nije bilo. * (Biljak)

,,Vi ste se morali javiti zapovjednistvu, ili ne znam kakve su bile okolnosti. Kod mene je
bila takva situacija. Ako taj cas nije bilo nekih djelovanja, ako nije bilo pucanja, onda

ste vi isli.* (Posavec)

Ratna situacijanekada je nepredvidiva te je tesko unaprijed planirati koje se fotografije trebaju

snimiti. Posavec kaze kako je na teren iSao iskljucivo po zadaci, dok su Filipovi¢ i Biljak

uglavnom sami birali teme, ovisno o tome $to ¢e ih do¢ekati na terenu. Postojale su situacije

kada se radilo 1 prema zadatku.

,,Pa nekad bi, ne znam, Paris Match imali ideju Sto bi oni htjeli i neke druge novine i
onda bi oni mene kontaktirali i pitali je li moguce obraditi tu temu, ne znam, kad je
tadasnji francuski ministar Bernard Kouchner dolazio u Dubrovnik, to je bilo, ne znam
11., 12. mjesec 91., onda su me oni pitali da li mogu popratiti njegov dolazak, on je
dosao tamo s francuskim brodom bolnicom i evakuirali su ranjenike i starce iz
Dubrovnika koji je tada bio pod opsadom. Tad sam onda i upoznao ministra Kouchnera
koji je kasnije bio ministar vanjskih poslova, bilo je tih slucajeva. Bio je jedan hrvatski
vod koji su se zvali Zebre, specijalne namjere. Taj glasoviti jedan Rambo, Sinisa
Dvorski, oni su imali te tri crtice u kosi, izbrijane, kao znak raspoznavanja. Pa su neki
i snimali i onda se vani proculo za tog Ramba, Zebre, pa su htjeli da napravim pricu o

tome i napravio sam naravno, bilo je. “ (Filipovi¢)

,Ili ste isli po vrlo preciznoj zadaci da nesto napravite, da napravite intervju s nekim

zapovjednikom, s nekim vojnikom, s nekim, razumijete* (Posavec)

,, Nikad nismo dobivali informacije sto da radimo nego bi kolega novinar i ja odlucili
gdje cemo i¢, sto bi u tom trenutku bilo najizazovnije za nas i zapravo bi napravili ono

Sto bi tamo nasli, radili bi smo price na koje bi naisli na licu mjesta. ** (Biljak)

Kakva ¢e fotografija biti poslana javnosti vazan je faktor za uvidjeti kakva je bila svrha

izvjeStavanja, odnosno je li odabir fotografija koje ¢e biti objavljene izvrSen zbog nekog viseg

propagandnog cilja, je li dolazilo do cenzure i neke fotografije nisusmjele biti objavljene. Sva

tri fotografa su sudjelovala u odabiru fotografija, no postojale su situacije kada nisu bili

prisutni.
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,, Uglavnom sam isao u Pariz s materijalomi onda bi tamo zajedno radili, sa Jim Foxom
i ostalim clanovima i onda bi radili editorial i te opise, Sto je slika predstavijalai tako.
A nekad bi samo slao materijal, kad ne bih imao vremena, kad bi dogadanja bila brza
od mene, onda bi nasao nekoga. Obicno bi otisao autom do Graza ili Beca i onda bi
nasao nekoga na aerodromu tko putuje za Pariz i zamolio ga da tu moju vrecicu s

filmovima preda u Magnum ili na neki nacin. “ (Filipovi¢)

,Ja sam bio urednik, ali vi imate i graficke urednike, onda morate doc¢i do nekog

koncensusa oko toga, sto ide. “ (Posavec)

,,Selekciju smo radili iskljucivo sami. Na terenu sam razvijao fotografije, i negative i
fotografije i kao takve ih slao u redakciju jednim uredajem koji se zvao telefoto.”

(Biljak)

Na pitanje jesu li postojale neke fotografije za koje im nije bila dopustena objava, Biljak je
potvrdio da su postojale takve fotografije, no razlog nije bila cenzura ve¢ nedovoljno mjestau

tiskanim medijima.

, Apsolutno. Gledajte, ja bi na jednom terenu potrosio, u danasnje vrijeme mozda
smijesno, u ono vrijeme je bilo jako puno, izmedu 20 i 40 filmova. Znaci 40 filmova
puta 36 snimaka, pa racunajte. To je skoro 160 snimaka. Danas to izgleda smijesno, ali
zapravo kad imate ozbiljnu pricu novina u ono vrijeme novina je mogla imati 10 do 12,
eventualno 12 fotografija po reportazi to je bio maximum. Tako da je sigurno ostalo

viska materijala koji jos ja i dan danas proucavam i gledam sa zanimanjem. *“ (Biljak)

Posavec se slozio s time da je bilo nedovoljno mjesta u novinama, ali rekao je i kako su se
greske dogadale. Kaze da je nekad sama selekcija fotografijabila kriva, no nenamjerna. Zbog

iscrpljenosti i rokova dolazilo je do gresaka u odabiru negativa.

,jer vi ste snimili 300 fotografija, a u novinama moze ici jedna ili dvije. Kod mene je
bila druga situacija jer sam ja radio reportaze u tim novinama. Novine su podnosile
reportazu. Tu je sad ta razlika. Mogle su objaviti vise fotografija, ali vi niste mogli u
dnevnim novinama objaviti, to u rijetkim slucajevima. I naravno, kod tog biranja se
moglo dogoditi puno pogresaka. Vi ste snimili negative, imali ste 500 fotografija, u

novinama su trebale 3 jer nitko nije imao vremena zbog rokova u novinama. ““ (Posavec)

Takoder, Posavec spominje kako neke fotografije nisu objavljivane, no ne zbog cenzure nego

jednostavno sadrZajno i vizualno nisu odgovarale medijima.
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,»U jednom trenutku vam se neka glupost desi, ono sto je vama zanimljivo, vojsci nije
zanimljivo. Ljudi su vam na terenu odrpani, ne vode brigu, nosili su svasta sa sobom.
Imali su nacin odijevanja svoj. Onda sam ja te situacije, nisam objavljivao tamo nego
sam objavljivao u nekim mojim projektima. U tom trenutku kad vi imate vremenski
odmak od nekoliko mjeseci, onda se stvari promijene, preko noci se stvari promijene .

(Posavec)

Svaki od ova tri fotografa fotografirao je ratna zbivanja na svoj nacin. Filipovi¢ i Posavec
fotografirali su 1 poginule, dok Biljak nije htio fotografirati mrtve ljude. Kaze kako je bilo
nekoliko takvih fotografija, no glavni su mu fokus bili mali ljudi. Posavec kaze kako je takve
fotografijeradiojer je morao, no fotografiraoi situacije koje su njemu bile zanimljive, ali nisu

karakteristicne za medijsko izvjeStavanje o ratnom zbivanju.

LwLjudi spavaju, jedu, izmedu njih su razni odnosi. 1o su neki kreativni trenuci da se

fotografija napravi zanimljivom. “ (Posavec)

wnimali ste Zrtve, to je bilo najstrasnije naravno kad vidite mrtve ljude, uzas Zivi. A
onda naravno, tu su stradale infrastruktura, kuce, objekti i vozila, sve ste to biljezili.*

(Posavec)

Sva tri sugovornika se slazu da njihovo prisustvo na terenu (vojsci) uglavnom nije smetalo, no
Posavec navodi kako uvijek postoji situacija kada nekome smetate, no generalno to nije bilo

tako u Domovinskom ratu.

»Ma tako, vi uvijek imate neki problem da se desi neka nervoza. Uvijek imate problem
i to nije nuzno u ratu. Morate na neki nacin, kako da kazem, ne mozete se vi vozit po
Ziveima a ljudi imaju oruzje, ja samo fotoaparat. Ne govorimo sad o nekome tko je s

druge crte, nego vasi ljudi.* (Posavec)
Na pitanje je li vojsci smetala njihova prisutnost, ostali sugovornici su odgovorili:

»Ne, dapace. Kako sam ja na Kosovu naucio ponasati se u tim opasnim situacijama,
ispocetka, dok me ne bi upoznali hrvatski vojnici, odnosno zapovjednici, kad su shvatili
da se ja znam ponasati na ratnim podrucjima, da nisam opasnost, za sebe prije svega,
a onda i za njih, onda smo lako suradivali. 1o je bilajedna sintonija, jedan sklad. Znaci

Jja nisam svojim postupcima odskakao od njih jer sam se znao ponasati.” (Filipovi¢)

»Nikad, dapace. Uvijek smo bili dobrodosli.” (Biljak)
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7.2. Fotografiranje Zrtava

Fotografiranje i objavljivanje Zrtava u medijima danas je osjetljiva tema, no prema ranije
navedenim informacijamau radu, prije se toliko paznje nije davalo etici takvog izvjeStavanja.
Objava mrtvih, posebice izmasakriranih tijela moze se protumaciti kao nepostivanje zrtve i
zrtvine obitelji, a takav sadrzaj moze izazvati negativne emocije kod Citatelja/gledatelja. No u
ratu je upravo izazivanje emocija glavni faktor za razumijevanje prave situacije, pa su se upravo
iz takvihrazloga objavljivale fotografije poginulih. Filipovi¢ i Posavec slozili su se da su takve
fotografije vazne. Filipovi¢je govorio o tome kako treba biti pazljiv prema Zrtvama, ali treba i

napraviti fotografije.

,,Ja sam tu bio jako oprezan. Prvo bih, znaci nastupao sam kao covjek. Morao sam brzo
donijeti odluku. Eventualno bih napravio dvije, tri fotografijei onda bi priskakao u
pomo¢. U Sarajevu sam se zatekao kad je bilo granatiranje one trznice Markale, onaj
pokolj sto je bio. Ja sam tamo napravio dvije, tri fotografijei onda sam tréao skupljati
te ranjenike, ono sa otkinutimudovima, glavama. Nosili smo ih u aute koji su dolazili.
Ja sam prosudivao, morate tako, ne ja, nego svi moji kolege. Svaki covjek koji se zadesi.

Morate u sekundi donijeti odluku.” (Filipovi¢)

Biljak 1 Posavec spomenuli su autocenzuru kao jedan od mogucih faktora ograni¢avanja

izvjeStavanja, no u ovoj se situaciji njihova razmisljanja razlikuju.

»Ne, u principu nismo imali nikad situaciju. Bila je autocenzura, kod mene je bila
autocenzura da ne snimam te ljude. Nije mi je bilo lijepo raditi slike mrtvih. To su one
najnize strasti gdje izazovete na prvu jedan Sok i nevjericu, ali to je zapravo nesto Sto
bi ja poistovjetio sa zutim novinarstvom. Dakle, nismo bili novina takvog kova i tu smo
imali nekakvo ocuvanje prema i Citateljima i onoj drugoj strani, prema ljudima koje

snimamo. “* (Biljak)

»Prvo imate svoju, to se je u socijalizmu zvalo autocenzura. 1o je sad pitanje etike,
morala i svega skupa, ali vi naprosto pored te situacije ne moZete proci da ju ne
registrirate. [ naravno vi to ponudite uredniku, a on sad mora isto uzet rizik ili ne uzet
rizik i onda nemate taj efekt. 1o je ruzna rijec za rat efekt. 1o je realna situacija bila. I
te rubne slike su zapravo najvise emocija imale, a emocije su trebale u tom slucaju.
Morali ste mobilizirati [jude prvo da uzmu oruzje u ruku da idu na prvu crtu, ali ti ljudi
nisu sami dobivalirat, tu je iza crte hrpe stvari, od humanitarnog rada, ovog ili onog.

(Posavec)
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Ono $§to 1 danas privlaci najvecu paznju kada je rije¢ o fotografijama rata, najcesce su djeca.
Upravo su i djeca glavni fokus kada se govori o zastiti u medijima, no kada je rije¢ o slabije
razvijenim drzavama, a posebice ratu, esto se ta pravilakrse. Filipovi¢i Biljak su potvrdili da
na podruc¢ju Hrvatske u vrijeme Domovinskog rata nisu bila regulirana pravila zastite djece u
medijima, no Posavec kaze kako su uvijek bila neka pravila jer je to osjetljiva skupina. Nisam

pronasla dostupne informacije o regulacijama zastite djece u medijima u tom vremenu.

Ipak, sva tri sugovornika su se slozila s time kako je objava djece u teSkim situacijama vazna

jer upravo djeca mogu potaknuti na djelovanje.

»Ja bih rekao prvo, da li objavljivanje te slike moze nekome pomoci. Znaci, eticnost se

‘

mjeri u odnosu na nesto. *

., Objaviti fotografiju u kontekstu necega, u kontekstu veceg dobra — greater good. Vi
morate promisliti sami koje ¢e posljedice izazvati ta vasa odluka da objavite ili ne
objavite. Da li je ne objaviti vece zlo od objaviti ili da li je objaviti veée dobro od ne
objaviti. Znaci, svako ima zdrav razum ako smo ljudska bica, ako se pozivamo na to,

svako moze prosuditi ako je iole posten. “ (Filipovic)

,»10 vam je uvijek hodanje po rubu, uvijek je hodanje po rubu. Ne samo fotografija nego
svega u Zivotu. Jer bez tih hodanja po rubu nema napretka drustvenog. Apsolutno treba
zastititi djecu i to sve skupa, ali sad pogotovo, tu su napravljene velike stvari oko
pedofilije i to je cudesno, to je tako trebalo biti, ali najvise boli kad vidite dijete.
Razumijete, a oko njega kaos. I ovaj nas rat je zapamtio neka lica. Ljudi iz Vukovara,

ona neka djevojcica. Vi ste morali ljude onda na neki nacin mobilizirat. “ (Posavec)

»Pravila za objavijivanja djece nisu bila uredena prakticki do prije 15 godina.
Neovisno o ratu, ja sam sasvim legitimno bio uSao u jedan djecji dom u Splitu, dakle
dom za maloljetne delikvente. To su bila djeca izmedu 12 i 17 godina uz dozvolu
ravnatelja i snimao sam svakodnevni Zivot tamo. Snimao sam kako puse cigarete po
hodnicima, kakve su im sobe i to je izaslo u novinama. Dakle taj segment nije bio

«

zakonski ureden.
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. Aposlutno da. Imate jednu fotografiju, ratnu fotografiju krasnu iz Dubrovackog zaleda gdje
majka nosi dijete koje place ili jednu moju fotografiju sa Banije. To su fotografije koje su u ono
vrijeme izazivale najvise emocija. Cak ni u ovo vrijeme ne vidim problem u tome. Jedna od
najpoznatijih svjetskih ratnih fotografija ona djevojcica koja trci polugola, a iza nje eksplodira

bomba od napalma. Tu su dopustene stvari koje inace nisu dopustene. “ (Biljak)
7.3. Propaganda

Aldous Huxely govori o dvije vrste propagande, dobroj i 1oSoj. Ako je propaganda dobra za
sve, onda je racionalna, a kada je loSa za sve, onda je iracionalna, no tesko je ustvrditi §to je
dobro, a Sto loSe (Postman, 1979:128). Iz odgovora dvaju ispitanika ¢ini se da je vidljiva
percepcija propagande kao pozitivne i manje pozitivne, no u oba slucaja je propaganda imala

obrambenu svrhu.

,U tom trenutku je bilo najvaznije da se dobije rat. Valjda je vojska imala neki razloga
da vas tamo ne pusti, mozda i nije imala. U hrpu slucajeva novina, vojska, policija
imaju razlicite poglede na stvar. To vam je onaj drugi dio price, Sto se treba snimit. To

je sad ta igra, di su novinarstvo i to sve skupa neki korektiv u drustvu.* (Posavec)

,Niste imali puno namjestenih situacija. U to vrijeme kad je rat bio u nasoj drzavi, ja
znam da sam dao desetke fotografija, ili za izloZbe ili za humanitarne svrhe ili za
humanitarne plakate gdje su onda. U ono vrijeme, meni su se Cesto javljali, cak i neke
brigade da bi koristili moje fotografijeu svoje svrhe. U to vrijeme niste imali Internet,
tako da je vrlo upitno koliko je ta propaganda bila uspjesna. Vi ste mogli samo dijeliti
ili printane plakate ili nesto slicno. Bilo je pitanje sto je to. Televizija je druga stvar.
Novina je to bilo, kod fotografija je to zapravo bilo vrlo upitno koliko ste mogli imat

uspjesnu ratnu propagandu.* (Biljak)

7.4. Nepristranost

Novinarstvo zagovara pravilo da novinar treba biti nepristran, a fotoreporter se treba drzati
istog pravila. Malovi¢ redefinira nepristranost kao ,,situaciju kada u izvjeStavanju novinar ne
pokazuje naklonost prema nekoj od strana upletenihu dogadaj o kojem izvjesStava* (Malovic,
2005:42). Rat je situacijau kojoj pojam nepristranosti potice brojna pitanja, Sto je nepristrano
1 objektivno, a Sto nije. Malovi¢ savjetuje da ako postoji vise strana, da treba pokazati ,,sve
koje su relevantne, jer se time pokazuje koliko novinar nastoji biti otvoren prema dogadaju,

bez preduvjerenja“ (Malovi¢, 2005:43). Domovinski rat bio je rat u kojem je napadnuta
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Hrvatska, a samim time, Hrvatima je bio onemogucen pristup drugoj strani. Osim toga,
emocionalna povezanost s domovinom i ljudima imala je velik utjecaj na to da hrvatski
fotoreporteri ¢ak 1 kada bi mogli, ne bi i§li na suprotnu stranu. Ovakvo izvjeStavanje gledajuci
Malovi¢evu definiciju moglo bi se protumaciti kao pristrano, no je li uopée postojao drugacija

mogucnost?

Fotoreporteri su fotografirali ono §to ih je zateklo na terenu. S obzirom na to da nisu imali
pristup srpskoj strani, fotografirali su ono $to su srpske snage ostavile na podrucju Hrvatske.
Pojmovi nepristran i objektivan odnose se na na¢in razmisljanja u kojem se ne iskazuju osobne
preferencije. Fotografija najveci znacaj ima ako prikazuje upravo emocije, pa samim time tesko
je biti objektivan. Nepristrano izvjeStavanje za vrijeme rata, bilo da je rijec o fotografiji, tekstu
ili tv reportazi tesko je odvojiti ako se zna tko je Zrtva, a tko agresor. Ono o ¢emu se moze
raspravljati jest preSucivanje negativnih radnji na napadnutoj strani, a to mozemo povezati s
cenzurom i autocenzurom, a ne nepristranosti.

Ispitanici su se slozili s time da je nemoguce biti nepristran, posebice ako ste napadnutii imate

emocije.

»INe mozete biti neutralan, znaci iskljuciti emocije, iskljuciti sve ono Sto vas cini
Covjekom, a ja mislim da upravo to Sto nas c¢ini covjekom cini fotografiju boljom. Ako
sam ja bolji covjek, ako bolje razumijem situaciju, ako se bolje identificiram sa Zrtvom
pa ja ¢u tu patnju onda biti u stanju bolje prenijeti jer to je nesto Sto se ne dogada
onome tamo jer u tom slucaju, to se dogada meni. Ja sam dio te price. Ja mislim da je
nemoguce biti neutralan. Ima takvih koji mogu, koji iskljuce sve emocije, a to su onda,
ako su u stanju odvojiti se od emocionalne situacije, onda to nisu ljudi, to su zvijeri. Ja

s takvima ne Zelim imati posla.* (Filipovi¢)

Strani fotografi su ponekad mogli biti i na obje strane, a Cesto su se zbog toga smatrali
objektivnijima. No kao $to sam ranije spomenula, fotografija sama po sebi ne moze biti

objektivna.

Na pitanje ,,jesu li strani fotografi bili objektivniji?* Posavec je odgovorio: ,,Gledajte, ta

objektivnost, fotografi rade svoj posao, a to niveliranje stvari, to je bilo u novinama .*

Biljak je takoder potvrdio daje u ratu bilo nemoguce izvjestavati i sa hrvatske i sa srpske strane:

»U vrijeme Domovinskog rata je to bilo nemoguce. Cak i strancima je to na neki nacin
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bilo teSko. U ratu postoji jedno pravilo, cak i ako ste stranac, ako odaberete jednu
stranu, da zapravo cijelo vrijeme idete, jer ne prelazite tek tako s jedne na drugu stranu.
Druga stvar, rat nikad nije objektivan, to je normalno. Mi smo bili zemlja koja smo

napadnuta na neki nacin, tako da, to postavlja svoja pravila u ratnoj fotografiji.*

7.5. Vaznost ratne fotografije

Mediji bez slike postavljaju pitanje je li ono o ¢emu se govori istinito. Slika je ta kojoj se

najvise vjeruje, a u ratu je posebno vazna. Ratna fotografijaima veliku vaznost za prenoSenje

istine, ali 1 kao dokaz.

»Bez fotografije kao dokumenta, to nije bitno je li rat ili nije rat, ali u ratu pogotovo.
Pogotovo onda ako ga zelite dobiti. Jer rat se izmedu ostalog dobiva i s tim, s
informiranjem, to prevedemo u propagandu. Jer svi imaju to, to znaci mobiliziranje
pucanstva za odreden cilj. Veliki je naravno problem kako se to kod nas ¢ulo. Kao i sve

ostalo, lose se culo. I nikako.“ (Posavec)

Osim dokumentarne vrijednosti, ratna fotografija moze imati i umjetnicku vrijednost, no §to je

umjetnost najcesc¢e ovisi o percepciji promatraca.

,»10 je dokument, a osim toga to je i motivirajuci materijal. Osim toga, on moze biti,
tre¢i moment je umjetnicko djelo. Ja ne dijelim fotografiju na ratnu, na modnu, ja

dijelim fotografiju na dobru i na losu i to se vidi.” (Filipovi¢)

Fotografije koje je radio Posavec neki smatraju umjetnickim i netipi¢nim fotoreporterskim.

»Pa gledajte, to umjetnicki nacin, razni ljudi, razni senzibiliteti. Ja sad mogu to donijet
i vama to nije smijesno, a za nekog je zanimljivo. Znate koja vam je fora s fotografijom,
nesto Sto se napise ima jednu tezinu, a fotografija moze biti uzasno bolna, ali uvijek vi

mozete s tim manipulirat. Neko ce to razumjet, neko nece.”“ (Posavec)

8. Rasprava

Cilj istrazivanja bio je utvrditis kakvim su se izazovima susretali fotoreporteriu Domovinskom

ratu. Svi su se fotografi slozili s time da je rat specifi¢no podrucje izvjeStavanja, te da dolazi

do krSenja brojnih pravila izvjestavanja, no slazu se kako je to nuzno. Dotakli smo se i

povezanosti s ljudima, a kako Filipovi¢ i Biljak tvrde, razumijevanje covjeka dovodi do bolje

fotografije, a samim time ima 1 veci utjecaj za reakciju javnosti
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Strani fotografi imali su vecu razinu sigurnosti, no to nije nuzno utjecalo na kvalitetu
fotografije. Biljak govori kako je jezik stranim fotografima predstavljao barijeru u povezivanju

s ljudima, Sto je utjecalo na dobivanje emocija na fotografiji.

Kako stanje u Hrvatskoj ispocetka nije dobivalo veliku vaznost u stranim medijima, Filipovi¢
istice kako je rad za Magnum imao veliki znacaj za prezentiranje situacije u ratnoj Hrvatsko;.
Filipovi¢ je putem Magnuma imao priliku slati fotografije koje su se zatim Sirile diljem svijeta,

a 1 sam kaze kako je Magnum koristio za promociju hrvatskih interesa.

,Magnum je bio jedan veliki respektabilni stroj i ono sto je dolazilo sa pecatom
Magnuma je apriori imalo veci znacaj nego da sam ja to kao Zoran Filipovié, a osim
toga u Magnumu sam se potpisivao tim mojim pseudonimom Zoro Sto je isto izazvalo
odredeni interes; Zoro taj strip, junak za pravdu i kada se u tom novinarskom svijetu
pojavio taj nekakav autor koji se potpisivao tim imenom Zoro, to je izazvalo nekakvu

pozornost. “ (Filipovic)

Istrazivanjem sam dobila odgovore na glavna istrazivacka pitanja. Ispitanici su potvrdili kako
je u ratu nemoguce postivati sva etiCka pravila izvjeStavanja, te zakljucujem kako je krsenje
nekih prava ono §to je bilo vazno u Domovinskom ratu kako bi reagirala svjetska javnost.
Vezano uz krSenje novinarskih etickih nac¢ela, dobila sam odgovor na pitanje je li prikazivanje
zrtava u ratu vazno. Kada je rije¢ o krSenju novinarskih eti¢kih nacela, ispitanici potvrduju da
su se fotografirale zrtve 1 djeca u teSkim situacijama. Ispitanici govore da su pravila bila slabo
regulirana, ali bez obzira na to, da su takve fotografije od velike vaznosti. Trece istrazivacko
pitanje govori o vaznosti ratne fotografije. Ratna fotografija vazna je za informiranje javnosti
o zbivanjima na ratnom podrucju tijekom rata, ali i nakon samog rata. Neke ratne fotografije

sluzile su 1 kao dokazi za ratne zlo€ine, a brojne imaju i umjetnic¢ku vrijednost.
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9. Zakljucak

Proucavanjem i analizom povijesnih ratnih fotografija zakljuc¢ujem kako je ratna fotografije
ponajprije vazan dokument. Godinama nakon raznih ratnih zbivanja moguce je fotografijom
barem priblizno prikazati §to se zbivalo prije viSe od 60 godina u Vijetnamskom ratu, ai u
drugim prijasnjim ratovima. Kvaliteta fotografije, pa ¢ak i radnja na fotografijama mijenjala se
od pocetka razvoja fotografije do danas, no 1 prve fotografije i novije fotografije pokazuju

dovoljno da se vidi materijalna Steta i ljudska patnja nastala u ratovima.

Fotoreporterstvo kao grana novinarstva u ratu suocava se s kr§enjem nekih novinarskih nacela.
Pravilo koje se najviSe kr$i je Cuvanje identiteta Zrtve i djece, no krSenje takvih pravila u ratu
ponekad je nuzno kako bi se ubrzao prekid rata. Fotografije s ratnih podrucja pune su emocija,

a velik dio njih pokazuje zrtve i1 prognanike.

Domovinski rat obiljezen je brojnim ikoni¢nim fotografijama, a mnoge fotografije koje
pokazuju stvarnu situaciju u ratu nikada nisu objavljene. Za vrijeme trajanja rata moralo se
paziti §to ¢e se objaviti kako ne bi dosSlo do otkrivanja nekih polozaja, no najveci razlog
neobjavljivanja drugih fotografija bili su ogranicavajuci uvjeti tiska, odnosno nedovoljno
mjesta u novinama. Dana$nje doba interneta dopusta mnogo viSe, pa se tako moze objaviti i
veci broj fotografija, no veca je moguénost za curenje informacija koje ne bi trebale biti

objavljene.

Ispitaniciu radu za vrijeme rata fotografirali su u Domovinskom ratu, te sami potvrduju da je
u ratnim okolnostima nemogucée postivati sva novinarska pravila izvjeStavanja. Potvrduju
¢injenicu da je vazno izazvati emociju gledatelja kako bi se potaknulo suosjeé¢anjei pomo¢, a

emocija se izaziva najvise prikazivanjem teskih situacija.

Rat je podrucje koje je rizi¢no za sve pa takoi za fotoreportere. Njihova uloga nije jednaka kao
braniteljska, ali neki fotoreporteri i novinari su stradali i u Domovinskom ratu pokuSavajuci
javnosti prenijeti stvarnu sliku onoga $to se dogadalo na napadnutim podru¢jima. Ratne
fotografije 1 dalje imaju vaznu ulogu za ocuvanje sjecanja na period 1990-ih godina u

Hrvatskoj.

Neke fotografije postale su simboli Domovinskog rata, no ne postoje dublje analize tih
fotografija. Nastavno na temu ovog rada, u daljnjim istrazivanjima bilo bi dobro istraziti zasto
su odredene fotografije objavljene u medijimaizazivale veliku pozornost, te kakve su one bile

u skladu sa pravilima izvjeStavanja. Odredene svjetske fotografije poput spomenute ,,Napalm
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girl* ili fotografija Rogera Fentona analizirane su diljem svijeta i potakle su veliku
zainteresiranost medu ljubiteljima fotografije. Analizom pojedina¢nih hrvatskih ratnih
fotografija mogli bismo do¢i do novih saznanja o utjecaju ratne fotografije u Domovinskom

ratu.
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PRILOG: TRANSKRIPTI INTERVJUA

Zoran Filipovi¢, 27. srpnja 2023. (Zagreb)

Znaci taj problem ekvidistance kao svi su podjednako krivi, nije, to su, evo sada, u ratu u
Ukrajini, nisu Ukrajinci i§li u Rusiju, Rusi su doli u njihovu zemlju. Nismo mi ili u Sumadiju,
u Vojvodinu i to sve, oni su do§li nama. Sto oni imaju traZiti ovdje, mislim, sad smo mi, vodimo
kao propagandni rat, nije tocno, ne. Tako da imao sam taj problem u Magnumu i zato sam
napustio Magnum, jer, taj umro je prosle godine, nas picture editor Jim Fox, u Magnumu, u
pariSkom uredu, on je meni kao spocitao da nemam fotografije sa srpske strane. Pa jel Robert
Capa imao sa njemacke strane u Drugom svjetskom ratu, nije, ne. Mislim, §to, 1 kao ja sam kao
pristran. Pa naravno da sam pristran, zato Sto sam ¢ovjek. Da sam stroj, ne bih bio pristran.
Onda posalji satelit, nek snima, bam, bam bam, i ako i stroj moze biti nepristran, ne mozete biti
nepristrani, ne mozete iskljuciti osjecaje ako si covjek. Ako si zvjer, kaze, ovaj, Kant, ako si
zvijer treba te ubiti, ako si Bog trebas vladati, jel. Ovaj, tako isto u ovoj profesiji. Zasto ja ne
bih imao svoj stav? ZaSto bi ja morao biti neutralan? Nikada, ni u jednoj stvari u zivotu koji
¢inim, svako to ¢ini na svoj nacin, imate svoj rukopis kada pisete pa se vas rukopis razlikuje
od necijeg drugog rukopisa, pa kaze, evo to je Marinin rukopis, to je, vidi§ ovo je Zoranov
rukopis, ovaj, tako i u ovom poslu i u svakom drugom poslu i automehanicar ima svoj rukopis
1 autolakirer i ne znam, svako je poznat po neemu jer je unio nesto svoje u to, i ne znam, zato
se jedno djelo razlikuje od drugoga bas po osobnom rukopisu, po onome $to on daje autenti¢no,

izvorno svoje. Ako nema toga, onda je to, bezvrijedan rad.

Pitanje: Mislite I1, da ste bili strani fotograf, bi i bilo drugacije, bi 1i onda mozda gledali s obje
strane? Neki strani fotografi su rekli da nije niti bilo potrebno da oni izvjeStavaju sa srpske

strane jer se o€ito vidjelo tko je u krivu.

Pa mislim, da sam ja iSao u neki, recimo sad da odem u Ukrajinu, ovaj, isto bih morao
slijediti svoje srce. Jer na terenu vidi$, mislim, prva i osnovna €injenica je gdje se vodi
rat, na ¢ijem terenu se vodi rat. Mislim, zna se odmah tko je agresor i ako si iole Covjek
onda zauzimas stav jer hoces zastititi Zrtvu, to je prirodno, na svoj nacin, svojim radom,
svojom fotografijom, svojim tekstom, svojim stavom, svojom ne znam, emocijom
nekom koju daje$ u tom svom radu ili nemoj raditi to. Ako ¢es biti stroj, a takvih nema,

ne znam da ¢ovjek moze se liSiti potpuno emocijai ja ne znam kakav bi to covjek bio,
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to je onda lobotomirani potpuno, ja ne bih htio biti takav.

Pitanje: Radili ste za Magnum, jeste li prije rata radili za njih, kako ste dosli do Magnuma?

Pa, kad sam htio iza¢i iz okvira tadaSnje zemlje koja mi je postala tijesna za moj rad i
nisam dobivao nikada feedback. Ja sam bio u Startu i izlazio je jedan politicki tjednik
Danas, najugledniji je u Beogradu bio Nin, i u Zagrebu je Danas bio. Ja sam radio u
Startu i u Danas. To su bile kultne novine, tiskovine, medutim, ja nikada nisam dobio
feedback na moj rad. Nikada nitko mi nije u tim redakcijama rekao ovo ti je dobro, ovo
ti je manje dobro. Falilomi je toga odnosa i vidio sam da je ono, da je to, na neki nacin
potrosena prica. Tek kada sam otiSao onda sam odlucio i¢i vani, ponuditi svoje usluge,
a onda sam rekao, necu i¢i odozdo prema gore. I¢i ¢u od vrha. I¢i ¢u od gore, od ono,
top of the top, pa prema dolje, kad me budu odbijali. Imao sam ve¢ nekog iskustva sa
nekim agencijama, Gammom, Sipom, sve su u Parizu i oni su imali odli¢an feedback
spram moga rada, sje¢am se ovoga, vlasnik Game, on je rekao, da se samo njemu, ovaj,
toliko je volio moj rad da izravno s njim kontaktiram, ali kad sam odlucio prec¢i potpuno
vani, onda sam oti$ao prvo u parisSki ured Magnuma, pa sam neko vrijeme od 89. do
tamo je krenuo albanski ustanak na Kosovu, ja sam otiSao tamo i prakti¢ki sam zivio
na Kosovu jer su ti ljudi patili. Nisam imao nikakve veze ja s Albancima, ali ti ljudi su
trebali pomo¢. Bili su izloZeni na milost i nemilost te srpske agresivne politike i s tim
materijalom, uglavnom kosovskim sam napravio moj portfolioi bez najave sam doSao
u pariski ured Magnuma i rekao sam tko sam, predstavio se da bi htio pokazati svoj rad.
Primilame jedna gospoda, poslije smo postali jako dobri prijatelji, Ayperi Karabudau
Magnumu. I onako nevoljko me, tamo dolaze razni fotografisvaki dan sa tim svojim i
kao ajde ona ¢e to pogledati, ovo ono, i1 pocCela je listati i nakon druge, trece fotke je
rekla samo da joj dam par minutainestalajeipozvala je sve iz ureda, cijeli pariski ured
Magnuma se okupio oko tog mog portfoliai od tog trena ja sam bio u Magnumu. To je
jedna prica, filmska, za ne vjerovati, ovaj, i evo, preko Magnuma sam ja uspijevao,
poslije je dosao rat do Hrvatske i bila je sre¢a moja i sreca za Hrvatsku i za nasu
promidzbu da sam ja uspio u¢i u Magnum i preko tog velikog autoriteta koji Magnum
daje, svojim pecatom, svojim imenom, moje fotografije su dobile puno vecu tezinu.
Njih su objavljivali svi moguéi svjetski tiskovni mediji i narucivali su od mene razne

reportaze 1 ciljano.
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Pitanje: Jeste li vi bili jedini u Magnumu iz Hrvatske?

Jedini. Ja 1 bio, mislim ja viSe nisam u Magnumu, ja sam otiSao iz Magnuma nakon
jedne epizode. Jim Fox, koji je bio na$ zaposlenik, bio je pristran. On je iz nekog razloga
proteZzirao srpsku stranu 1 mene je izmanipulirao i ja sam bio bijesan na sebe da sam
dopustio da me se izmanipulira. I onda sam sav revoltiran napustio Magnum i poslije
ovaj, Henri Cartier-Bresson, jedan od osniva¢a Magnuma, kad je ¢uo za tu moju gestu,
ovaj, ja sam prvi fotograf u povijesti Magnuma koji je napustio Magnum. San svakog
fotografa je biti u Magnumu, ali to je bila moja moralna gesta. U stvari odraz neke
nemoci, ono bijesa Sto sam dopustio da me se izmanipulira. I to je impresioniralo
Cartier Bressona. I on me pozvao preko, javila mi se urednica Life magazina koji je
tada jo$ uvijek izlazio, 1 rekla je da me Cartier Bresson poziva na veceru da je
impresioniran, da prati moj rad dugo, ali ova gesta da sam napustio Magnum kao
moralnu gestu, to ga je impresioniralo jer je i on bio stava da se Magnum poceo
pretvarati u money making machine, u stroj za proizvodnju novca, da je napustio tu
izvornu ideju Magnuma koju su osnivaci provodili, trazili od drugih ¢lanova da provode
i da je novac postao jedini kriterij. Medutim ja sam, tad sam imao izlozbu u Teheranu
ili tad je nesto bilo, da sam morao i¢i i kad sam se vratio s puta on je ve¢ bio umro tako
da nismo nikada ostvarili tu veCeru. Ali evo, ostaje iza toga ta jedna lijepa prica koja
grije moje srce, ovaj, da je veliki Cartier Bresson imao odnos spram moga radai da je

na neki nac¢in posStovao to Sto radi.
Pitanje: Situacijana Kosovu, Vi ste ve¢ tada znali da ¢e bit rata. Zasto ste htjeli i¢iraditiu rat?

Pa znao sam i to sam vidio na Kosovu da se, da se taj kota¢ povijesti, taj veliki
zamasnjak kad se pokrene, kad ide on melje. [ krenuo je s Kosova i ja sam znao u kojem
smjerumora i¢i. Mora i¢i na Hrvatsku jer jednostavno to je povijesna ¢injenica, imamo
neke probleme iz povijestiija sam znao da ¢e Srbi iskoristiti taj svoj zamasSnjak 1 svoju
vojnu nadmo¢ da 1h proSiri1i teritorijalno. To je besmisleno jer Srbija je htjela proSiriti
prostor svoj, a ve¢ tada su bili prakticno manjina u svojoj zemlji. U tadasnjoj Srbiji je
bilo 1 Kosovo i Vojvodina i Albanci i Hrvati, Madari, Rusini, Bugari, Rumunji, Vlasi,
sve su bili stanovnici te drzave i1 prakti¢no su Srbi ve¢ tada bili manjina u svojoj zemlji,
a i8li su Siriti granice. To je bilo iracionalno, ali oni su opsjednuti svojom veli¢inom i
problem ovoga rata je Sto Srbijanije do kraja porazena, nisu dobili lekciju zahvaljujuéi

pristranoj ulozi medunarodne zajednice. Nisu dobili onu lekciju koju su zasluzilii nisu
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odustali od te ideje Velike Srbije, sad se ona plasirapod sintagmom Srpski Svet i tako
dalje, joS su oni op€injeni svojom veli¢inom, ali svaki rat koji su vodili u povijesti su
izgubili, svaku bitku su izgubili a velicaju to kao svoje velike pobjede. Od Kosovskog
boja 1389. koji je bio velika pobjeda kr§¢anske alijanse, tada su Srbima priskocile u
pomoc¢ i hrvatske snage i u Vatikanskim arhivima je zabiljeZzena velika pobjeda na
Kosovskom polju 1389. velika pobjeda kr§¢anska jer je, turski sultan Murat je ubijen
tamo 1 600-ta obljetnica kosovskog boja je bio okidac¢ za Srbe. 1989. se obiljezavala
600-ta obljetnica u Kosovu i1 napravljen je veliki meeting 1 tad se MiloSevi¢ pojavio i
govorio ono hapsit ¢emoi ovo ono itad je krenulo, taj, prakticno rat s Kosova je krenuo
na ostale dijelove tadasnje Zemlje. Znao sam znaci kad sam dosao u Magnum, znao
sam da ¢e se to dogoditi, tj. Nisam znao kada, ali znao sam da je pitanje kratkog
vremena da ¢e se to dogoditi i svima je to bilo oCigledno. I znao sam da ¢emo mi
pobijediti.

Pitanje: Fotografe Cesto privlaci neka vrsta adrenalina. Kako to da ste Vi htjeli i¢i raditi u rat?

Sto je kod Vas bilo presudno?

Ja sam htio dati svoj doprinos u obrani zemlje. Prvo sam se iSao prijaviti kao vojnik,
dosao sam kod generala Spegelja koji je bio tadasnji ministar obrane, kojeg sam
poznavao od ranije 1 rekao sam da ono, zelim pristupiti hrvatskoj vojsci, tada je bila
garda i tad jo$ nije bila formirana vojska jer nismo smjelii on je rekao,,Si ti lud, pa da
moram jos$ trojicu slat za tobom da te cuvaju i da stradas. Idi radi ono $to najbolje znas,
snimaj, to ¢e nam biti od vece koristi nego ti sa puSkom.* Tako da na neki nacin on je
osvijestio tu moju mogucu ulogu u tom buducem ratu i naravno kako sam pratio to na
Kosovu, samo sam jednostavno preSao u Hrvatsku i evo, zahvaljuju¢i Magnumu
uspijevao sam taj svoj rad plasirati na ¢ak, ¢ak su 1 Vogueovaizdanja objavljivala, uspio
sam unijeti te teme nasega rata i u Vougeova izdanjai dentlmenski GQ, poznati muski,
to je kao muska verzija Voguea, oni su objavljivali moje reportaze ratne, moje tekstove
1 fotografije. To je prvi presedan u povijesti Voguea da je Vogue objavljivao te ozbiljne
teme da nije lifestyle i moda. Isto je bilo zanimljivo kako je to preuzimanje Vogueovo
mene, moga rada, u Londonu je bio nekakav party, kako sam ja ¢esto, kada bi napravio
odredenu koli¢inu materijala, onda bih otiSao iliu London ili gdje mi je bilo zgodnije i
za jednog od tih boravaka ratnih u Londonu pristupio mi je jedan Covjek na tom partiju
1 dok smo se rukovali predstavio mi se imenom Michael VerMuelen, bio je glavni

urednik GQ magazina i dok smo se rukovali on mi je tutnuo u ruku neku ceduljicuina
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ruku mi je Sapnuo ,,/ wanna buy your pictures, I wanna buy your words, call me* i na
tom papiricu je to bilo, drugi dan sam ga ja nazvao i postali smo dobri prijateljiievo

Vogue je tako pocCeo objavljivati te ozbiljne teme.
Pitanje: To je bilo bas za vrijeme trajanja rata?
Da, da.

Pitanje: Kako je za Magnum funkcionirao Vas rad? Jeste li Vi dobivali neke upute §to treba

fotografirati?

Pa nekad bi, ne znam, Paris Match imali ideju §to bi oni htjeli i neke druge novine i
onda bi oni mene kontaktirali i pitali je 1i moguce obraditi tu temu, ne znam, kad je
tadasnji francuski ministar Bernard Kouchner dolazio u Dubrovnik, to je bilo, ne znam
11., 12. mjesec 91., onda su me oni pitali da li mogu popratiti njegov dolazak, on je
doSao tamo s francuskim brodom bolnicom i evakuirali su ranjenike i starce iz
Dubrovnika koji je tada bio pod opsadom. Tad sam onda i upoznao ministra Kouchnera
koji je kasnije bio ministar vanjskih poslova, bilo je tih slucajeva. Bio je jedan hrvatski
vod koji su se zvali Zebre, specijalne namjere. Taj glasoviti jedan Rambo, SiniSa
Dvorski, oni su imali te tri crtice u kosi, izbrijane, kao znak raspoznavanja. Pa su neki
1 snimalii onda se vani proculo za tog Ramba, Zebre, pa su htjeli da napravim pricu o

tome i napravio sam naravno, bilo je.

Pitanje: Jeste li sami radili selekciju fotografijaili ste sve Sto ste napravili slali urednicima pa

su urednici birali?

Uglavnom sam i$ao u Pariz s materijalom i onda bi tamo zajedno radili, sa Jim Foxom
1 ostalim ¢lanovima i onda bi radili editorial i te opise, $to je slika predstavljalai tako.
A nekad bi samo slao materijal, kad ne bih imao vremena, kad bi dogadanja bila brza
od mene, onda bi nasao nekoga. Obi¢no bi otiSao autom do Graza ili Beca i onda bi
naSao nekoga na aerodromu tko putuje za Pariz 1 zamolio ga da tu moju vrecicu s

filmovima preda u Magnum ili na neki nacin.

Pitanje: To je jos bilo analogno doba bez interneta, u kojim ste vremenskim periodima slali

fotografije? Koliko ste bili na terenu?

Bio bi na terenu koliko bih trebao biti, dok ne bih osjetio da sam tu pri¢u napravio do

kraja. Onda bih se vratio u Zagreb i razvio to ovdje, nekada bi ¢ak slao i nerazvijene
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materijale kad bi bili dijapozitivi u pitanju jer to je ono, malo dulja procedura. A ovo
crno bijele filmove sam sam razvijao, ali kaZzem vrlo €esto sam 1 nerazvijene materijale
kad je bila velika Zzurba slao, telefonski bi ih onda ja navodio koja je prica i koje su
kljucne slike za odredeni dogadaj. Ali kazem, ako je bilo moguc¢e onda bi 1Sao ja sam u

Pariz i onda bi zajedno obradili tu temu i pretvorili je u pricu, tekstualnu i fotografsku.

Pitanje: Koliko su onda kasnile sve novosti? Tekst se mogao napisati u novinama, ali same

fotografije su iSle nesto kasnije.

To je bila jedna permanentna situacija, rat je trajao. Mi nismo news agencija da morate
sada uroku od pola sata donijeti, tuje sad ne znam, eksplodiralabomba. Mi smo davali

price, cjelovitu pricu sagledanu sa vise kutova, sa viSe aspekata, zna¢i ne news, nego

story.

Pitanje: Spomenuli ste crno bijelu fotografiju. Vec¢ina Vasih radova je crno bijela. Je li to bilo

zbog nedostupnosti filmova?

Iz dva razloga: rat je crno bijela prica, ima i bad guys i good guys. 1 drugi razlog je
crno bijeli materijal sam mogao razviti sam, a za colore sam ovisio o usluzi
laboratotrija, koji ne bi mogao nekada imati pristupa tome. Znaéi imao sam i ja
dijapozitive color, ali puno manje. Veliki dio materijalaima i u coloru, ali mi je ovaj

crno bijeli drazi.

Pitanje: Kako je izgledao Va$ posao na terenu? Jeste li i$li uz vojsku? Niste fotografirali bas

sukobe?

Ja bih i§ao uglavnom sam. ISao sam sam jer onda sam imao svoj zivot i sve ono §to se
dogada oko mene pod svojom kontrolom. Kad bi i$ao netko samnom, nekad bi neki od
kolega htjelii¢i samnom. To mi nije bilo drago jer onda dio paznje moje je odlazio na
njih. Morao sam paziti da se njima neSto ne dogodi, mislim, nisam morao, ali sam
nekako osjecao odgovornost da ako netko ide samnom da sam ja odgovoran i znao sam
¢esto sa nasom vojskom i¢i u akcije, razno razne pohode. Ali kazem, ja sam ve¢ na
Kosovu uspio razviti taj osjecaj za trenutak, za opasnost. Jer ljudi stradaju kad izgube
koncentraciju. Rat je takva pri¢a da morate stalno osluskivati Sto se dogada na terenu,
svaki mali signal koji previdite moze vas stajati zivota. Ja sam na neki nacin razvio taj
osjecaj za opasnost. Evo ja sad umiSljam da sam mogao osjetiti smrt, moga osjetiti

opasnost, ali, dokaz da sam bio u pravu je to da sam ostao Ziv. ProSao sam kroz pakao
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rata i na Kosovu, 1 u Hrvatskoj i u Bosni 1 Hercegovini, a ostao sam Ziv. Mnoge moje
kolege nisu prezivjeli taj rat i evo i dan danas, ovo Sto se dogada u Ukrajini i na raznim
ratiStima u svijetu, novinari, fotoreporteri stradavaju, to je kao pod normalno. To se
uzima kao nekakva statisticka vjerojatnost da kad ides tamo da ¢e$ prezivjeti ili da neces
prezivjeti. Evo ja si umisljam da su moji senzori, da me taj Spurijus na terenu, da me
sacuvao i $to je vazno, poStovanje situacije. Vi morate postovati rat, morate poStovati
onog neprijatelja, morate na neki nacin biti ponizni pred tom situacijom. Ne smijes se
praviti vazan, mislim, mnogi su tako stradali. Evo Pavao Urban u Dubrovniku je izletio

na tu granatu da on to slika. To je glupo. Znas da je granata jaca od tebe.

Pitanje: Vode 1i se fotografi u ratu tom nekom potrebom za dobrom fotografijom ili
dokumentarnosti? Koliko fotografi riskiraju Zivot da bi dobili ,,onu* fotku koja ¢e biti bolja od
svih drugih? KaZe se da uvijek treba pri¢i blize da bude bolja fotka, je li moguce to upotrijebiti

u ratu?

Naravno, ima jedno pravilo, zasto jedan fotograf napravi dobru fotografiju a drugi ne.
Pravilo je zasto je ova loSija, nisi bio dovoljno blizu. Znaci ratna fotografija
podrazumijeva taj rizik za zivot, moras biti dovoljno blizu. Ali mora$ znati isto je li ta
fotografija vrijednije od tvog Zivota. Znaci rizik da, ali nekakav neéu reci sracunati, ali
kontrolirani rizik. Ne mozes kao §to je Pavao Urban uletiti u granatu. Ako tamo padaju
granate, odakle ti ta ideja da te ta granata ne¢e pogoditi. Mislim, nisi besmrtan, a mnogi
prezive jednu, dvije, tri takve situacije i kaze ,,mene metak nece.“ Hoce svakoga. Za
mnom su, u Sarajevu dok sam bio u ratu, ja bih krenuo u ta svoja ratna krstarenja po
tim sarajevskim ulicama. Naravno nikoga ne bi bilo, padale su granate i sve to, ali sam
jarazviotaj nacin hoda po tim ulicama, pa bi klinci, to se ponavljalo ta moja krstarenja,
pa bi klinci iz podruma pjevali zamnom ,,on je vojnik srece, njega metak nece.* Ali
naravno da ja nisam imao tu iluziju da me metak nece, ali moras$ se pametno ponasSati,
moras se skloniti od snajpera, moras se zakloniti od granate. Mislim, covjek to razvije
s vremenom kao 1 neke druge osobine, ali poniznost pred opasnosc¢u je ono $to sauva
zivot, a 1 inace poniznost u zivotu je ono $to vas sacuva kao ¢ovjeka. Ako si arogantan,
zivot ¢e te pojest. Ako si ponizan, to ti spaSava zZivot, i tebe kao Covjeka i tvoj bioloski

zivot kao sudionika rata. Mora$ postovati situaciju u kojoj se nalazis.

Pitanje: Jesu li neke Vase fotografije sluzile kao dokazi kasnije?
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Jesu, samo ne znam koje. I u Haagu, ja mislim da je, general Praljak je trazio, koristio
je 1 moju knjigu ovu Sezona pakla kao dokaz, jo§ sam mu pribavio neke druge knjige.
A za ovo, rat u Hrvatskoj, vjerujem da je masa, veliki dio mojih fotografija predao sam
Memorijalnom centru Domovinskog rata Anti Nazoru i to sve, oni imaju pravo koristiti
moje fotografije. Iz tog portfejla vjerujem da se crpio veliki broj dokaza. Nisam pitao

Nazora koje to¢no footgrafije, ali znam da jesu.
Pitanje: U hrvatskoj ste bili na strani hrvatske vojske, je li nekome smetala Vasa prisutnost?

Ne, dapace. Kako sam ja na Kosovu naucio ponasati se u tim opasnim situacijama,
ispocetka, dok me ne bi upoznali hrvatski vojnici, odnosno zapovjednici, kad su shvatili
da se ja znam ponaSati na ratnim podrucjima, da nisam opasnost, za sebe prije svega, a
onda i za njih, onda smo lako suradivali. To je bila jedna sintonija, jedan sklad. Znaci

ja nisam svojim postupcima odskakao od njih jer sam se znao ponasati.

Pitanje: Strani fotografi su imali pristup na obje strane. Vi niste i ako ste se nasli u blizini

srpske vojske, kako ste izbjegli sukobe?

Pa kao 1 nasi vojnici, moras$ biti svjestan opasnosti, mora$ osvijestiti odakle opasnost
dolazi, a nekad si preuzeo rizik. Recimo kad sam u to selo Dragotince ulazio pa sam
preuzeo rizik da ¢u biti ubijen. Svjesno. To je dogadaj koji je bio bas u ljeto 91., bio je
kroni¢ni nedostatak slike. Govorilo se o ratu, a nitko nije predocio nikakav dokaz,
nikakvu sliku. Onda sam ja odlucio oti¢i na Banovinu i donijeti slike iz tog sela
Dragotinci, koje je prvo stradalo. Bio je lijepi ljetni dan, plavo nebo, sunce sjalo. Sakrio
sam, dosao sam do Petrinje. Tamo sam ostavio auto i onda sam krenuo pjeSice put tog
sela, Dragotinci. Sakrio sam filmove u , imao sam visoke te nekakve cipele, ¢izme,
nesto filmova u to, objektive u dzepove. Kameru sam sakrio, vezao oko pasa i onda
sam kao ludak Setao, mahao, pjevao, da se predstavim kao da sam umno poremecen.
Tako sam prosao do tog sela koje je bilo granatirano i tamo se egzekucije vrse 1 usao
sam u to selo 1 donio sam slike od tamo. I tu veCer je Hrvatska televizija emitirala,, bila
je ta emisija Slikom na sliku i u Dnevniku Hrvatske televizije. U toj specijaliziranoj
emisiji gdje su vijesti sa ratiSta su pokazane te fotografije sa Banovine, sa tog sela

Dragotinci.

Pitanje: Jeste li uspjeli fotografirati srpsku vojsku?
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Nisam, osim ovih zarobljenih. Mene nije zanimalo, jai da sam mogao ne bih i§ao tamo,
jane bi imao Zeludca. Ne znam da li bi se moga suzdrzati da ne reagiram. 31. prosinca
teleobjektiv, 500mm i otkrio sam u kukuruzu, naslutio sam kupolu tenka. I nalazili smo
se u sred nicije zemlje, tu su mogli biti i nasi i njihovi. Bila je jedna ku¢a tamo. Kad
govorimo o susretu sa srpskim snagama. I otkrio sam taj tenk, jedno 500m, mozda
kilometar od nas. U kukuruznom polju, to je taj famozni kukuruzni put koji je spajao
Nustar s Vukovarom, tada je Vukovar ve¢ pao, ne. I nasao sam tamo nekoliko nasih
decki, 1 medu njima je bio Andrija Andabak, poznati lovac na tenkove i imali smo jednu
maljutku, to je navodena raketa. Bilo je veselo, stara godina. Tako smo proslavili staru
godinu. Ja sam otkrio tenk, Andrija je naciljao i mi smo raznijeli taj tenk. Evo sav sam
se najezio od pomisli na taj dogadaj. Evo to je bio moj susret i takve susrete sa srpskim

snagama sam volio.

Pitanje: Jeste li svjedocCili nekim zloCinima s nase strane, je li bilo autocenzure, da niste smjeli

fotografirati jer je to bila Hrvatska?

Ako bi nekada i naslutio da bi se neSto moglo dogoditi takvo, uvijek sam reagirao,
nekako sam nastupao, jer su to bili mladi decki, uvijek sam nastupao s pozicije
nekakvog starijeg, jer te 91. ja sam imao 32.godine, oni su bili puno mladi. PokuSavao
sam malo smiriti, ali nije bilo takvih situacijajer kazem, mi nismo imali potrebe raditi

zloCine jer mi smo se branili. TeSko da onaj koji se brani da mu je to na pameti.
Pitanje: Primjerice pljacke o kojima se govorilo, jeste li tome svjedoc€ili?

Pa toga je bilo, ali to nije radila Hrvatska vojska. To su radili ovi kokoS$ari iz pozadine,
ljudi koji bi to radilii inac¢e, nemoralni, to Hrvatska Vojska nije radila. Barem ja nisam
tome svjedocio, ali bilo je toga, pretpostavljam da je bilo, ali sigurno to nije djelo
Hrvatske vojske nego tih civila koji bi iskoristili onda tu priliku, tog bezvlas¢a koje je
trajalo neko vrijeme kad bi se neki prostor oslobodio, onda nikoga tamo nije bilo jer je
vojska iSla naprijed, onda bi valjda ti takvi ljudi bez morala jer ja to ne bih dopustio jer
to baca ljagu na naSu vojsku. Ja sam bio 1 sudionikom Oluje, bio sam na kninskom
podruéju. Sto sam ja radio u Oluji: sa svojim autom sam skupljao srpske civile koji su
ostali, te starce u tim ku¢ama i vozio th u UNPROFOR da se ne bi dogodilo da slu¢ajno
netko od nasih u nastupu bijesa ili jer je neko njegov ubijen, da se ne bi iskalio na tim

jadnim starcima, koji su isto znali Sto se dogadalo, 1 za vrijeme srpske okupacije, ali
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svejedno su bili civili. Ja sam skupljao takve ljude po kninskom kraju i vozio ih u bazu

UNPROFORA koja se nalazila u biv§oj JNA vojarni u Kninu.
Pitanje: Samim time, fotograf nije samo promatra¢ ve¢ je i sudionik?

Pa jasam prije svega, covjek, onda sam domoljub, a tek tre¢e sam fotograf. Da sam bio
sada u ratuu Ukrajini, mozda bi se drugacije ponasao. Mozda bi tamo bio prvo fotograf,
pa onda nekakav simpatizer ukrajinske obrane pa tek onda nesto trece, ali ovdje nije
bilo za mene dileme. Ja sam prvo bio covjek i pokusavao sam pomoc¢i tim ljudima na
koje bih naiSao po tim terenima, na jedan ljudski nac¢in. Nekome je dovoljno da nekom
stavite ruku na rame i kazete ne moj se, bit ¢e sve u redu. A 1 hrvatski vojnici, to su
mladi decki, golobradi. Sje¢am se kad smo ulazili u Dubrovnik nocu, jer je Dubrovnik
bio pod opsadom, u nekoj trabakuli, orahovoj ljusci na moru. Unutra nas je bilo
dvadesetak tih mladih golobradih vojnika koji su iz Metkovi¢a, Opuzena iSli na
dubrovacko ratiste i ja sam bio medu njima. Ja sam imao sa sobom jedan sve¢enik mi
je dao jednu vrecicu krunica i onda sam podijelio te krunice. Zajedno smo molili, onda
bi oni mene pitali kako sam ja ve¢ bio iskusan ratnik nekakav, jel nas mogu ovi vidjeti.
Pa reko ne mogu (vraga ne mogu), ma ne mogu, mi smo sigurni do Dubrovnika (a
padale su granate oko nas i usli smo sretno Hvala Bogu). Tim deckima je to nesto
znacilo, znacila im je nesto ta krunica koju sam im dao 1 reko ,,ma kakvi ne mogu nas
oni tu, mi smo sad na moru, mrak je,“ a vraga, ima radar i otkrije te. Al evo, i u
normalnom zivotu, svakome je lijepo kad idete ulicom i neko vam kaZe dobar dan, kad
vas neko primijeti da postojite kao Covjek, a kamoli da vam netko stisne ruku i
eventualno zagrlii kaze ,,ne boj se, bit ¢e sve u redu* kad vidis da je netko u panici, da
ga malo smiri$, da ga primijetiS. Nekome je dovoljno da ga primijetite da postoji, da

postoji kao ljudsko bice, to puno znaci.

Pitanje: Kako je Zrtvama bilo ako ste ih fotografirali u nekim teskim situacijama? Jesu li znali

da ¢e biti neke koristi ako se prikaze njihova situacija ili im je smetalo prisustvo?

Ja sam tu bio jako oprezan. Prvo bih, znaci nastupao sam kao ¢ovjek. Morao sam brzo
donijeti odluku. Eventualno bih napravio dvije, tri fotografije i onda bi priskakao u
pomo¢. U Sarajevu sam se zatekao kad je bilo granatiranje one trznice Markale, onaj
pokolj $to je bio. Ja sam tamo napravio dvije, tri fotografijei onda sam tréao skupljati
te ranjenike, ono sa otkinutim udovima, glavama. Nosili smo ih u aute koji su dolazili.

Jasam prosudivao, morate tako, ne ja, nego svi moji kolege. Svaki ¢ovjek koji se zadesi.
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Morate u sekundi donijeti odluku. Tko ste vi. Ima Bob Dylan jednu pjesmu i ima jedan
stih you have to serve somebody. Mora$ sluZziti, pa nisi ti sam na ovome svijetu. Tvoj
zivot ako ima svrhu onda ima smisla, a svrha tvog zivota je u odnosu na drugog ¢ovjeka.
Ako neki ¢ovjek imau nekom trenutku koristi od tvoga Zivota, tvoj Zivot je ispunjen.
Ja sam presretan ako mogu nekome, ne u ratu, ako je pukla guma na autu pa tr¢im da
mu pomognem da digne taj auto da zamjeni gumu, ili nekome kazete dobar dan. Meni
puno znaci kad mi neko kaze dobar dan, meni to puno znaci. Tako da, ako meni znaci
puno, znaci i drugom €ovjeku, pogotovo u ratu. Ili kako smo mi imali ove potrese, ove
kataklizme, ova nevremena i to sve, morate postovati covjeka. Da bi ti bio covjek,
moras$ se ponasati kao Covjek. A zivot na§ ima smisla samo u odnosu na zZivote drugih
ljudi, a mi nismo sami. Ne moZemo ni$ta sami. Covjek kao jedinka ne vrijedi nista. Mi
smo ptica koja leti u jatu. Na$ Zivot ima smisla jedino sa svim ljudima svijeta. Ovo ¢e
mozda zvucati banalno, ali mi smo svi bra¢a i u¢eni smo jedni na druge. Evo klimatske
promjeneito sve, ako netko obraca pozornost pa pokusava zastititi planet svojim malim
gestama, jedan Covjek ne €ini razliku, sam. Ali, u sintoniji, svi ljudi svijeta mozemo
zastititi ovaj planet od tih ozonskih rupa, od prekomijernog CO2, od ovog onog.
Upuceni smo jedni na druge. Kad to covjek shvati, onda ¢e ljepse zZivjeti. I vi Cete biti
sretniji kao osoba jer osvijestit Cete to da ste okruzeni svojom bracom sestramai da svi

zajedno smo u nekakvom tom networku, jer jedni bez drugih ne mozemo nista.

Pitanje: Sto se ti¢e novinarske etike, Gesto se pazi na fotografiranje i pisanje o Zrtvama. Je li
rat nesto drugacije? Fotografirale su se zrtve i te fotografije suisle ujavnostikrsi se novinarska

etika. Kakvo je Vase misljenje o tome?

Ja sam rekao, ja sam odlucio prvo biti covjek Sto se tice Domovinskog rata, onda biti
domoljub, a na treCem mjestu je biti profesionalni izvjestitelj. Znaci meni je sve bilo

jednostavno.
Pitanje: Ako se objavi necije dijete, izmasakrirano primjerice. Je li to eticki ili nije?

Ja bih rekao prvo, da li objavljivanje te slike moze nekome pomoc¢i. Znaci, eticnost se
mjeriu odnosu na nesto. Dosli smo do apsurda, ja kazem, postoje tri stvari koje ¢e nas
do¢i glave u suvremenoj civilizaciji u kojoj zivimo: demokracija, ljudska prava i
politicka korektnost. To je doslo do svoga apsurda gdje vi, navodno, u Americi su poceli

izbacivati pisoare iz Zenskog WCa jer to vrijeda Zene jer one ne mogu urinirati stojeci.
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Mislim, ho¢u re¢i, da sve te zabrane 1 poStivanje tih osobnih podataka je pojelo tu

mozda u pocetku plemenitu ideju, pojelo je tu ideju i dovelo je do apsurda.
Pitanje: Jesu li 90ih postojali neki zakoni koji su regulirali fotografiranje djece?

Nije, barem ja nisam bio svjestan toga da su postojala neka ogranicenja u politici
objavljivanja. Ali kazem, objaviti fotografiju u kontekstu necega, u kontekstu veceg
dobra — greater good. Vi morate promisliti sami koje ¢e posljedice izazvati ta vaSa
odluka da objavite ili ne objavite. Da li je ne objaviti ve¢e zlo od objavitiili da li je
objaviti vece dobro od ne objaviti. Znaci, svako ima zdrav razum ako smo ljudska bica,
ako se pozivamo na to, svako mozZe prosuditi ako je iole posten. Ali kazem, bilo je i
takvih, tzv. psi rata koju su narucivali, on stavi kameru na stativ, plati ovome srpskom
topniku sto maraka da mu raketira onu kucu da bi on snimio udarac. Bilo je toga,
dolazili su i takvi. Bio je taj ruski pjesnik Limonov koji je dolazio na srpske polozaje
iznad Sarajeva i onda bi uzeo tesku strojnicu od ovih srpskih vojnika i tukao po tome.
Eto on je svoju poeziju tako prezentirao strojnicom, bilo je i takvih ljudi. Bilo je i takvih
ljudi koji bi platili, ovih civila koji nisu bili ni novinari, pa dodu u tu ratnu zonu pa se
tu slikajui onda se vracaju doma kao nekakvi heroji, ovo ono. Pisao sam jai o tome. I
o tome Ce biti jedna pri¢a u ovoj novoj knjizi 1993. o ratuu Bosni i Hercegovini, koja

evo, treba 1za¢i ove jeseni, nadam se.

Pitanje: Jesu li ikad VaSe fotografije bile koriStene u krivom kontekstu, jesu li krivo

prezentirane?

Pa ne znam bas, one su agencijski slane, gdje su sve objavljivane ja nisam ba$ ima
uvida, nije me to bas puno ni zanimalo. Ali, ako bih ja radio autorski moj ¢lanak gdje
bi bile moje fotografije i moj tekst, Sto je najc¢esce bilo, onda je sve bilo jasno i u toj
simbiozi teksta i1 fotografije. Nije bilo dilema o poruci koju sam ja slao kroz taj svoj

rad.

Pitanje: U jednom ste podcastu rekli da ste koristili Magnum za promociju hrvatskih interesa.

Sto je to zna¢ilo?
Apsolutno, ja sam koristio njih, oni su koristili mene.

Pitanje: Na koji nacin?
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Pa, kazem, Magnum je bio jedan veliki respektabilni stroj i ono $to je dolazilo sa
pec¢atom Magnuma je apriori imalo vec¢i znacaj nego da sam ja to kao Zoran Filipovi¢,
a osim toga u Magnumu sam se potpisivao tim mojim pseudonimom Zoro §to je isto
izazvalo odredeni interes; Zoro taj strip, junak za pravdu i kada se utom novinarskom
svijetu pojavio taj nekakav autor koji se potpisivao tim imenom Zoro, to je izazvalo
nekakvu pozornost, ne. Tako da sam dvojako, pe€at Magnuma i taj moj pseudonim ratni
kolega. Ja se sje¢am, bila je jedna situacija, sadaSnji hotel Westin, za vrijeme rata tamo
je bio medunarodni press centar u koji ja nisam bas odlazio, nisam imao potrebe, ali
nekad bih znao oti¢i kad bih se morao s nekim naci, od ovih stranih novinara koji su
me molili da ih uputim u stanje na terenu i sje¢am se jednog..a Zoro je bio moj
pseudonim, a nitko tada nije znao tko se krije iza njega. Ta pojava je imala u
novinarskom svijetu dimenziju curiosity, znatizelje. SjeCam se jednom, s jedili smo
tako, strani novinari i onda bi uzeli Times i onda vidjeli Zoro ovdje, Zoro ondje i u
jednom je momentu jedan od tih mojih kolega, vise se ne sje¢am tko kaze ,,who the fuck
is that Zorvo guy? Why he didn't call himself Batman?*“ kao Zoro je ovdje viden, u

Dubrovniku, u Vukovaru, ovamo, Zoro je svugdje. Kao tko je taj tajanstveni Zoro?

Pitanje: Rekli ste isto da ste prezentirali sliku hrvatskog vojnika (ujednom podcastu ZF govori
o hrvatskim vojnicima kao urednim i ¢istim, dok su srpski vojnici neuredni). Jeste li pazili da
fotografirate taj odreden tip vojnika ili ste fotografirali sve pa ste slali samo odredene

fotografije?

Ne, ja nisam imao potrebe selektirati to jer nasi vojnici su stvarno izgledali tako, uredni,
podsiSani, obrijani, Cisti, za razliku od srpskih vojnika koji su bili zapusteni, te
bradurinei to sve. Evo taj SiniSa Dvorski, Rambo, zapovjednik tog odreda, covjek koji
je zivio u Bedu, Austriji. Cak mislim da nema hrvatsko podrijetlo uopée. Pitao sam ja
njega kako se odlucio bio. On je prosao specijalnu obuku neku bio izraelsko ne znam,
vojno 1 kad je doSao rat ovdje, on je htio i¢i u rat jer je vojnik i kaze da je vidio slike
hrvatskih vojnika i ovih srpskih, zamazanih, smrdljivih, neurednih 1 bilo mu je lako

odlucit se na koju ¢e stranu po fotografijama, doslovce. Jer on nije Zivio u toj zemlji.
Pitanje: Zasto je fotografija u ratu vazna?

Fotografija u ratu je vazna prije svega kao dokument. Neprikosnoveni dokument.

Dobro sad imaju nove tehnologije od nedavno, ta umjetna inteligencija koja moze
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generirati fotografiju po opisu. Tada to nije bilo moguce. To je dokument, a osim toga
toje imotiviraju¢i materijal. Osim toga, on moze biti, tre¢i moment je umjetnicko djelo.
Ja ne dijelim fotografijuna ratnu, na modnu, ja dijelim fotografijuna dobru i na loSu i
to se vidi. Svaka fotografija, bila ona ratnaili modna, ne znam, /ife fotografija, vi vidite
kad je fotografija dobra, kad je loSa. Zato ja ne volim da me se dozivljava kao ratnog
fotografa. Ja sam i ratni fotograf'kao Sto sam i /ifestyle, kao §to sam jedno vrijeme radio
isto 1 modu i ne znam, ovo ono, ja zelim biti dobar fotograf. Sve ono Sto radim Zelim
da bude na najviSoj razini. Fotografija mora biti promisljena. Nekada je ona isto pitanje
trenutka, ali isto taj trenutak uzimanja fotografije, njemu je prethodilo jedno veliko
vrijeme, kako bih rekao, inkubacije stjecanja znanja. Ogroman broj fotografijakoje sam
ja snimio, tisuce, tisuce, desetine, stotine tisuca fotografija koje sam prije snimio utjecu
da ja u sekundi donosim odluku §to je kadar i $to je dobar kadar i $to je kadar s porukom

1 §to je kadar koji ima i dokumentarnu i umjetnicku i estetsku vrijednost.

Pitanje: Fotoreporterstvo i dokumentarna fotografija imaju i sli¢nosti i razlicitosti. Je li ratna
fotografija onda vise dokumentarna posto ste radili za foto agenciju, a ne za news iniste moraju

slati fotografije u trenutku?

Ja kazem, i8ao bih odraditi neku temu koju bi ja sam sebi zadao, nesSto $to je mene u
tom trenu pokretalo. I kad bih prosudio da sam pri¢u zaokruzio, da ¢e biti razumljiva
mojim Citateljima, konzumentima onda bih je i prezentirao. Kazem, vrlo ¢esto sam ja
ako je bilo vremena, uz pricu, uz taj fotografski esej, slikovni i prilagao i moje tekstove,
moje price, tekstualne. Kaze akademik Pavao Pavli€i¢ za mene da sam bolji pisac nego

fotograf. Evo, ako je vjerovati njemu, onda sam fulao profesiju.

Pitanje: Rekli ste da je nemoguce biti neutralan dok s druge strane novinarska nacela govore

da treba biti neutralan. Pokazuje li fotograf svojim fotografijama kako razmislja?

Ne mozZete biti neutralan, znaci iskljuciti emocije, iskljuciti sve ono Sto vas ¢ini
c¢ovjekom, a ja mislim da upravo to Sto nas Cini covjekom ¢ini fotografiju boljom. Ako
sam ja bolji covjek, ako bolje razumijem situaciju, ako se bolje identificiram sa Zrtvom
paja ¢u tu patnju onda biti u stanju bolje prenijeti jer to je nesto Sto se ne dogada onome
tamo jer u tom slucaju, to se dogada meni. Jasam dio te price. Ja mislim da je nemoguce
biti neutralan. Ima takvih koji mogu, koji iskljuce sve emocije, a to su onda, ako su u

stanju odvojiti se od emocionalne situacije, onda tonisuljudi, to su zvijeri. Ja s takvima
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ne Zelim imati posla.

Pitanje: Da se osvrnemo na Rona Haviva koji se naSao u takvim situacijama gdje nije

pomagao, alion nije htio riskirati svoj Zivot 1 na kraju su te fotografije imale nekakav znacaj...

Tako je, 1 dobro je da je on to napravio. On se mogao mozda usprotiviti tome, ali on
tada bi doveo svoj Zivot u opasnost. Sto bi bilo kad bi bilo. Da je on reagirao i rako
,»he,” da li bi ovaj reagirao i okrenuo pusku prema njemu, to svatko od nas mora u
djeli¢u sekunde donijeti odluku. Nas§ nagon za samoodrZanjem isto tako treba uzeti u

obzir, 1 mi isto, 1 novinari imaju pravo na Zivot.
Pitanje: Je li nije bilo Zena braniteljica u ratu ili ih se nije fotografiralo?

Bilo je, ne mogu ja re¢ sad koliko ih je bilo.

Ivan Posavec, 9. kolovoza 2023. (Zagreb)
Pitanje: Gdje ste radili za vrijeme rata?

Ja sam za vrijeme rata radio u poduzecu Arena, to je bio jedan Casopis koji je izdavao,
jedan tjednik koji se zvao Arena, ali izdavao je i neke druge Casopise jer Arena je firma
bila, to je jedna novina koja je zapravo napravljenanegdje tamo poslije rata da se bavi
filmom, a onda je to s vremenom, da bi se prodavalo, ne radila svasta. Zapravo je bila
prica o crnoj kronici, ovom onom, to nikad niste ni vidjeli ni ¢uli za to? Da jer je nestalo,

ne.
Pitanje: Je li to bila novinska kuca?

Ne ne, novinska kuca je bila Vjesnik, a unutar toga je bila Arena, Danas, Start, Svijet,
kasnije Globus. Mislim ono za vrijeme rata kad je iSlo u pretvorbu, onda je Globus bio
privatno poduzece, ne, i to se onda sve zapravo pretvorilo u privatno. Novinska kuc¢a
Vjesnik je nestala i onda su se po imenima tih nekih novina zvala poduzeca jer su to
neki ljudi uzeli, privatizirali 1 postalo je privatno vlasni$tvo, a onda su i nas nasljedivali
koji smo bili u unutra, kupili su 1 nas koji su bili djelatnici unutra, od fotografa,

novinara, graficara..
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Znaci, moja prica iz rata. Ja sam bio rasporeden, zapravo me kuca uvijek slala tamo di
misle da se treba nesSto snimiti. Mislim, kad ste s nekim u ratu, onda su stvari naravno
crno bijele 1 osjetljive 1 vi ste zapravo bili u sluzbi neke propagande, neke ideje.
Naravno, vi u tom trenutku niste mogli govoriti o etici, o ljudskim pravima, nego ste
prvo morali rijesiti pitanje rata, imat svoju drzavu i onda kad se dode do toga, onda smo
si dali moguénost da se bavimo ovim nekakvim unutarnjim uredenjima. Jer znate kaj,
kad u ratu imate puno raznih misljenja, onda stvar ne funkcionira. Vrlo jasno mora biti

tuu kojem smjeruse ide. Prvo se mora znaci dobit rat. Fotografijaje onda sluzila tome.
Pitanje: Gdje su onda VaSe fotografije objavljivale?

Ja sam ih objavljivao u Areni jer sam tamo zaposlenik i imali smo neke eticke dogovore
da se to ne distribuira drugim novinama jer svaka novina ho¢e imat svoje ekskluzivne
stvari. I onda, recimo ako mi napravimo neki napredak na crti bojisnice, onda naravno
pisemo o tome. Vrlo smo, tesko je i§lo. Ovaj dio Hrvatske je bio okupiran i onda dok
ste vi mogli tu crtu probiti, neSto uzeti, da vi mozete o tome pisati, ljudi su se polarizirali
po nacionalnosti, jedni su i§li tamo u Krajinu, neki su odande isli, tjerani su. Onda je tu
bilo hrpa Zrtava i onda ste vi da bi to sve skupa nabrijali, mislim, vi ste morali
nabrijavati da ste Zrtve i onda ste to snimali, ne. Snimali ste zrtve, to je bilo najstrasnije
naravno kad vidite mrtve ljude, uzas zivi. A onda naravno, tu su stradale infrastruktura,
kuce, objekti i vozila, sve ste to biljezili. I onda se tu naravno nudili, odnosno donijeli
u redakciju i onda su to urednicikoji su bili zaduzeni za to birali ono §to su trebali. Ili
ste i8li po vrlo preciznoj zada¢i da neSto napravite, da napravite intervju s nekim
zapovjednikom, s nekim vojnikom, s nekim, razumijete. I zapravo da motivirate ljude.
Znate, ljudi su vam uvijek u dilemi. Znate, ja vam pri¢am ovo 30 godina poslije, onda

se to nije tako pricalo. Bila je zadac¢a da se to mora rijesit, a onda ¢emo pricat poslije.
Pitanje: Kako je izgledao Vas odlazak na teren?

Ne, ne. Kod mene je bila jedna situacija. Moja novina je bila tjednik. Znaci mi smo
drugacije stvari obradivali i radili na tome nego dnevne novine. Tu su morale biti
aktualne stvari, ako se sada neSto dogodilo u Sisku, to sutra morate imati u novinama.
Kod nas nije bila ta situacija. Recimo Biljak, on je radio u Slobodnoj Dalmaciji, on je
imao tu situaciju da su se dnevno morali, ti odvest tamo negdje, naravno, vi situaciju

morate iskonzultirati sa zapovjedniStvom. Niste mogli po bojiSnici hodat, to bi vas ubili.
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Mislim, bilo je, odlazili suljudi. Uvijek se moglo desit, ali vas je vojska uvijek nastojala

zastititi.
Pitanje: Jeste li ili uz vojsku?

Vi ste se morali javiti zapovjedniStvu, ili ne znam kakve su bile okolnosti. Kod mene je
bila takva situacija. Ako taj cas nije bilo nekih djelovanja, ako nije bilo pucanja, onda
ste vi i8li. Ako je bas bila vatra, onda vas oni nisu pustili. Medutim, desavalo se to,
nema nista i onda vi odete i krene sr**e. Onda pocinju fijukat zrna. Moja prica nije
mozda bila stresna kao, teSko mi je re¢. Ljudi pri¢aju bili smo u ratu. Mi smo bili u ratu
1 puno je ljudi nastradalo, ali novinari, fotografi, to nije razina branitelja bila koji su bili
danju i1 noc¢u u blatu. Mi dodemo, obavimo posao i crta. To su bili ozbiljni decki. Vi
reportazu mozete zavrSiti brzo, a imate problema. A bez rizika nema nisSta, nema ni
fotografije bez rizika, nema nista. I onda, ako ste se zadrzavali, ako ste previse trazili,
vi nikad niste znali di vas moze ko skinut. Ja sam bio u nekoliko uzasno nezgodnih

situacija, ali mislim da su decki koji su radili za dnevne novine bili jo$ u ve¢im.
Pitanje: Kakve ste nezgodne situacije imali?

...Ako postoje neke neuralgi¢ne to¢ke u odnosu ili na bojisnici, onda ti napravis,
fotografije mogu biti razne, nekakva estetika se radi, pazite nekakvu psihologiju. To
vam je teSko napraviti fotografijuda je estetski dobra i da vidite tu neku energiju koja
govori o ratu, o svemu tome skupa, razumijete. Onda se s tim morate baviti. Medutim,
ako imate problem da ¢e vas neko ubiti, onda nema bavljenja, onda vi to fino eskivirate,
napravite Sto trebate, u auto i crta. To nije nikakva garancija da ¢ete do¢i u Zagreb jer
se u sekundi sve okrene, avioni. Vi recimo krenete iz Zagreba u Osijek, vi sad sjednete
u auto i picite. Mi smo isli uz madarsku granicu po nekim putevima, to je trajalo

vjecnost.
Pitanje: Je li bilo situacija koje niste smjeli fotografirati?

Hrpa stvari se desila onda kad vi spremite fotoaparat. Kad stavite iza sjedala, nije on
sad spremljen, ali morate vozit. On je tu negdje iza vaseg sjedala da ga mozete dohvatit,

ali sad dok ga vi dohvatite desi se situacija u sekundi.

Pitanje: Je li kome smetalo vaSe prisustvo na terenu?
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Ma tako, vi uvijek imate neki problem da se desi neka nervoza. Uvijek imate problem
1 to nije nuzno u ratu. Morate na neki nacin, kako da kazem, ne mozete se vi vozit po
ziveima a ljudi imaju oruzje, ja samo fotoaparat. Ne govorimo sad o nekome tko je s

druge crte, nego vasi ljudi.
Pitanje: Tko je radio selekciju fotografija?

Ja sam bio urednik, ali vi imate i graficke urednike, onda morate do¢i do nekog

koncensusa oko toga, Sto ide.
Pitanje: Je li bilo nekih fotografija koje se nisu smjele objaviti?

Pa nije, to su svi znali zapravo di je ta neka granica. U jednom trenutku vam se neka
glupost desi, ono §to je vama zanimljivo, vojsci nije zanimljivo. Ljudi su vam na terenu
odrpani, ne vode brigu, nosili su svasta sa sobom. Imali su nac¢in odijevanja svoj. Onda
sam ja te situacije, nisam objavljivao tamo nego sam objavljivao u nekim mojim
projektima. U tom trenutku kad vi imate vremenski odmak od nekoliko mjeseci, onda

se stvari promijene, preko noc¢i se stvari promijene.
Pitanje: Kako su Vase fotografije izgledale, zasto nisu bile obi¢ne fotoreporterske fotografije?

Ljudi spavaju, jedu, izmedu njih su razni odnosi. To su neki kreativni trenuci da se

fotografija napravi zanimljivom.

Radili smo neke putujuce izlozbe. Prvo ste to najavili koliko ste mogli, nije bilo
telefonije kao danas. Nekom ste se morali najavit, imali ste od tog Ministarstva
informiranja neke propusnice i od svoje redakcije da onda negdje moZete pro¢. Novinari
svugdje zabadaju nos, a vojska, nisu htjeli da se to vidi, branitelji sad, to je bila vojska.
Vi hocete negdje u¢, iz nekog razloga oni vas ne puste. Novinari vam snime nesto §to
ne treba se vidjetu tom trenutku. Mozete odat polozaj svoj, mozete svasta radit. Onda
to ljudi vide u novinama, druga strana.. Sad je to pogotovo moguce, to je uzasan
problem. Onda te komunikacije nisu bile toliko razvijene. Vi nikad ne znat tko za kog
radi, to moze bit problema. I onda vam vojska kaze sorry, ne mozes i¢i unutra, okreni

se 1 gotovo. Odnosno, odi negdje drugdje.

Pitanje: znaci li to da se koristilaneka vrsta propagande, koja ne mora nuzno biti negativna?
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Gledajte, ona iz pozicije znatiZzeljnog fotografa i umjetnika je bila uzasno zanimljiva,
ali to je bila druga linija o kojoj su momci mogli razgovarat. U tom trenutku je bilo
najvaznije da se dobije rat. Valjda je vojska imala neki razloga da vas tamo ne pusti,
mozda i nije imala. U hrpu slu¢ajevanovina, vojska, policijaimajurazli¢ite poglede na
stvar. To vam je onaj drugi dio price, Sto se treba snimit. To je sad ta igra, di su
novinarstvo i to sve skupa neki korektiv u drustvu. Zato to postoji. Svi su protiv toga,

zabrane snimanja.
Pitanje: Jesu li uopce bila neka pravila objavljivanja u ratu?

Naravno da su bilapravila, ali igraje uvijek postojala. Vi imate demonstracijeipolicija
ne zeli da vi snimate kako oni nekog maltretirajui tuku, a to je svakodnevno dio
njihovog posla. Vi imate preko puta sebe policajca u odori koji ima isto neke zadace 1
dode frajer koji mu opali Samar, ovaj ¢e ga pendrekom opaliti. I vi sad to snimite, a

niste snimili Samar.
Pitanje: Jeste li Vi fotografirali i vojsku i Zrtve i civile?

Pa da, Zrtve smo fotografirali. Morali ste pokazati Sto se dogada, ako nemate zrtve to je
prazna prica, a mi fotografiji vjerujemo. A Zrtve su bile, nije to bila laz. Vi ste imali

prognanike, onda ste imali zrtve. Ubijene ljude, naravno da ste ih snimili.

Pitanje: Nemam Vase fotografije kod sebe, jeste li zrtve fotografiralitipi¢no fotoreporterski ili

su i zrtve bile fotografirane na neki Vas§ umjetnicki nacin?

Pa gledajte, to umjetnicki nacin, razni ljudi, razni senzibiliteti. Ja sad mogu to donijeti
vama to nije smijesno, a za nekog je zanimljivo. Znate koja vam je fora s fotografijom,
nesto $to se napise ima jednu tezinu, a fotografijamoze biti uzasno bolna, ali uvijek vi
mozete s tim manipulirat. Neko ¢e to razumjet, neko nece. Ali opet je to crno na bijelo.
Hrpa fotografije je bilo laZirano. Ima jedna fotografija od Roberta Cape, kad se govori
o ratnoj fotografiji. On je snimio Spanjolskogjednog borca s puskom ili u Saygonu kad
je onaj Sef policije onog muskarca s piStoljem ubio. Tu sad vi nemate Sta. Vi ste mogli
s fotografijom to nekako na neki na¢in opravdati. Kad ste vi napisali da je netko idiot,
onda to moze imati neke posljedice, a ako ste vi nekog snimili da je idiot, to se uvijek
moglo nekako izmanipulirat, druga je prica kad se to napisalo. Zato je fotografijamogla

biti puno bolnija od tog ako ste vi nekom napisali da je idiot, ovo ste mogli snimiti.
Pitanje: Pisali ste nazive fotografija?
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Ne ne, ja ne. Nije nuzno. Ne moZete vi imenovat. U umjetni¢kim projektima sam ja
davao imena, ja sam fotografirao nataj na¢in da je mjesto i datum bilo u pitanju. Mjesto

snimanja i vrijeme. To sada, ne morate vi uopce upisivat, to kamera upisuje.
Pitanje: Jesu li se nekad Vase fotografije koristile u krivom kontekstu ako niste pisali nazive?

Vi imate sljedecu situaciju. Vi napravite fotografiju i ostavite ju u redakciji i odete na
teren i netko je zaduzen. Postoje arhivari i ovi i oni. Iz nekog konteksta se stvar moze
izvué, niste se viizvukli, neki od tih genijalnih pametnik urednika je to izvukao. To nije

nuzno za rat, nego za hrpe drugih stvari. I onda se ona moze zloupotrijebiti.
Pitanje: Jesu li se Vase ratne fotografije zloupotrijebile?

Ne. Tu su bile hrpe problema oko obrade. Drugacije se dolazilo do fotografija nego
danas, vi danas imate karticu, spremite to u racunalo i na hard disc, upiSete taj caption
naravno ¢im bolje i onda po tome trazite. Onda ste vi ostavili film, vi ste napisali mjesto
snimanja, recimo Daruvar 19.8.1993. i niste imali gotovu fotografiju nego ste imali
negative. Vi sad sve fotografije mozete izbrisat u sekundi na racunalu i vidjet. Onda ih
niste mogli. Kad ste me pitali tko je fotografije birao, onda ste preskocili jedan
kilometar price. Zato $to je netko morao re¢i laborantima. Vi ste imali fotografiju na
filmu 1 taj film se morao razviti, fiksirati, osusiti 1 morali ste ga spremiti, mi smo to
zvali koSuljice i onda ste dobili fotografiju u negativu. I sad ste morali imati jedno
ozbiljno iskustvo da na tom negativukoji je suprotan. I onda fotografkad dode tamoili
utrenirani urednik ponudi neku koli¢inu stvari za koju misli da prezentira taj njegov
dan, odnosno, da prezentira materijal zaSto je on poslan tamo. Jer vi ste snimili 300
fotografija, a u novinama moze i¢i jedna ili dvije. Kod mene je bila druga situacijajer
sam ja radio reportaze u tim novinama. Novine su podnosile reportazu. Tu je sad ta
razlika. Mogle su objaviti viSe fotografija, ali vi niste mogli u dnevnim novinama
objaviti, to u rijetkim slu¢ajevima. I naravno, kod tog biranja se moglo dogoditi puno
pogresaka. Vi ste snimili negative, imali ste 500 fotografija, unovinama su trebale 3 jer
nitko nije imao vremena zbog rokova u novinama. Znate kako vam se novine rade. Vi
se sada, evo ovog trena vratite s terena i vidite to na racunalu. Onda to nije bilo. Vi ste
izmedu tog povratka do dolaska u redakciju imali vrijeme laboratorija. Da ste vi to
morali donijet, ostavit, dat laborantu da to razvije. Procesi su trajali od nekoliko minuta
do nekoliko sati da ste vi uopée mogli do¢ do fotografija. Vi ste tri dana na putu, dolazite

u redakciju, odnosno u fotolaboratorij i ne mozete gledat, ne mozete hodat 1 oni vas
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tamo cekaju 1 ho¢e fotografiju. Ne znam, u 8 sati navecer tiska se izdanje za sljedeci
dan. Deadline. E a fotografije onda kad se naprave moraju ponovno bit skenirane,
moraju pro¢i grafi€kog urednika, proceduru. Prvo imate jednu proceduru fotografsku,
da ste uopce dosli do fotografije. To traje dva sata, i onda kaZete to je ta, bez obzira tko
to kaze. Onda to mora ponovno i¢ na skeniranje i u proces da se to moze otisnut, moraju
se napravit ploCe za tiskarsku masinu. Onda se to mora stavitu rotaciju. Onda tek izadu

novine koje se moraju distribuirat.
Pitanje: Kako se se onda stigle raditi fotografije za dnevne novine?

Radilo se tako da ste imali sporovozne stvari. Vi niste na taj na¢in mogli raditi Citave
novine. Vi imate neke rubrike koje ste mogli pripremati sedam dana unaprijed. Isti dan
kad izade novina, radi se kolegij. Na kolegiju se dogovara sljede¢anovina sedam dana.
Imate neke stvari koje vam ostanu od prethodnih novina, nikad se sve ne objavi. Morate
uvijek imati na zalihama materijala ,,ne daj Boze.* Imali ste sljedecu situacijuda su
vam se dogadale neke stvari, rat je bio specijalna situacija. Ali sad vi dodete sa
mobitelom stisnete 1 posaljete u redakciju, to onda nije bilo tako. To su bili sati rupa,
to su se ljudi iscrpljivali, bili su mrtvi. Alkohol je bio ono omiljena stvar medu

novinarima jer bez tog niste mogli zivjet.

Pitanje: Danas se jako puno paznje posvecuje fotografiranju Zrtava i djece, u ratu su se

prikazivale Zrtve da bi se pokazalo §to se dogada. Kakvo je VaSe misljenje o tome?

Drugi su bili kriteriji, ali vi stvari ne mozete vidjet na granicama. Vi ako hocete biti

objektivni, vi morate to snimiti, a sad dolazi pitanje etike.
Pitanje: Znaci tu se krSe pravila?

Apsolutno da. I to vam je uvijek hodanje po rubu, uvijek je hodanje po rubu. Ne samo
fotografijanego svega u zivotu. Jer bez tih hodanja po rubu nema napretka drustvenog.
Apsolutno treba zastititi djecu i to sve skupa, ali sad pogotovo, tu su napravljene velike
stvari oko pedofilijei to je Cudesno, to je tako trebalo biti, ali najviSe boli kad vidite
dijete. Razumijete, a oko njega kaos. I ovaj na$ rat je zapamtio neka lica. Ljudi iz
Vukovara, ona neka djevojcica. Vi ste morali ljude onda na neki na¢in mobilizirat. Da
u krajnjem slucaju odu u taj rat. Jer isto mi smo imali s jedne strane branitelje, a imali
smo i ove koji su brisali preko crte. Koji naprosto nisu mogli podnijet. Ljudi su pobjegli,

nisu htjeli 1¢1 u rat, neki su se bojali 1 onda su to opravdavali zapravo etikom nekom.
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Pitanje: Je li onda bolje napraviti fotografiju koja ima visi cilj nego postivati pravila?

Fotograf to napravi. Prvo imate svoju, to se je u socijalizmu zvalo autocenzura. To je
sad pitanje etike, morala i svega skupa, ali vi naprosto pored te situacije ne mozete proci
da ju ne registrirate. [ naravno vi to ponudite uredniku, a on sad mora isto uzet rizik ili
ne uzet rizik i onda nemate taj efekt. To je ruznarijec za rat efekt. To je realna situacija
bila. I te rubne slike su zapravo najvise emocija imale, a emocije su trebale u tom
slucaju. Morali ste mobilizirati ljude prvo da uzmu oruzje u ruku da idu na prvu crtu,
ali ti ljudi nisu sami dobivalirat, tu je iza crte hrpe stvari, od humanitarnograda, ovog

ili onog.

Pitanje: Koliko su vama emocije utjecale na rad?
Pa Covjece izludite.

Pitanje: Je li bilo nesto Sto niste mogli fotografirat?

Ma nisam, ja sam mogao sve fotografirat. Mislim, morao sam. Ja sam i bez rata slikao
ileSeve i svasta, bile su nesrece. Sad je zapravo razina u ovom trenutku, ovo sad $to mi
pricamo, to je sad jedna razina koja nije bila zamisliva u tome §to se moze $to se ne

moze. Onda se je sve moglo.

Pitanje: Jesu li postojala neka pravila zastite za djecu u novinarstvu.
Uvijek je tu bilo, to je osjetljiva skupina.

Pitanje: Jesu li Vase fotografije koriStene kao dokazi za ratne zlo€ine?
Ne, to ne znam.

Pitanje: Strani su fotografi bili na obje strane, jesu li oni bili objektivniji.

Gledajte, ta objektivnost, fotografi rade svoj posao, a to niveliranje stvari, to je bilou

novinama.

Pitanje: Da nije bilo fotografije kako bi bio prikazan Domovinski rat i zaSto je uopée vazna

ratna fotografija?

Bez fotografije kao dokumenta, to nije bitno je li rat ili nije rat, ali u ratu pogotovo.
Pogotovo onda ako ga Zelite dobiti. Jer rat se izmedu ostalog dobiva i s tim, s

informiranjem, to prevedemo u propagandu. Jer svi imaju to, to znaci mobiliziranje
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pucanstva za odreden cilj. Veliki je naravno problem kako se to kod nas ¢ulo. Kao i sve

ostalo, loSe se ¢ulo. I nikako.
Matko Biljak, 17. kolovoza 2023. (online)
Pitanje: Vi ste radili za Slobodnu Dalmaciju za vrijeme rata?

Tako je. Ja sam u Slobodnoj poceo 87. godine, praktic¢ki u vrijeme pocetka raspada
bivse drzave. Jedan od mojih prvih zadataka je bio snimanje Strajka na Kosovu. Taj
pocetak raspada bivse drzave Jugoslavije. Nakon toga zapravo snimam sve ove nemire,

Srbi, Strajkove, nakon toga dolazi rat u Sloveniji, rat u Bosni i rat u Hrvatskoj,
Pitanje: Jeste li mogli birat hocete li i¢i raditi na ratno podrucje?

Mogao sam odbiti. Mi smo bili kolega Vukicevi¢ i ja koji smo generacijau Slobodnoj,

zapravo nama je to bio jedan adrenalinski izazov. Kolege su mahom odbijali, mi nismo.
Pitanje: Kako je izgledao Vas rad na terenu? Jeste li i§li uz vojsku ili samostalno?

U pocecima rata nikada nismo i$li uz vojsku, uvijek smo isli samostalno i to je bilo
dosta riziénou to vrijeme zato Sto Hrvatska vojska nije bila jako dobro organizirana da
zapravo mozete do¢i na neko mjesto. Niste imali prave informacije u vezi bojisnice, $to
se dogada. Mi smo tako cesto i$li, Sto se kaze, na slijepo 1 iz tog razloga se meni
dogodilo da sam tri puta u ratu zarobljen jer bi pogrijesio cestu, pa bi vas uhvatili, pa bi
vas maltretirali i pretukli. Dostarizi¢no. Tako da zapravo 93. Hrvatska vojska ustrojava
sluZzbu informiranja. Prvo ste se morali najaviti lokalnom zapovjedniStvui onda su vas

oni uputili. U poCecima rata, prve dvije godine toga nije bilo.
Pitanje: Je 1i nekome smetalo Vase prisustvo na terenu?
Nikad, dapace. Uvijek smo bili dobrodosli.

Pitanje: Jeste li od svoje medijske kuce dobivali upute Sto trebate snimati ili ste sami

odlucivali?

Nikad nismo dobivali informacije §to da radimo nego bi kolega novinar i ja odlucili
gdje ¢emo i¢, $to bi u tom trenutku bilo najizazovnije za nas i zapravo bi napravili ono

Sto bi tamo nasli, radili bi smo price na koje bi naisli na licu mjesta.

Pitanje: Tko je radio selekciju fotografija koje ¢e i¢i u javnost?
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Selekciju smo radili isklju¢ivo sami. Na terenu sam razvijao fotografije, 1 negative 1
fotografijei kao takve ih slao u redakciju jednim uredajem koji se zvao telefoto, Dakle
to je uredaj koji je u ono vrijeme emitirao jednu jako loSu crno-bijelu fotografiju koju
bi ja odabrao putem telefonske linije, on je spojen na telefon i1 struju i emitirao u
redakciju. U redakciji bi izlazila jedna jako loSa kopija te fotografije, tako se to u to
vrijeme radilo. To je bila tehnika koja je bila stara od 45. i koristila se prakticki do
pojave digitalne fotografije. Znaci uvijek smo izvjestavali s lica mjesta i uvijek u ono
vrijeme u realnom vremenu. Sto je za ono vrijeme bilo realno vrijeme je upitno u
odnosu na ono §to mi imamo danas. Znaci proslo bi nekoliko sati od snimanja do
povratka u hotelsku sobu ili gdje smo bili smjesteni dok bi ja te fotografije razvio 1

poslao u redakciju.
Pitanje: Radili ste za dnevne novine i uspjeli ste slati pravovremeno?

Uvijek, s tim da bi se radile nadopune. Ako bi bio na terenu sedam ili deset dana, onda
bi pogledao jos jednom kad bi se vratio u Split sve te negative pa ono §to sam mozda
preskocio bi dao laborantima. Mi smo u Slobodnoj imali laborante koji su bili vrhunski
majstori svog zanata. Dakle samo su razvijali filmove i negative. Onda bi radio

nadoknadu jos odredenih fotografija za tekstove koji ¢e izlaziti sljedec¢ih dana.
Pitanja: Jesu li bile neke fotografije koje nisu bile objavljene, a Vi mislite da su trebale biti?

Apsolutno. Gledajte, ja bi na jednom terenu potrosio, u danaSnje vrijeme mozda
smijesno, u ono vrijeme je bilo jako puno, izmedu 20 1 40 filmova. Znaci 40 filmova
puta 36 snimaka, pa racunajte. To je skoro 160 snimaka. Danas to izgleda smijesno, ali
zapravo kad imate ozbiljnu pri¢u novina u ono vrijeme novina je moglaimati 10 do 12,
eventualno 12 fotografija po reportazi to je bio maximum. Tako da je sigurno ostalo

viSka materijala koji jo$ ja 1 dan danas prou¢avam i gledam sa zanimanjem.

Pitanje: Je 1i bila neka fotografija za koju smatrate da ju je javnost trebala vidjeti, ali nije

objavljena zbog cenzure?

Ne, u principu nismo imali nikad situaciju. Bila je autocenzura, kod mene je bila
autocenzura da ne snimam te ljude. Nije mi je bilo lijepo raditi slike mrtvih. To su one
najnize strasti gdje izazovete na prvu jedan Sok i nevjericu, ali to je zapravo nesto §to

bi ja poistovjetio sa zutim novinarstvom. Dakle, nismo bili novina takvog kova i tu smo
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imali nekakvo oCuvanje prema i Citateljimai onoj drugoj strani, prema ljudima koje

snimamo.

Pitanje: Rekli ste jednom prilikom da ,,je mali Covjek vazan.“ Fotografirali ste civile, ali znaci

zrtve ne?

Ne bas, u nekoliko prilika da, ali ne baS. Zapravo sam se uvijek fokusirao na male ljude

zato Sto su oni uvijek osjetili najgore posljedice rata.

Pitanje: Danas se dosta paznje daje zastiti Zrtava u medijima. Tad se prikazivalo puno zrtava i
bilo je vazno da se osvijeste ljudi o tome Sto se dogada. Kakav je bio Vas pogled na to s obzirom

na to da niste osobno radili takve fotografije, jesu li se zrtve trebale prikazivati?

Mrtve ljude nisam fotografirao, ali stradale da koji su ostali zivi. Apsolutno. Posljedica
rata se najvise vide na malim ljudima i djeci koja ostanu kraj srusenih kuca 1 tako. Na
takvih jako puno situacija sam zapravo nailazio po Baniji, gdje je ljudima apsolutno sve
sruseno i onda imate ljude koji sele tako neke svoje stvari u automobilima, djecu. To su
dosta potresne scene gdje morate ostati poprili€no pribrani da i vi ne reagirate, da
mozete hladne glave procijeniti §to se dogada oko vas i da mozZete prenijeti jednu realnu

sliku onoga Sto se dogada.

Pitanje: Je li civilima smetalo vase prisustvo u takvim teSkim situacijama? Kako je to izgledalo

u ono vrijeme kada su ljudi u patnji, a Vi ih fotografirate?

Medijiu ono vrijeme prvo nisubili eksponirani kao u ono vrijeme. Vi danas na svakom
dogadaju imate 50 ili100 snimatelja. Trenutno u Ukrajini na jednom dogadaju imate
100 snimatelja. U ono vrijeme su novinari bili raritet. Onda smo vec¢inom bili
dobrodosli. I ono $to je zanimljivo, vi danas u suvremenom novinskom izvjestavanju
pocelom od Zaljevskog rata imate strogo kontroliranu fotografiju gdje vam neko, ako
ste u ratu, od sudionika, dakle od vojnog osoblja mora pogledat §to ste vi snimili pa
eventualno pustiti van u medije. Konkretno mislim na velike agencije tako rade.
Donekle imate cenzuru da se ne vide vojni ciljevi, nesto §to je vojsci zanimljivo i §to

zele sakriti. Dakle mi smo mogli raditi apsolutno sve.
Pitanje: Jesu li postojala pravila o izvjesStavanju djece i fotografiranju?

Ne, zakonski to nije bilo to uredeno, tako da ste slobodno mogli snimati djecu. Dapace,

ja se nisam na$ao niti u jednoj situaciji da bi mi zabranili snimanje ili da nisam bio
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dobrodosao. Kad bi dosao u neki kucu ili neki dom, uvijek smo bili rado primani kod
nasSih ljudi. Dapace, ljudima je bilo drago $to smo tu, §to piSemo, §to snimamo o onome

Sto se dogada u tom momentu oko njih.

Pravila za objavljivanja djece nisu bila uredena prakticki do prije 15 godina. Neovisno
o0 ratu, ja sam sasvim legitimno bio usao u jedan djec¢ji dom u Splitu, dakle dom za
maloljetne delikvente. To su bila djeca izmedu 12 i 17 godina uz dozvolu ravnatelja i
snimao sam svakodnevni zivot tamo. Snimao sam kako puse cigarete po hodnicima,

kakve su im sobe i to je izaSlo u novinama. Dakle taj segment nije bio zakonski ureden.

Pitanje: Kakvo je Vase miSljenje? Je li u ratu potrebno fotografirati djecu? Djeca izazivaju

najvise emocije medu ljudima.

Aposlutno da. Imate jednu fotografiju, ratnu fotografiju krasnu iz Dubrovackog zaleda
gdje majka nosi dijete koje place... To su fotografije koje su u ono vrijeme izazivale
najvise emocija. Cak ni u ovo vrijeme ne vidim problem u tome. Jedna od najpoznatijih
svjetskih ratnih fotografija ona djevojc¢ica koja trci polugola, aizanje eksplodira bomba

od napalma. Tu su dopustene stvari koje inace nisu dopustene.

Ja dnevno pogledam na stotine ratnih fotografija iz Ukrajine. Sada, znac¢i u ova moderna
vremena gdje je zapravo medijsko izvjeStavanje 1 agencijsko i bilo kakvo drugo i
televizijsko zakonski dosta regulirano. 1z Ukrajine imate gomilu gomilu fotografijana

kojima su djeca.

Pitanje: Jesu li te fotografije objavljene u medijima ili su dostupne u zaklju¢anim galerijama

kojima vi imate pristup?

Dakle vi kad ste pretplatnik neke strane agencije tipa Reuters, Associated Press, oni
vam na dnevnoj bazi emitiraju nekoliko tisu¢a fotografija. Vi zato placate pretplatu,
dakle slobodni ste objaviti bilo koju od tih fotografija. Inace, ako neSto ne Stima, u
principu vam oni sami maskirajulicate djece. Ovdje apsolutno dobijete sve fotografije
sa prepoznatljivimidentitetima, na svakoj od njih. Tako da oko toga se apsolutno nista

nije promijenilo.

Pravila su sasvim drugacijau ratu. Vise suosjecanja, viSe emocija vam izazove zapravo

jedna fotografija na kojoj vidite patnju nekog djeteta ili malog Covjeka nego dva
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milijuna sruSenih zgrada ili mostova. Ono §to je bitno za pravu novinsku, ali i ratnu
fotografijuje da u sebi ima emociju, da nosi emociju. Dakle, ako imate nemate ljude na
fotografijama, nemate ni emociju. Cak i Zivotinje na fotografijama. Svako snimljeno
zivo bi¢e podrazumijevato da na toj fotografiji osjecate jedan djeli¢ neke emocije. To

je ono $to smo mi cijelo vrijeme u ratu nastojali prenijeti u medijima Citateljima.
Pitanje: Ratna fotografija i propaganda. Je li se koristila puno na nasim podrucjima?

Niste imali puno namjestenih situacija. U to vrijeme kad kad je rat bio nasoj drzavi, ja
znam da sam dao desetke fotografija, ili za izlozbe ili za humanitarne svrhe ili za
humanitarne plakate gdje su onda. U ono vrijeme, meni su se ¢esto javljali, ¢ak i neke
brigade da bi koristili moje fotografije u svoje svrhe. U to vrijeme niste imali Internet,
tako da je vrlo upitno koliko je ta propaganda bila uspjesna. Vi ste mogli samo dijeliti
ili printane plakate ili nesto slicno. Bilo je pitanje Sto je to. Televizija je druga stvar.
Novina je to bilo, kod fotografija je to zapravo bilo vrlo upitno koliko ste mogli imat
uspjesnu ratnu propagandu. Ne znam jeste li Citali knjigu Sandre Vitalji¢. Ona zapravo
ratanije vidjela, ali je imalajednu teoriju da su objektivni novinari morali izvjeStavati
i sa hrvatske i sa srpske strane. U vrijeme Domovinskog rata je to bilo nemoguée. Cak
i strancima je to na neki nacin bilo tesko. U ratu postoji jedno pravilo, ¢ak i ako ste
stranac, ako odaberete jednu stranu, da zapravo cijelo vrijeme idete, jer ne prelazite tek
tako s jedne na drugu stranu. Druga stvar, rat nikad nije objektivan, to je normalno. Mi
smo bili zemlja koja smo napadnuta na neki nacin, tako da, to postavlja svoja pravilau

ratnoj fotografiji.
Pitanje: Jesu li ikada Vase fotografije koriStene u krivu svrhu?

Ne. Nikad mi se nije to dogodilo. Ja sam radio s mozda najboljim urednikom, najboljim
povijesti Slobodne, zvao se Josko Kulu$i¢. Nagrada HND-a se trenutno zove po
njegovom imenu. OboZavao je fotografijui bio je vrlo realan ¢ovjek tako da nismo s
tim imali problema, pogotovo jer smo imali dobre, stare i iskusne urednike koji su dobro

pazili da fotografija bude vjerodostojna.

Ispricat ¢u jednu anegdotu, nisam siguran koja je to godina bila, 97. (1996.) Ron Brown
je bio americki ministar koji je bio u avionu koji se srusio u Dubrovniku. U tom avionu
je bio moj kolega NikSa Antonini. Sve svjetske agencije osim Associated Pressa su
izvjestile o padu aviona. AP je izvijestio tek u Cetiri sata. Onda sam pitao kolege iz AP,

zaSto je jedna od najpoznatijih svjetskih agencija pustila tako kasno vijest na mrezu.
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Onda mi je Covjek odgovorio da oni iskljucivo drze do vjerodostojnosti, znaci,
novinarstvo i prava fotografija podrazumijeva strogu vjerodostojnost i istinu. Jer zato
je 1 AP velika agencija jer ono $to oni puste, njima se vjeruje 100%. U meduvremenu
oni moraju provjeriti 10, 12, 13 izvora. Vijest koju imaju, informacija je tocna i
vjerodostojna. To je ono §to smo mi danas u ovo vrijeme poprili¢no izgubili u ovom

modernom novinarstvu.

Pitanje: Jesu li onda strani fotografi kod nas bili, ne¢u rec¢i bolji, ali jesu li imali vece

mogucénosti?

Oni su za naSe pojmove ono nepojmljivim i nevjerojatnim principima. Reuters na
terenu, jednog ¢ovjeka opskrbljuje cijeli tim ljudi. Znaci od fiksera koji provjerava gdje
fotoreporter ide, do toga da znate da ako vam se nesto dogodi da Cete biti izvuceni,
medicinski tim, to je fantasti¢no. Iza njih stoji ogromni kapital. To sa nasim ljudima
nije bio slucaj. Tako da oni kad idu, zaista idu, provjeravaju gdje idu. Kazem, za njih
radi cijeli tim ljudi, od vozaca, bodyguarda, ne znam ni ja Sto tako da jednog
fotoreportera ili snimatelja u principu opsluzuje cijeli tim od deset ljudi da bi on mogao
obavljat svoje poslove. Pricamo o tome kad stranci dodu kako to izgleda. Oni su ono
vrijeme imali satelitske telefone preko kojih su slali fotografije. Iza toga stoji jedna

nevidena logistika, jo$ uvijek.

Nasi ljudi su se snalazili kako su mogli. Zicanjem telefona, Zicanjem nekog wc-a u kuéi
da mozete radit filmove, poslat slike itd. Razlika je nebo zemlja. Da li su oni kvalitetniji
fotografi? Pa gledajte, vi kad dodete u neku situaciju gdje ne znate jezik, gdje zapravo
dodete da bi zaradili jako dobru placu, pitanje koliko u tu cijelu pri¢u mozete ukljuciti
emocije. Mozete kao dobar fotograf, ali nakon 15-20 dana Sihte se vracate u jedan vrlo
ugodan dom negdje u Engleskoj ili Americi, za razliku od nasih fotografa. Ne bih rekao
da imaju puno bolje fotografe. Ovdje je bilo sjajnih uradaka, ja imam nekoliko knjiga
iz Domovinskog rata gdje su antologijske fotografije, ratne fotografije na svjetskom

nivou danas kad gledate.
Pitanje: Je li njihov rad vise vrijedio jer su imali vec¢i doseg publike?

To je relativno $to znagi vise vrijedilo. Mozda ga je vidjelo vise ljudi, sigurno je. Culi
ste za Ron Haviva. Oni su se na osnovu toga zapravo jako dobro izbrendirali. Njihova
agencija Seven, znaci tih nekoliko prvih osnivaca je dobilo sjajne poslove, od Bijele

Kucée do Coca Cole. Tako da mislim da im je to na neki nacin posluZilo kao nekakav
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dobar CV u nekom momentu za napravit jako dobar biznis. Ono $§to je nevjerojatno,
meni su kolege stranci govorili nakon 10 ili 15 godina, malo njih je bilo u stalnom
radnom odnosu, to su uglavnom bili freelnaceri. Znaci njihov arhiv za 10 ili 15 godina
snimanja takvih dogadaja ¢e vrijedit jako puno novaca i to je to¢no. Danas zapravo
skuplje placate jednu arhivsku fotografiju nego onu koju iz danas$njeg vremena prodate
nekoj agenciji. Gledajte cijene ratnih fotografija, svaku vi morate platit ako ¢ete objavit
po nekoliko tisuca dolara. To su ozbiljne cifre. Tako da ti ljudi su imali neku viziju §to
zapravo hoce. Nama to niSta nije bilo ni poznato ni jasno. To se sve skupa u Hrvatskoj

tek sada sve regulira.

Pitanje: Vi ste ipak mogli prici ljudima zbog jezika 1 razgovora, jeste 11 mogli uhvatiti bolju

emociju od stranih fotografa zbog toga?

Prvai osnovna barijera je jezik. Vi ako imate ¢ovjeka ispred sebe i vi razumijete Sto on
govori i §to mu se dogodilo, naravno da vi tu cijelu situaciju mozete bolje razumjet od
stranca koji ne razumije hrvatski jezik. Apsolutno je tu jezik ukljuc¢en. Vi ako ne
razumijete Sto ljudi govore imate samo jedan segment, to je onaj izravni oko vas $to se

dogada i ostajete skraceni za jedan dio emocija.

Pitanje: Iz Vase sadasnje urednicke pozicije, da je sada rat, biste li Vi napravili neSto drugacije

kao urednik?

U ovim godinama, ne bi iSao u rad, prestar san za to, ni zbog moje fizicke i emotivne
situacije. Ja nakon rata nisam normalno spavao. Sve to $to vi vidite se negdje na neki
nacin kanalizirai zbraja. Sam nacin izvjeStavanja gledajuci kako rade ljudi trenutno na
podruc¢jima koja su obuhvaéena ratom se nije previse promijenio, s tom razlikom da
moderna tehnika, digitalna tehnika fotografije, sve to skupa $to se dogada u Rusiji,
fotografije su zapravo donijele spektakularne stvari. Danas ljudi rade no¢ne snimke, s
blicem, fotke su im savr§eno ostre iako to nije uvijek dobro. Najbolje ratne fotke su one
mutne. Zapravo donekle to sve skupa izgleda kao reklamaza McDonalds, sve je lijepo
tehnicki, lijepe su boje, sve je ostro i tako. Tako da imam nekakav mali odmak prema
tome. Nisam u moguénosti vidjet, nemam pretplate na male agencije. Mi smo siromasna
zemljakoja imarelativno siromasne medije. Ne mozete ni angazirati freelancere daidu

za vas raditi, ali u osnovi se nije puno toga promijenilo.
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SAZETAK

Pojavom fotografije medijsko izvjeStavanje dobilo je novu razinu vjerodostojnosti.
Fotoreporteri koriste svoje fotografske vjestine kako bi zabiljezili aktualne dogadaje. Takvi
dogadaji mogu biti neka uobicajena izvjestavanja poput politickih skupova, a mogu biti i razne
price koje se dogadaju oko nas i mogu izazvati razne emocije. Ratni fotoreporteri imajujednu
od tezih zadacda jer se suocavaju s izazovima opasnim po zivot, emocionalnim stresom i
moralnim dilemama. Moralne i eticke dileme glavni su motivi za nastanak ovog rada. Osim $to
ratno fotoreporterstvo postavlja pitanja kada je prikladno snimiti i objavljivati fotografije
patnje, postavljaju se 1 druga pitanja vezana uz samu etiku novinarstva. Dokumentiranje
dogadaja i postivanje privatnosti dva su pojma koja se u ratu medusobno odbijaju jer je tesko
prikazati stvarnu patnju bez ljudi na fotografijama. Ratna fotografija imala je izuzetno veliku
ulogu 1 u Domovinskom ratu. Te su fotografije svjedocCile strahotama rata, te su bile vazan
faktor za Sirenje informacija medunarodnoj zajednici. U ovom istrazivanju tri hrvatska
fotografa, od kojih je svaki radio za razli¢ite medije, objasSnjavaju kakvu je ulogu imao
fotoreporter u Domovinskom ratu, te s kakvim se etickim i moralnim dilemama suocavao.
Istrazivanje donosi zakljucke o tome kako je rat specifi¢no podrucje u izvjeStavanju, te kako
pravila izvjeStavanja ne mogu biti jednako primjenjiva u ratnim zbivanjima kao i u

izvjeStavanju o nekim svakodnevnim temama.

Kljucne rijeci: fotonovinarstvo, ratno izvjestavanje, etika, povijest fotografije, Domovinski rat
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ABSTRACT

The emergence of photography brought a new level of credibility to media reporting. Photojo-
urnalists utilize their photographic skills to capture current events. Such events can range from
ordinary coverage like political rallies to various stories unfolding around us, eliciting a range
of emotions. War photographers have one of the more challenging tasks as they confront life-
threatening challenges, emotional stress, and moral dilemmas. Moral and ethical dilemmas are
the primary motivations behind this work. Besides raising questions about when it's appropriate
to capture and publish images of suffering, war photojournalism also raises other ethical ques-
tions tied to journalism. Documenting events and respecting privacy are two concepts that often
clash in war situations because portraying genuine suffering is difficult without people in the
photographs. War photography played a significant role in the Homeland War. These photo-
graphs bore witness to the horrors of war and served as a crucial means of disseminating infor-
mation to the international community. In this research, three Croatian photographers, each
working for different media, explain the role of a photojournalist in the Homeland War and the
ethical and moral dilemmas they faced. The research draws conclusions about how war is a
unique realm in reporting and how reporting guidelines cannot be uniformly applied in wartime

situations as they would be in coverage of everyday subjects.

Key words: photojournalism, war reporting, ethics, history of photography, Homeland War
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