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Uvod

Barbie- film redateljice Grete Gerwig 1 kompanije Warner Bros postigao je svjetsku slavu ljeta
2023. godine. Film prati Mattelovu barbie lutku u njenom svijetu (Barbieland). Kroz egzistencijalnu
krizu Barbie (Margot Robbie) i Kena (Ryan Gosling) otkrivamo razne prepreke s kojima se suocava
lutka. U filmu koji prozima svijet Barbielanda, gdje barbike - ili Zene - suvereno vladaju, dvoje
glavnih likova kroce iz tog "savrSenog" svijeta u kapitalisticko 1 patrijarhalno drustvo, gdje su Zene
ne samo gledane kao objekti, ve¢ i smatrane manje vrijednima od muskaraca u gotovo svakom
mogucem aspektu. Film je humoristican sa nostalgi¢nim elementima ali nas takoder suocCava
s neizbjeznom realnoS¢u s kojom se svaka Zena suocava u svojoj svakodnevici. Kratka pouka ovog
filma bi mogla biti kako je samo jedna loSa reprezentacija Zene dovoljna da se djevojCice danas-sutra
zbog iste osjecaju nesigurno ili drugacije, ali isto tako da nam se namece nerealisti¢ni standard
izgleda, iako je ovdje rije¢ o lutki. Prijelaz iz Barbielanda u stvarni svijet ne predstavlja samo
promjenu okruzenja, ve¢ i promisljanje o drustvenim konstrukcijama, stereotipima i nejednakostima
s kojima se zene suocavaju. Likovi se suocavaju s izazovima patrijarhalnog drustva, gdje se njihova
vrijednost ¢esto mjeri vanjskim izgledom i statusom, umjesto njihovim sposobnostima i karakterom.
Unato¢ tome $to je film ostvario veliki uspjeh, ne moZemo zanemariti kritike koje je izazvao. Mnogi
su propitkivali njegovu sposobnost da ispravno predstavi slozene drustvene probleme i da ponudi
autenti¢an prikaz Zenina iskustva. Unatoc tim kritikama, vazno je prepoznati da je ovaj film potaknuo
vazne razgovore o rodnoj nejednakosti, patrijarhatu 1 na¢inima na koje druStvo vrednuje
1 marginalizira Zene. Ovaj rad temelji se na reprezentaciji u Barbie filmu iz perspektive
postfeminizma. Postfeminizam je kompleksan koncept koji se razvio nakon drugog vala feminizma
i obuhvaca Sirok spektar ideja, stavova i praksi. Osnovna ideja postfeminizma je sagledavanja
feminizma u kontekstu drustvenih promjena nakon 1970-ih. Za razliku od drugog vala feminizma
koji se fokusirao na kolektivnu borbu za prava Zena, postfeminizam naglaSava individualnost,
identitet 1 kulturalne pretpostavke. U ovoj grani feminizma se Cesto istice ideja individualizma
1 vaznost autonomije Zena, umjesto naglaska na kolektivnoj borbi. Nadalje, ova perspektiva promice
ideju da se Zene mogu osnaziti kroz osobni uspjeh, samopouzdanje i individualno ostvarenje, kao §to
su karijera. S druge strane, kritiari postfeminizma ukazuju na to da ova perspektiva moze zanemariti
strukturne probleme koji pridonose rodnoj nejednakosti. Primjerice, ekonomska diskriminacija,

rodno uvjetovano nasilje 1 nedostatak socijalne podrske za Zene.



Inkluzivnost i medijska reprezentacija

Oglasavanje putem drustvenih mreza od velike je vaznosti kod neravnopravnosti spolova (Joon 1
Hooda, 2022). Feministicka film teorija se od 70ih godina proslog stoljeca bavi reprezentacijom Zena
1 Zenstvenosti kroz patrijarhat, dok se 80ih krenula baviti pitanjem roda 1 Zenskih praksi. Britanski
kulturni studiji krenuli su se baviti feministickom literaturom kada se pocinju javljati prvi radovi o
konstrukciji muskosti u medijima (Kosanovi¢, 2008). S pojavom konstrukcije muskosti ali i queer
teorije 1 manjka reprezentacije LGBT zajednice, javlja se i pitanje zenske reprezentacije (Kosanovié,
2008). Problematika Zenske reprezenacije podijeljena i razli¢ito se tumaci. Feministicka filmska
kritika tvrdi da ne moze postojati univerzalni zenski lik, ¢ime se okre¢e drugim idejama Zene,
stavljaju¢i naglasak na klasu, rasu, etnicitet i seksualnu orijentaciju. Ovdje dolaze do izrazaja
postmoderna teorija, postkolonijalizam i sli¢no (Kosanovi¢, 2008). Drugi smatraju da je feministicka
poruka ve¢ prihvacdena i ciljevi ostvareni. Sada zena iz 1990ih-“nova zena” predstavlja i shvaceni
tradicionalni prikaz Zenskosti ali 1 njezinu oslobodenu seksualnost i samosvijest (Kosanovi¢ 2008).
Mnoge skupine koje su podzastupljene u medijima se suo€avaju s istim problemom. To se odrazava
na njihovo djetinjstvo ali 1 pogled na drustvo. Ono ukljucuje Barbie lutke, Disney princeze i ostale
djecje igracke koje su stvorene za pomoc¢ i utjehu djeci kroz rano djetinjstvo (Mabbornah i Goh,
2023). Barbie lutka postoji od pedesetih godina proslog stoljeca kao nova i bolja alternativa igracaka
za djevojcCice. Njezina poruka bila je da Zena moze posti¢i sve $to Zeli. Zbog toga imamo Barbie
veterinarku, Barbie astronautkinju, doktoricu, pjevacicu, detektivku 1 sli¢no (Pena, 2024). lako je tada
Barbie slala snaznu poruku za §to je sve Zena sposobna, isto tako je projekcirala ne realne standarde
za djevojcCice 1 Zene. Barbie je lutka plave kose, svijetlog tena i1 savrSenih proporcija, takoder, hiper
feminizirana prepoznatljivom rozom bojom i potpeticama (Pena, 2024). Promjene su nastale tek
2016. godine kada se uvodi linija barbika raznih proporcija, pa tako i Barbie s invaliditetom, a od
2019. godine postoje 1 lutke s vitiligom, protetikom za udove, aparaticem za usi i sli¢no. Drugim
rije¢ima, Mattel kompanija vidi kritike koje su pristune ve¢ nekoliko desetljeca i tek ih unatrag
nekoliko godina uzima u obzir. Film prikazuje obje strane barbike. Plasti¢nu lutku u njezinom svijetu,
koji je prikazan na neprirodno-prirodan nacin za Mattelovu igracku (Pena, 2024). Njezin svijet je
potpuno ruziCast, ba§ onakav kakvog se sjeCamo iz animiranih crti¢a. SavrSena kosa, haljine, 2D
hrana, bez vode, stepenica i slicnih objekata koje vidimo i1 bez kojih ne mozemo zamisliti “normalan”

svijet.



Reprezentacija

Stuart Hall 1 suradnici sugeriraju kako polazna tocka ne bi trebala biti da televizija prenosi samo
jedno znacenje. Ona nudi razli¢ita zna¢enja medu kojima se jedno isti¢e i kojega gledatelj tumaci
(McRobbie, 2005). Takoder isticu kako ispravno tumacenje nikada nije zagarantirano. Uvijek postoji
moguénost za krivu interpretaciju. Kako publika interpretira medijske poruke? Hall je to objasnio
konceptom “kodiranja i dekodiranja” (McRobbie, 2005). Sadrzaj aktualnih dogadaja je kodiran, a
dekodiran u trenutku prijema ¢ime se potvrduje uspjesno kodiranje kao vrstu efekta transparentnosti.
To se postize konotacijom tako da gledatelj lakse prihvati sveobuhvatno znacenje (McRobbie, 2005).
Kroz Uses of Cultural Studies, McRobbie se bavi nekolicinom drustvenih aspekata za koje je Stuart
Hall bio od velike vaznosti. Primjerice kako mediji 1 kultura utjecu na nase videnje dogadaja, od
suceljavanja politicara na televiziji do gledanja filmova. U tekstovima o Thatcherizmu (vladavini
Margaret Thatcher) Hall se fokusira na kulturu umjesto na medije. Koristio se konceptom artikulacije
1 pokazao kako se razli¢iti elementi mogu "sloziti" kako bi se stvorila potpuno nova politicka vizija
(Laclau 1 Mouffe, 1985, cit prema Robbie, 2005). Taj princip ujedno pokazuje kako ideoloski pravci
ne moraju nuzno “pripadati klasi”, stoga su znacajni za druStvene skupine koje nisu povezane s njima
(McRobbie, 2005). Zbog cega je reprezentacija vazna? Stuart Hall navodi kako reprezentacija
povezuje jezik, kulturu i znacenje. Reprezentacija klju¢an dio procesa u kojemu se znacenje
proizvodi, i tako izmjenjuje medu pripadnicima kulture (Hall, 1997). Hrvatska enciklopedija navodi
reprezentaciju kao predstavljanje ili zastupanje nekoga ili neCega. U srediStu procesa stvaranja
znaCenja u kulturi nalaze se dva medusobno povezana "sustava reprezentacije". Prvi sustav
omogucava nam da pridajemo znacenje svijetu time Sto konstruiramo niz podudarnosti ili lanac
ekvivalencija izmedu stvari — ljudi, objekata, dogadaja, apstraktnih ideja itd. — 1 naSeg pojmovnog
sustava, odnosno naSih mentalnih mapa (Hall, 1997). Drugi sustav ovisi o uspostavljanju
podudarnosti izmedu naSih mentalnih mapa i skupa znakova, koji su organizirani ili rasporedeni u
razlicite jezike te predstavljaju ili simboliziraju te pojmove. Veza izmedu 'stvari', pojmova i znakova
nalazi se u srzi stvaranja znaCenja u jeziku. Proces koji povezuje te tri komponente naziva se
'reprezentacija’ (Hall, 1997). Drugim rije¢ima, postoje tri pristupa tome kako reprezentacija
funkcionira. To su intencionalisticki, konstruktivisti¢ki i pristup odraza. Svaki od njih moZze se
promatrati kao pokusaj odgovaranja na pitanja ,,odakle dolaze znacenja?* i ,.,kako mozemo znati

"istinsko' znacenje rijeci ili slike?* (Hall, 1997).



Reprezentacijske tehnike u filmu Barbie

Rad Stuarta Halla moZzemo primijeniti na samom filmu. Reprezentacija nam sluzi da nesto
predstavimo i onda tu informaciju interpretiramo. Konkretno to znaci da neku radnju opisujemo,
prizivamo taj dogadaj kroz pisanje ili mastu i povezati ju s neCime nama poznatim (Hall, 1997).
Primjerice, koristimo li premisu “Ovaj flim prikazuje Barbie u njezinom idealnom svijetu
Barbielanda.”, koriste¢i reprezentaciju 1 sistem kodiranja i dekodiranja, mozemo povezati tko je
Barbie 1 barem zamisliti kako njezin savrSeni svijet izgleda. Reprezentacija koristi simbole, koje
pronalazimo u filmu. Barbie je lutka s plavom kosom koja obi¢no nosi ruzicastu odjecu, a je Ken
njezin decko. Opcenito postoje tri vrste objaSnjenja kako reprezentacija funkcionira-
intencionalisticki, konstruktivisticki 1 pristup odraza. Drugim rije¢ima, ova objasnjenja odgovaraju
na pitanja “odakle dolaze znac¢enja?” (Hall, 1997). Konstruktivisticki pristup na ukazuje na to da mi
sami dajemo znacenje sustavom reprezentacija. Stoga Barbie u filmu koja je puna emocija i ljudskosti
zamijenila je plasti¢énu savrsenu Barbie lutku. To nam pokazuje da je vizija barbike drustveni

konstrukt, dok nam se u filmu pokazuje ,,nova‘“ Barbie, kakvu jo§ nismo upoznali.



Postfeminizam i pop kultura

Post-feminizam je drustveni fenomen i koncept kojim se opisuju pristupi feministi¢koj teoriji koji
su nastupili kao odgovor na tradicionalne feministicke pravce 20. stolje¢a. Prema McRobbie, post-
feminizam tesko je jednostavno definirati jer sadrzi Sirok spektar novo otkrivenih konflikata unutar
domene feminizma. Kao primjer navodi reklame iz devedesetih godina za donje rublje u kojima
prikazana zena zadivljeno gleda u svoje grudi. Feministkinje iz drugog vala vjerojatno bi ovakvo
nesto vidjele kao seksisticki i smatrale to korakom unazad, dok post-feministkinje na primjer, to vide
kao oslobadajuce i kao pozitivnhu provokaciju kojom se zeli prikazati da Zena moze i treba biti
zadovoljna svojom ZenstvenoScu i seksipilom (McRobbie, 2004: 258). McRobbie navodi kako mlade
Zene sve viSe uzimaju svoju seksualnost i iskoriStavaju je u svoju korist predstavljajuci je kao nesto
$to je dobro 1 pozeljno (npr. posao striptizeta). Ovaj koncept naziva ,,komercijalnom seksualnoscu,,.
Jos jedan koncept koji McRobbie izdvaja je ,,Zenska individualizacija“. Prvi su ga razvili sociolozi
Giddens (1991), Beck i Beck-Gernsheim (2002) i Bauman (2000, 2001). Ono $§to je zajednicko svim
autorima jest definiranje same individualizacije kao takve, odnosno kapacitet svake osobe da si sama
isplanira zivot (McRobbie,2004: 260). Post-feministi¢ka teorija tu uvodi ,,zensku individualizaciju*
— gdje objasnjava da mlade djevojke moraju skovati Zivotne planove koji viSe nisu centralizirani oko
domacinstva i tradicionalne obitelji. Moraju napraviti ispravnu odluku o tome Zele li se uop¢e udavati
ili ne, prihvatiti odgovornost za pronalazak posla, ne oslanjaju¢i se ni na koga (McRobbie, 2004:
261). Autorica istice da su ovakvi scenariji 1 problemi Siroko predstavljeni u popularnoj kulturi
namijenjenoj pretezno zenama (tzv. chick lit/flicks). Kao primjer toga autorica navodi film Dnevnik
Bridget Jones (Bridget Jones's Diary). Radnja filma stavljena je u London, gdje Bridget Jones, koja
ima 30 godina, Zivi svoj ,,slobodni* Zivot izlaze¢i u klubove bez obaveza prema ikome. Ona je prikaz
emancipirane Zene koja nije optere¢ena tradicionalnim vrijednostima i ne srami se zbog toga. Unato¢
tomu, kroz film su prikazane i anksiozne misli s kojima se Bridget nosi, ve¢inom oko toga da ¢e
zauvijek ostati sama i nece uspjeti na¢i pravog muskarca za koga ¢e se udati s kojim ¢e provesti Zivot.
Uz te misli, Bridget je zabrinuta i oko svoje tezine te prati kalorijski unos svega §to pojede. Zapisuje
ga, uz sve druge misli, Zelje 1 buduce projekte u svoj dnevnik. Ovime se istice da unato¢ tomu §to su
mlade Zene emancipirane 1 sigurne u svoju seksualnost, jos uvijek se bore sa anksioznim mislima
povezanim uz tradicionalne vrijednosti kao primjerice pronalazak supruga (McRobbie, 2004:
261-262). Pokret takoder naglasava da je popularna kultura bitan faktor prodiranja feminizma u

javno mnijenje. Jedno od klju¢nih podrucja gdje se ova dinamika nerijetko manifestira. Filmovi poput



La La Landa ili noviji Barbie. A jedna Zena koja u svojim filmovima uvijek naglasava i promice
vaznost zenskih prava i feministicku ideologiju je Greta Gerwig. Njeni filmovi, poput Male zene
(Little Women) ili novog hita Barbie, ispreplic¢u feministicku ideologiju s temom filma na suptilan 1
slojevit na¢in. Zene su od malena naudene na iskrivljene motive u pri¢ama poput bajki. Seksisticki
tonovi u opisima likovima ali i samoj pri¢i odmah su zamijec¢ene od strane feministica ¢im su se
pojavili u drustvenoj i politi¢koj areni (Budidarma i dr., 2023). Prema Mariji Lieberman (Budidarma
1dr., 2023 prema Erum, 2009), bajke nisu "univerzalne price" ve¢ one uce djevojcice krivom sudu da
¢e ,,najpozeljnije* biti ako su pasivne 1 fizicki atraktivne. Karen Rowe (1986) tvrdi da bajke promicu
"primamljive fantazije" o kazni i nagradi: pasivnost, ljepota i bespomoc¢nost vode do braka i
prosperiteta, a samosvjesne, "agresivne" i moc¢ne zene osudene su na drustvenu osudu i smrt
(Budidarma 1 dr., 2023). Bajke se u feministickim krugovima kritiziraju kao antifeministicke jer
djevojke uce o pasivnosti i poniznosti. To nam pokazuje jedan od mnogih primjera- Snjeguljica 1
sedam patuljaka. Patuljci su prikazani kao snazni radnici koji rade ,,muske* poslove dok Snjeguljica
za njih obavlja kucanske poslove (Budidarma i dr., 2023). Navedena reprezentacija i svaka iduca
utjece na djecu koja ¢itaju ili gledaju crti¢e o bajkama. Djecaci Ce teziti razmiSljanju da je normalno
da je Zena ,,pomoc¢nica‘ dok on prireduje za obitelj i obrnuto, djevojcice ¢e biti sklone razmisljaju da

trebaju biti ponizne muskarcima (Budidarma 1 dr., 2023).



Postfeminizam kroz Barbie

Film zapocinje referencom na Odiseja u svemiru iz 2001., Stanleya Kubricka. Povucena je paralela
izmedu pocetka ¢ovjecanstva i nastanka barbie lutke, koja je tada bila revolucionarna i oznacavala je
pocetak nove ere (Benson, 2023). Barbie se “ne rada”, drugim rije¢ima ona je lutka koja nije stvorena
na konvencionalan na¢in. Zene se susreéu s raznim predrasudama kada je rije¢ o reproduktivnom
zdravlju, a sama referenca je kritika na majCinstvo 1 za $to se ono u drustvu smatra. MajCinstvo kao
ideoloski temelj ljudskih uloga i “najveca i najvaznija” uloga Zene, ovime se osporava. Barbie ¢esto
naglasava ¢injenicu da nitko u njezinom svijetu nema reproduktivne organe, a i na njih se nije
obracala paznja sve do dolaska u pravi svijet i zadnje scene gdje Barbie odlazi kod ginekologa, $to
oznacava prelazak u stvarni svijet. Redateljica odaje pocast velikim redateljima naseg vremena, stoga
je kuca ¢udne Barbie (Weird Barbie) djelomicno inspirirana Hitchcockovim filmom Psycho iz 1960
te ve¢ sada ikoniCan izbor izmedu popularne sandale Birkenstock i Stikle parodija je na film Matrix
(Benson, 2023). Cudna Barbie, odbaéena od barbie svijeta te drugacijeg izgleda na prvu izgleda kao
antagonist, no zapravo zauzima maj¢insku figuru u filmu. U svima poznatim bajkama poput
Snjeguljice ili Pepeljuge zene koje odskacu od heteronormativnog izgleda predstavljaju zlikovce,
vjestice ili zle macehe (Wellman, 2020). Obic¢no nose tamnije boje poput crne 1 uvijek su starije
zivotne dobi 1 iznimno lukave naravi. Mnogi Zenski negativci imaju i devijantne rodne karakteristike,
jer imaju muZevne fizicke osobine (Wellman, 2020). Cudna Barbie u $arenim je bojama isarane face
1 kratke kose, starija je lutka s kojom su se djeca igrala, Cime je sada odbacena. Pomaze Barbie da
donese pravu odluku i kroz svoje iskustvo joj zeli pokazati pravi put do spoznaje sebe. Barbie, kroz
satiri¢ni obrat, ulazi u dublje sfere ljudskog iskustva, doticuci se tema kao $to su smrtnost i tjeskoba.
Transformacija u lik pun emocija i introspekcije dogada se pod utjecajem lika Glorije - majke koja je
vlastite snove 1 ambicije kroz godine zanemarila (Gerwig i Baumbach, 2023). Ovo je ne rijetko
zensko iskustvo gdje Zene Cesto svoje ambicije zapostavljaju kako bi udovoljile obitelji, bile “dobre”
majke za svoju djecu. Sasha, kéer Glorie imala je drugacije stavove. U sceni u kojoj Barbie posjecuje
Sashu u skoli, djevojc€ica izrazava svoj bijes 1 frustraciju. Ona otvoreno kritizira Barbie, optuzujuci je
da je unazadila feminizam i1 nametnula nerealne standarde ljepote Zenama diljem svijeta. Takoder
istice da Barbie viSe nije omiljena igracka djevojcCica, ve¢ je postala simbol suprotnog - pritiska i
frustracija. Kroz ovu scenu, film istrazuje kritike koje je kompanija Mattel dobivala jo§ od proslog
stoljeca zbog izgleda lutke 1 njezinog utjecaja na drustvo, ¢ime se otvara diskusija o sustini postojanja

Barbike i njezinom odrazu na djecju percepciju (Gerwig i Baumbach, 2023). Povratak Kena u Barbie



svijet, barbike poprimaju sekundarnu ulogu u drustvu, kao i u stvarnom svijetu. Njihove titule, poput
predsjednice zamijenjene su hostesiranjem ili sluzenjem Kenova. Barbie postaje bespomoéna i tuzna,
preplavljena ljudskim emocijama dok izrazava osjec¢aj nezadovoljstva i gubitka svrhe (Gerwig i
Baumbach, 2023). Izrazava kako se ne osjeca lijepo 1 kako gubi smisao svog postojanja. Ova scena
predstavlja jos jedno Cesto iskustvo koje zene prozivljavaju, gdje bez obzira na njihova postignuca ili
vanjski izgled, osjecaju nedostatak samopouzdanja i nezadovoljstvo sobom (Gerwig i Baumbach,
2023). Gloria reagira na ovo s monologom o ulozi zene i pritiscima s kojima se suo¢avaju u drustvu.
Istice sve uloge i oc¢ekivanja koja se namecu Zenama, Sto ¢esto rezultira osje¢ajem nepotpunosti ili
nedostatka vrijednosti, ¢ak i kada postizu uspjeh ili ispunjavaju drustvene norme ljepote i ponasanja

(Gerwig i Baumbach, 2023).



Uloga kena

Lik Kena je tvrtka Mattel prvi put predstavila 1961. godine, dvije godine nakon $to su predstavili
prvu Barbie lutku (Carlin, 2023). Moglo bi se re¢i da je ,,muska verzija“ Barbie lutke zbog svoje
plave kose i ,,atletski gradenog tijela. Barbie i Ken su kroz povijest najcesce predstavljeni kao par,
odnosno da su u vezi. U Barbie filmu Grete Gerwig, medutim, stvari su nesto drugacije. Prije nego
Sto je sami film izasao, dio promidzbenih reklama bio je i slogan ,,Ona je sve. On je samo Ken®,
insinuiraju¢i na to koja ¢e biti njegova uloga u filmu. Na pocetku filma, kad se upoznajemo sa
likovima u Barbielandu, osim Barbika prikazuju se i Kenovi, ali najvise se istice onaj kojeg
utjelovljuje Ryan Gosling. Recenica ,,Barbie ima dobar dan svaki dan, ali Ken ima dobar dan samo
ako ga Barbie pogleda.”, najbolje opisuje Kenov lik na pocetku filma (Gerwig i Baumbach, 2023).
On se cijelo vrijeme trudi dobiti paznju od Barbie, ali ona nije pretjerano zainteresirana. Kad u jednoj
sceni zeli posjetiti Barbie u njezinoj ku¢i ,,zato $to su cura i de¢ko®, ona ga odbija zato jer zeli provesti
vecer sa svojim prijateljicama. U ovakvom odnosu vidimo ocite razlike u dinamici na koju smo se
inace navikli u pravom svijetu, §to ¢e Ken tek nauciti kako se film nastavlja. Dinamika Barbielanda
i Kena u matrijarhalnom svijetu pokazuje nam kako Barbie moze Zivjeti bez Kena. McRobbie, 2007
je vaznost medijske reprezentacije Zenstvenosti prikazala kroz asopis Seventeen. Pocetkom 1980ih
godina, urednici su uklonili ljubavne pri¢e iz Casopisa, §to je rezultiralo porastom c¢itanosti ali 1
samopouzdanja medu djevojkama. Djevojke ne Zele biti trenirane s visoka niti da ih zanimaju samo
banalne ljubavne price 1 opsjednutost s deCkima. Umjesto toga, Casopis se bavio vaznim problemima
za tadaSnju mladez odnosno djevojcice (McRobbie, 2007). Seventeen je sadrzajno i1 dalje bio beauty
casopis, no ovoga puta s naglaskom na pronalazak identiteta i postizanje uspjeha. Djevojka vise ne
posvecuje paznju muskarcu, nego se posvecuje sebi, uz alate potrosackog drustva. U ljubavi, ako je
nezadovoljna, ima mogucénost napustiti svog muskarca, i to je moguce opravdati (McRobbie, 2007).
McRobbie prikazuje rekonstrukciju Zenstvenosti i rodnih uloga $to mozemo sagledati kroz odnos

Barbie 1 Kena.



Mojo Dojo Casa House- prikaz patrijarhalnog drustva

Naime, kad se Barbie zaputi u ,,pravi svijet u potrazi za odgovorima na egzistencijalna pitanja
koja je muce, Ken odluc¢i po¢i s njom. U prvim trenutcima kad stignu u pravi svijet, Barbie
prokomentira kako je muskarci ,,Cudno gledaju®, Ken isto primjec¢uje promjene u odnosu na
Barbieland, medutim njemu se te razlike pocinju svidati (Gerwig 1 Baumbach, 2023). Dok Barbie
nastavlja svoju misiju, Ken se zaputi sam istrazivati novi svijet oko sebe. Promatraju¢i ga primjecuje
odnose mo¢i izmedu muskaraca i zena 1 koliko se razlikuju od onoga $to mu je do tad bilo poznato.
Ken nauci pojam patrijarhata i razumijeva ga na nacin da samo zato Sto je muskarac, moze dobiti
apsolutno sve $to pozeli. Kenu se jako svidi ta zamisao te odlucuje se vratiti u Barbieland i poduciti
ostale Kenove o takvom pristupu (Gerwig i Baumbach, 2023). U povratku Ken osniva Mojo Dojo
Casa House utociste za sve kenove koje je dijametralno suprotno od Barbie fantazije (Soriano, 2024).
"Mojo Dojo Casa House" prikazuje dinamiku izmedu patrijarhalne druStvene strukture i kapitalizma,
gdje kapitalizam ulaZe u prividni izbor potrosaca (Soriano, 2024). Otkri¢em patrijarhata, Kenovi su
stvorili novi odnos prema stvarima koriste¢i suvisne nazive. Barbie povezuje emocionalni aspekt
"Mojo Dojo Casa Housea" s kapitalizmom, prikazan kroz izmisljeni "Ken" film (Soriano, 2024).
Barbie pokazuje da patrijarhalne strukture stvaraju besmislena znalenja. Prikaz Mattelovih
zaposlenika sugerira da je ovaj patrijarhalni viSak povezan s onim kapitalistickim (Soriano, 2024).
Kad se i1 glavna junakinja Barbie kona¢no vrati u Barbieland, do¢ekuje je neugodno iznenadenje.
Kenovi su sve promijenili, podredili Barbike sebi 1 usli u njihove prostore zahtijevaju¢i da su sad
njihovi. Barbie je zgrozena 1 upita Kena zasto se sve promijenilo, na §to joj on odgovara da su one
predugo dominirale u Barbielandu te da ¢e ona sad konacno moc¢i osjetiti kako se on inace osjeca
(Gerwig i Baumbach, 2023). Barbie i njene prijateljice, medutim, uskoro smisle plan kako vratiti sve
na staro. Odlucuju napraviti Kenove ljubomornima, provodeci vrijeme s vise njih odjednom, da bi se
oni medusobno posvadali. U tome 1 uspijevaju, dovodeci do toga da Kenovi imaju veliki okrSaj
izvodec¢i pjesmu ,,I'm Just Ken* (,,Ja sam samo Ken*) ¢iji tekst daje dimenziju ovom liku koji nismo
do sada imali prilike vidjeti (Gerwig i Baumbach 2023). Govori o emocionalnoj strani Kenova i1 kako
se oni osjecaju podcijenjeno i zanemareno. Barbie zatim vodi razgovor s Kenom validirajuci njegove
osjecaje 1 obeca mu da se stvari ne moraju vratiti na staro nego da mogu zivjeti jednako, da niti
Barbike, niti Kenovi, nemaju apsolutnu dominaciju nad svim. Kroz sve navedeno, vidimo slozenost

Kenovog lika (Gerwig i Baumbach, 2023). Kroz njega ispricana je pri¢a o ozbiljnim problemima sa
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kojima se nase drustvo suocava. Prikazan je njegov pogled na svijet oko sebe, prije, tijekom i nakon

,vladavine patrijarhata®. Lik za kojeg smo u pocetku mislili da je povrSan i da sluzi samo u svrhu

komedije, je prikazao ne samo svoju emocionalnu stranu, nego i pricu kako se jedino edukacijom
2 9

mogu posti¢i zeljeni rezultati. Patrijarhat ne samo da negativno utjece na zene, nego i na muskarce.

Njegov lik bio je neophodan za poslati poruku koju je film htio prikazati.
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Kritike

Na samom pocetku stvaranja koncepta filma, uloga Barbie nije bila namijenjena Margot Robbie,
ve¢ je prvotno bila planirana za komicarku Amy Schumer. Schumer se tijekom svoje karijere
suocavala s kritikama internet trolova koji su je nazivali "plus size", iako to nije bila istina. Njeni
stand-up nastupi Cesto su bili praceni Salama na racun njenog izgleda, $to je odrazavalo izazove s
kojima se suoCavaju mnoge zene u toj industriji (La Porte 1 Cavusoglu, 2023). Schumer je na kraju
odustala od projekta, a uloga Barbie dodijeljena je Margot Robbie. Robbie je Cesto opisivana kao

"prava verzija Barbike" kakvu poznajemo iz djetinjstva.

Ipak, dolazi do kontradikcije. Glavna uloga u filmu dodijeljena je glumici koja u svojoj stvarnosti
ne odgovara stereotipnoj slici Barbie lutke. Kada Robbie u filmu izgovori reenicu "ne osjecam se
lijepo kao Barbie kad stupim u stvarni svijet" pomalo je i ironi¢no. Kako povjerovati u ovu recenicu,
kada Barbie predstavlja Robbie koja je videna kao “standard ljepote”. Naratorica filma, Helen Mirren
u jednoj sceni govori “biljeska filmskim producentima: Margot Robbie je kriva osoba da glumi Barbie
ako je bit filma van stereotipicne ljepote”. Ovim rijeima, pisci prosiruju uobicajeno uski pojam
ljepote, nadajuci se da ¢emo zanemariti ovaj manje idili¢ni trenutak u pri¢i. Poruka koja se krije iza
toga je ocita: ljepota je bitna (La Porte 1 Cavusoglu, 2023). lako je Barbie postavljena kao glavni lik
u filmu, Cesto je prikazana kao alat kontrole kojim upravlja Ken ili kompanija Mattel, koja nastoji
ostvariti profit putem nje. Ovaj prikaz sugerira da iako Barbie ima centralnu ulogu, njen karakter i
radnje Cesto su podlozni vanjskoj kontroli 1 motivirani ekonomskim interesima (La Porte 1 Cavusoglu
2023). Jos jedan klju¢ni trenutak u filmu odnosi se na scenu u kojoj Barbie posjecuje Venice Beach.
Ovdje se humoristi¢énim tonom prikazuje ¢esto iskustvo Zena - zvizdanje i komentari stranaca na njen
izgled. Ova scena ne samo da pokazuje kako Barbie doZivljava objektifikaciju i seksualizaciju u

javnom prostoru, ve¢ 1 kako se takvo ponasanje ¢esto normalizira ili minimizira u drustvu.
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Kritike postfeminizma

Nerijetko ¢e se danas naci ljudi koji ¢e re¢i da je feminizam u mainstream medijima i popularnoj
kulturi nepotreban jer je postignuta jednakost izmedu muskaraca i zena. Medutim, vazno je istaknuti
kako problemi vezani uz tu podjelu koje isti¢e postfeministicka kritika jos uvijek postoje (Carter i dr.,
2014: 1). Iako je temeljna jednakost donekle postignuta u zapadnom svijetu, prikaz Zena u tim
medijima takoder je joS uvijek problematican kroz feministicku le¢u. Pretjerana seksualizacija
zenskih tijela, Stetni stereotipi na koji se zene prikazuju samo su neki od problema kojima se
postfeministi¢ka kritika bavi u objasnjavanju ovih medija. Borba za zastupljenost razli¢itih Zena u
popularnoj kulturi takoder je od velike vaznosti. Intersekcionalisticki pristup koji je sve viSe prisutan
u ovim analizama, objasnjava kako Zene iz razliitih druStvenih skupina osjete razli¢ite oblike
diskriminacije. To ukljucuje boju koZe, etnicitet, klasu, seksualnu orijentaciju, dob, religijsku
pripadnost i sl. OsvjeStavanjem Cinjenice da Zene pripadnice ovih skupina se bore s dva ili vise
sistema opresije, nastoji se otvoriti mjesta za reprezentaciju njihovih prica kroz medije i popularnu

kulturu.

Reprezentacija feministickih ideja u filmovima i1 popularnoj kulturi se kroz posljednjih nekoliko
godina bitno povecala. Od popularne kulture mogu se pronaci u oglasavanju preko novina i ¢asopisa
pa do televizije (Gallagher, 2014: 28) i filmova kojim ¢u se baviti u ovom radu. Osim prikaza
femininosti za feministicka istraZivanja i1 analize vaZan je 1 prikaz maskuliniteta na specifi¢an nacin
u popularnoj kulturi (Gallagher, 2014: 25) Sto je takoder vazno u kontekstu ovog rada i samog filma
Barbie. Djecu se od najranije dobi uci vrlo distinktivnoj podjeli izmedu dva roda. Restriktivne
ideologije kakav feminitet i maskulinitet trebaju biti prikazuju se u crti¢ima, videoigrama i slicnim
sadrZajima namijenjenima djeci. Djec€aci 1 muSkarci su u tim medijima predstavljeni kao samostalni,
ratoborni, kompetitivni i ¢esto viSeg socijalnog statusa. S druge strane, djevojcCice i Zene su pasivne,
djetinjaste, brizne i Cesto nizeg socijalnog status (Lemish, 2014: 179). Poznato je da djecji mozak
vrlo lako upija razne pozitivnho predstavljene informacije koje su mu predstavljene, pa nije
iznenadujuce kad pocCinju prakticirati ove Stetne stereotipe rano u djetinjstvu i odrastaju¢i s njima,

kasnije u odraslom Zivotu.

U ovakvim sadrzajima osobe muskog roda su najcesce ,,heroji* price koji se upustaju u razne
pustolovine 1 suocavaju s problemima koje uspjesno rjeSavaju (Lemish, 2014: 180). Iz tog razloga je

Barbie film bio od velike vaznosti za djevojcice Sirom svijeta jer su (mozda i po prvi put) imale priliku
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vidjeti zensku heroinu oko koje se kompletno cijela radnja odvija i koja uz pomo¢ drugih pripadnica
zenskog roda rjeSava probleme s kojima se suocava. Muskarci (Kenovi) ne da nisu heroji nego su
glavni uzrok problema u filmu. U postfeministickoj kritici na popularnu kulturu Barbie lutka je Cesto
na meti kritika kao tesko fabricirane 1 nedostizne figure zenskog tijela (Lemish, 2014: 181). Film
Barbie Grete Gerwig prepoznaje te kritike i iz tog razloga uvrstava u glumacku postavu zene razlicitih

grada tijela.
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Nominacije i nagrade

Prate¢i globalni fenomen filma Barbie u ljeto 2023., ocekivalo se da ¢e dozivjeti veliki uspjeh na
nadolaze¢oj sezoni nagrada. Film je izmedu ostalog dobio Zlatni Globus za kinematografsko ili box
office dostignuce, nagradu Americkog filmskog instituta za film godine, People's Choice nagradu za
omiljeni film, humoristi¢ni film, glavnog glumca (Ryan Gosling) i filmski performans (America
Ferrera). Medutim, svi su is¢ekivali objavljivanje nominacija za najprestizniju filmsku nagradu,
Oscar. Dana 23. sijecnja 2024., konac¢no su objavljene i popracene brojnim kritikama. Barbie film je
0svojio nominaciju za: najbolji film, najboljeg sporednog glumca (Ryan Gosling) najbolju sporednu
glumicu (America Ferrera), najbolju originalnu pjesmu (What Was I Made For? i I'm Just Ken),
najbolji adaptirani scenarij (Greta Gerwig, Noah Baumbach), najbolju scenografiju (Sarah
Greenwood, Katie Spencer) i1 najbolji dizajn kostima (Jacqueline Durran) (Oscar, 2024). Veéini je
bilo neoprostivo da su u svojim kategorijama izostavljene glavna glumica, Margot Robbie
i redateljica Greta Gerwig. Cinjenica da je Ryan Gosling dobio nominaciju za ulogu Kena, dodatno
je razljutila obozavatelje. Komentari na drustvenim mrezama pitali su se je li struéni Ziri koji je birao
nominacije uopce shvatio poruku filma ili jesu li pak Zeljeli samo potvrditi kako zaista Zivimo
u patrijarhalnom drustvu, upravo onakvom kakvog ga Ken svojim o¢ima vidi (Bernstein, 2024).

Dodjela nagrada odrzala se 10. oZzujka 2024. godine u Los Angelesu.

Dodjeli su prisustvovale i Greta Gerwig 1 Margot Robbie, iako su mnogi predvidali da se mozda
1z odredenog protesta nece pojaviti. Barbie film je osvojio samo jednu od osam nominacija tu vecer.
Oskara za najbolju originalnu pjesmu ,,What Was I Made For?* dobili su Billie Eilish 1 FINNEAS,
te su je uzivo i izveli. Ryan Gosling je takoder izveo ,,I'm Just Ken*, koja je, ironi¢no, dozivjela veci
komercijalni uspjeh od ,,What Was I Made For?* (Oscar, 2024). Rezultat sezone nagrada samo nam
je prikazao koliko je vazno davati prostora pri¢ama kao Sto su Barbie 1 zenskim redateljicama. Unato¢
tomu, Sto se nije proslavio u smislu priznanja te vrste, film je postigao izuzetan globalni uspjeh, te

ono najvaznije, potaknuo je razgovore o vaznim temama.

Nominacije 1 nagrade za film iako su Sokirale obozavatelje i Siru javnost, pokazale su
postfeministicku kritiku na djelu. Iako je ravnopravnost spolova na zapadu donekle postignuta, zene
1 dalje nisu shvacane ozbiljno u domenama gdje dominiraju muskarci, poput filmske industrije. Na

dodjelama Zlatnog Globusa i Oscara mogli smo vidjeti da je u prvom planu bio Ryan Gosling,
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odnosno Ken (Ulaby, 2024), dok je Margot Robbie (Barbie) bila predmet neukusnih Sala poznatog

komicara Jo Koya na dodjeli Zlatnog Globusa.
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Zakljucéak

Barbie redateljice Grete Gerwig svjetskom slavom postigao je viSe nego Sto smo mogli zamisliti.
Kroz vaznost reprezentacije vidjeli smo kako rodne uloge imaju utjecaj na drustvo u kojem zivimo.
Barbie kakvu poznajemo dekonstruirana je i pridobila je ljudske osobine; preplavljena osje¢ajima
s kojima se suocava Zena u 21. stoljecu. Kroz film su utkane i feministicke poruke, iako suptilne
izazvale su burne reakcije medu gledateljima. Time se jo§ jednom pokazalo da drustvo nije spremno
za ono $to jedna Zena ima za reci. Reprezentacija nam je pokazala da ideoloski pravcei ne pripadaju
odredenoj klasi, ve¢ se svi poistovje¢ujemo s onime §to nas reprezentira. U ovom slucaju to su
izazovi, emocije, ali i ljepote Zenstvenosti i u kakvom patrijarhalnom drustvu Zivimo. Film nije
osvojio prestizne nagrade, niti je bio nominiran za najcjenjenijeg Oscara. Pjesma I'm just Ken bila je
omiljena medu gledateljima i bila je nominirana za Oscara. Dok je Gosling dobivao samo pohvale za
svoj rad, Margot Robbie i Greta Gerwig nisu bile niti nominirane. Mislim da je ovo veliki pokazatelj
da ovaj film iako je doprinio mnogo za mlade, zZene i feministicku poruku, neki su i dalje neupuceni

u problem kojeg ni ne Zele prepoznati.
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