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UvoD
DrusStvene promjene, poglavito ratovi, 20. stolje¢a odlu¢no su utjecali na formiranje

suvremenih odrednica drustvenog identiteta u Hrvatskoj. Nacionalna svijest gradi se na ratnim
uspjesima i zrtvama pa su tako gradani trajno okruZeni ratnim temama i postratnom
propagandom u medijima, ali i svakodnevnim razgovorima. Nekako sam uvijek bjezao od
ratnih tema 1 mislio kako je najbolje to ostaviti iza nas i krenuti dalje. Kao jedino rjeSenje vidio
sam samo potpuni zaborav i oprost, ali nisam razumio koliko sam zapravo u krivu dok nisam

upoznao §to to znaci rat za ¢ovjeka koji ga je prozivio.

Prije nesto vise od dvije godine na Fakultetu politickih znanosti, profesor NebojSa Blanusa
spustio se u prostorije Televizije Student trazeéi profesoricu Tenu Perisin za pomo¢. Trebao je
nekoga tko ¢e snimati dokumentarni film o studentskom putovanju po mjestima kulturalne
traume. Pukim slucajem tamo smo bili kolegica i1 ja, zavrSavali projekt za kraj tecaja
dokumentarnog filma, na Sto nas je profesorica pogledala i1 predlozila profesoru. Tada nisam
znao $to me Ceka, nisam mogao ni zamisliti koliko ¢u promijeniti svoje misljenje o ratu i
suocCavanju s prosloséu. Snimili smo to prvo putovanje, montirali materijal i bili zadovoljni s
tim filmom. To je bio prvi od dva filma koji sam snimao o tom putovanju, a drugi, Sto je to u
ljudskom bi¢u je dokumentarni film napravljen za diplomski rad. Nakon snimanja prvog
dokumentarnog filma shvatio sam $to to uopée znaci okusiti se u dugometraznom filmu te mi
je to iskustvo znacajno pomoglo pri snimanju i montazi mog diplomskog rada; Sto zbog
razmiSljanja unaprijed pri snimanju, Sto zbog same konceptualizacije filma. Prije samog
pocetka snimanja otprilike sam znao S§to 1 kako Zelim vidjeti u scenama 1 kakav je narativ
zanimljiv za temu kulturalne traume. Sama po sebi tema je izuzetno izdaSna i zahvalna zbog
nebrojive koliCine sadrzaja i informacija, ali 1 emocija koje su same izbijale van bez ikakvih
manipulacija glazbom 1 montazom, pri ¢emu bi svaka pretjerana dramatizacija vise Stetila
sugovornicima i atmosferi, nego pridonijela emociji koju film prenosi. Rekao bih da je najveca
vrijednost mog filma to Sto objedinjuje dva potpuno suprotna svijeta istih namjera; s jedne su
strane studenti, koji nisu prozivjeli rat, ve¢ Culi price od prijatelja 1 obitelji, ucili cenzurirani
program u Skoli, procitali u razliitim tekstovima (bilo na Internetu ili u tiskovinama), dakle
njihovo je znanje tek teoretsko (posredovano nepoznatim izvorima) pri ¢emu je veéina njih
liberalne orijentacije (Sto sam zaklju¢io opaZanjem u razgovorima sa studentima te su se ve¢ina
njih 1 sami deklarirali kao liberali) te se zalaZu za miran suZivot nekada zaracenih naroda, a s
druge su strane Zivi svjedoci ratnih deSavanja, masakra i1 logora, koji ratne price prozivljavaju

iskustveno i emocionalno te su Zeljni objasniti i pribliziti mladim ljudima, koje rat nije
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zahvatio, §to to zapravo znaci Zivjeti u ratu. Kompatibilna distinkcija dva razli¢ita svijeta
sli¢nih interesa, zapravo je ono Sto mi je priblizilo razumijevanje rata na nac¢in koji ne bih
mogao razumjeti da nisam to prosao. Shvatio sam kako nikada ne¢u razumjeti Sto to znaci
bojati se svojega susjeda i svaki se dan nadati sljede¢em danu bez posljedica. Unato¢ stresu
koji sam prozivljavao svakom sljede¢om pri¢om, kamera mi je omogucila da se u isto vrijeme
distanciram od svega i promatram to na istrazivacki nacin, iako su emocionalne reakcije bile

neizbjezne.

Sto je to u ljudskom bicéu omoguéuje gledatelju da ¢uje iskustva obi¢nog ¢ovjeka koji nikada
nije bio istaknut u medijima zbog svojih herojskih djela, ve¢ je samo egzistirao u trenutku
potpune ljudske apatije i nesklada, a pri tome pruza perspektivu razmisljanja multietnickih i
interdisciplinarnih studenata u akademskom prostoru, koji je na komadice razbila sekundarna

traumatizacija za svakog od njih (nas), a i profesora.

Film obuhvaca posjet i dokumentarni prikaz: djecjeg ustaskog logora u Sisku, koncentracijskih
logora 1 logora smrti u Prijedoru, mjesta masovnih ubojstava na Kozari, Smrikama, u
Ahmicima te spomen obiljezja na navedenim mjestima i partizansko groblje u Mostaru. Cijeli
se film sumira u Dubrovniku, gdje su studenti u sigurnom okruZenju analizirali dogadaje,
dijelili iskustva 1 osobne dozivljaje. Uz sve navedene lokacije Drugog svjetskog rata i ratova
devedesetih, jedan je covjek putem spomenickih obiljeZja objedinio sve naSe struke;
politologiju, novinarstvo, psihologiju, fotografiju, kiparstvo, krajobraznu arhitekturu i
lingvistiku, Bogdan Bogdanovi¢, koji nije na nas ostavio trag samo svojim memorijalnim
metaforama, ve¢ 1 zelenom kutijom. Zelenu kutiju, profesori su koristili za prikupljanje svih
misli koje studenti ne Zele javno dijeliti pred drugima. Tako su izraZavali svoje more
anonimnim porukama koje su se Citale na kraju putovanja Dubrovniku, pri ¢emu nitko nije

ostao ravnodusSan.
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KULTURALNA TRAUMA

Koncept kulturalne traume relativno je mlad i njegovo uspostavljanje zbiva se od kraja
proslog stolje¢a unutar kulturalne sociologije, no vrlo brzo prelazi granice ove discipline i
postaje multidisciplinaran stavljaju¢i druStvene znanosti u kontekst multietni¢kih odnosa
izmedu konfrontiranih religija, rasa i nacionalnosti. Gledano unatrag fenomen je vjerojatno star
koliko i ljudska civilizacija, no kao sustavno istrazivan fenomen zapocinje vjerojatno s knjigom
Cultural trauma and collective identity, Jeffreya C. Alexandera, Rona Eyermana, Bernharda
Giesena, Neila J. Smelsera i Piotra Sztompka (2004.) u kojoj su, individualnim radovima
baziranim na odvojenim temama definirali novu teoriju, kulturalne traume. U svojoj knjizi,
Eyerman govori o procesu koji je zapoceo akademske godine 1999./2000. na Stanfordu u knjizi
Memory, trauma, identity (2019). Alexander je okupio navedene autore kako bi razvili teorije
o drusStvenoj integraciji, odnosno polarizaciji, ali su postupnim raspravama zakljucili kako u
toj teoriji ne vide plodno podrucje zanimljivih interesa kojima bi se detaljno objasnili
polarizacija i integracija (Eyerman, 2019). U komunikaciji Sztompke (Poljak) i Giesena
(Nijemac) poceli su razgovarati o utjecaju Drugog svjetskog rata i holokausta na stanovnistvo,
ali ne samo poljsko i zidovsko (Eyerman, 2019). Giesen je otpoCeo pri€u o traumatizaciji
njemackoga naroda koji se protivio rezimu, ali i da se o takvim pripadnicima Nijemaca ne
govori kao Zrtvama, ve¢ se oni ne spominju u povijesti. Na to je Sztompka agresivno reagirao
te je skoro dosSlo do fizickoga okrSaja, piSe Eyerman (2019). Takav sukob, u njihovim
redovima, potaknuo ih je na razmisljanje o traumi i njenoj raslojenosti, kako je ona moguci
okvir za otkrivanje drustvene polarizacije i integracije te puno plodnija tema za istraZivanje
meduetni¢kih odnosa (Eyerman, 2019). Kroz sljedece cetiri godine analizirali su utjecaje:
americkog ropstva (Cultural Trauma: Slavery and the Formation of African American Identity,
Ron Eyerman), holokausta (The Trauma of Perpetrators: The Holocaust 112 as the Traumatic
Reference of German National Identity, Bernhard Giesen 1 On the Social Construction of Moral
Universals: The “Holocaust” from War Crime to Trauma Drama, Jeffrey C. Alexander) 1
posljedicama tranzicije s komunizma (The Trauma of Social Change: A Case of Postcommunist
Societies, Piotr Sztompka) definiraju¢i kako se ,kulturalna trauma pojavljuje kada ¢lanovi
kolektiva osje¢aju da su podlegli groznom dogadaju koji je ostavio neizbrisiv trag na njihovoj
grupnoj svijesti, obiljezivsi njihova sje¢anja zauvijek te promijenivsi njithov bududi identitet

fundamentalno i trajno “ (Alexander i drugi, str. 1, 2004).
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Kulturalna trauma na prostoru Hrvatske i Bosne i Hercegovine

U SRF Jugoslaviji nastojalo se na neisticanju religijskih pripadnosti i religijskog
simbolizma jer je religija bila jedna od komponenata koje su heterogenizirale jugoslavensko
drustvo (Perica, 2002). Iz toga se da izvuci prvoloptaski zakljucak o izglednom raspadu drzave
u 90-im godinama. Oprec¢no popularnim stavovima da je smrt druga Tita potaknula ideoloski
raspor dvaju religija koji je doveo do nacionalizma i, posljedicno, rata, Dejan Jovi¢ izaziva tu
tezu u svojoj knjizi Uvod u Jugoslaviju. U intervjuima za Vida TV govori o knjizi
(https://www.youtube.com/watch?v=boFuNOowQT8&ab channel=VIDA), spominjué¢i kako
je smrt druga Tita zapravo potaknula etnicko poistovjeéivanje s Jugoslavijom kada se u popisu
stanovniStva iz 1981. godine najvise stanovnika SFRJ izrazilo kao etni¢ki Jugoslaveni. Govori
kako nacionalisticka usmjerenje nisu proizasla iz naroda na pocetku 80-ih, ve¢ je doSlo do
liberalizacije javnog prostora u kojem su se savezi komunista zasebnih republika
decentralizirali od predsjednistva komunisticke partije

(https://www.youtube.com/watch?v=HibPVIBbJsk&ab_channel=VIDA). Razdvajanjem

politickih aktera do kraja 80-ith godina mobiliziralo se stanovniStvo nacionalistiCkom
propagandom koja se temeljila na religioznim razlikama i povijesnim dogadajima koji su

utjecali na netrpeljivost naroda.

Kada govorimo o kulturalnoj traumi u kontekstu post jugoslavenskih republika,
trebamo uzeti u obzir jedan od neizostavnih aspekata; islamofobiju, koju su u samu srZ javne
svijesti ugradili utjecajni europski akteri Hrvatima 1 Srbima. No, islamofobija nije obiljezje
cijelog 20. stoljeca kod Hrvata. Kako pise Markesi¢ (2013), za vrijeme jaanja nacionalistickih
pokreta prije Drugog svjetskog rata, bosanski su muslimani bili promatrani kao istinski hrvatski
rod 1 izvorni Hrvati koji su prisilno islamizirani. Stoga, period ustaSkog rezima i NDH moZemo
zapravo nazvati razdobljem islamofilije (Markesi¢, 2013). No, taj je povijesni kontekst nesto
blazi od dugotrajnih sukoba muslimana 1 kr$¢ana (katolika i pravoslavaca) na prostoru
sjevernog Balkana. Strah od islama na ovim prostorima traje jo$ od sredine prosloga tisu¢ljeca
prodorima Osmanskog Carstva u dubinu Balkanskog poluotoka. Granica koja je dijelila Europu
od Orijenta protezala se upravo Hrvatskom, Srbijom 1 Vlaskom (danasnja Bugarska i Srbija),
a te drzave potaknute su da vode ,,herojsku‘ borbu za zastitu cijele Europe, §to mozemo vidjeti
11z izraza pape Lava X koji je u 16. stolje¢u Hrvatsku i bana Petra Berislavica, za borbu protiv

Turaka prozvao antemurale christianitis (hrv. predzide kr$¢anstva).
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Ratovi 90-ih prozeti su antimuslimanskim pokretima na prostoru Bosne i Hercegovine
kada je cilj bosanskih Srba bio etni¢ko ¢iS¢enje bosnjaka na prostorima koje je kontrolirala
armija Republike Srpske. Takav primjer mozemo vidjeti u Srebrenici gdje su ubojstva vise od
osam tisu¢a muslimanskog stanovniStva proglasena genocidom u ICTY-u. lako nije bilo na toj
razini po broju zrtava, u Ahmic¢ima je Hrvatsko vijece obrane pocinilo masakr nad golorukim
bosnjackim stanovniStvom. U Prijedoru i Mostaru muslimansko se stanovnis$tvo koncentriralo

u logore te slalo prema granici Federacije Bosne i/ili masovno pogubljivalo.

Sukob Hrvata i Srba poceo se razvijati joS u Prvom svjetskom ratu kada su ratovali na
suprotnim stranama, ali tijekom Kraljevine Jugoslavije pronasao je prvo konkretno uporiste u
atentatu Radica u skupstini 1928. Godine. Iz tog atentata proizlazi radikalizacija izrazena u
Ustaskom pokretu. Netrpeljivost je naglo narasla u Drugom svjetskom ratu za vrijeme etnickih
¢iS¢enja Srba tijekom ustaSke vlasti u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj te se pojavljivala tek na

suptilnoj razini za vrijeme SFR Jugoslavije.

Vazno je razumjeti da je sukob na toj razini dotaknuo sve gradane u zaracenim
zemljama, a ne samo vojnike, $to moZemo vidjeti po brojnim masovnim grobnicama, video
uradcima, fotografijama i svjedoCanstvima, te da je stanje nesigurnosti prouzrocilo paniku i
instinkt za prezivljavanje kod velikog dijela stanovni$tva. No, trauma nije samo utjecaj na zivo
stanovniStvo, ve¢ 1 na buduce, Sto mozemo vidjeti na srpskoj propagandi koja se temelji na
Drugom svjetskom ratu, a i ratovima protiv Osmanskog Carstva, kada se stanovniStvo
motiviralo traumom nad njihovim precima. Najbolji je primjer video-uradak vojnika armije
Republike Srpske koji prenosi prolazak Ratka Mladic¢a kroz Srebrenicu 1 njega kako se obraca
svojim  vojnicima: “Trite! I iskoristite ovu  paniku  kod  Turaka”

(https://www.youtube.com/watch?v=g8FEXCL27yA&ab_channel=VideoArhiv). Njegova

re¢enica pokazuje koliko je intenzivna antibo$njacka propaganda kada ih ve¢ u adresiranju

Bosnjaka naziva Turci.

Unatoc tome §to se mogu napisati knjige samo o odnosu ovih naroda, ovaj dio teksta ¢e

se odnositi ipak vise na posljedice na drustvo te komemoraciju.

Politike pam¢enja u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini

Pamcenje kolektiva nekog naroda svodi se na medijske interpretacije, reprezentacije

politickih aktera 1 osobna sje¢anja koja mogu (ne)svjesno modelirati stvarne dogadaje prema
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politickim stavovima te zbog posljedica traume , a eksternalizira se ,,ne samo putem jezika u
intersubjektivnhom kontekstu, nego 1 putem materijalnih nositelja znacenja 1 simbola koji su
sastavni dio institucija ¢ija je srediSnja uloga uspostava i normiranje zajednickog pamcenja
nekog drustva (primjerice arhiva, muzeja, memorijalnih centara i drugih mjesta sjecanja)*
(Blanusa, str. 141, 2023). Pam¢enje, simbolicko i politicko, institucionalno se odreduje, nastoji
se normirati prema dominantnoj ideologiji te se ne moze re€i da je apsolutna istina, ve¢ je istina
modificirana u skladu sa principima ideologije koja ju obraduje i postavlja (Blanusa, 2023).
Kada govorimo o hrvatskom nacionalnom identitetu, mozemo reci da je takoder konstituiran
ideoloski zadanim politikama pamcéenja. To je najbolje uocljivo u radu Nebojse Blanuse
(2023): Pamcenje traumaticne proslosti Drugog svjetskog rata kao izvor politicke polarizacije
u Hrvatskoj. U svom istrazivanju Blanusa je istrazio razliku stavova i paméenja o NOB-u i
NDH na ispitanicima rodenim do 1943. i od 1943. pa nadalje. Proveo je tri istrazivanja: 2011.,
2018. 1 2022 (s time da 2022. godine nije bilo niti jednog ispitanika rodenog prije 1943).
Ukupna analiza istrazivanja pokazuje kako su stavovi rodenih prije i poslije 1943. zapravo
sli¢ni (Blanusa, 2023). Zakljucio je kako su s jedne strane ispitanici promatrali NOB s pozicije
pozitivhog pamcenja nasuprot NDH, a s druge strane u sluc¢ajevima kada se govorilo o NDH,
isticala se zrtva Hrvata u okolnostima tijekom 1 nakon Drugog svjetskog rata (Blanusa, 2023).
No, vazan su aspekt njihovih paméenja povijesnih okolnosti njihovih obitelji i na ¢ijoj su strani
bili njihovi preci, dakle politi¢ke orijentacije 1 stavovi pokazali su se nasljednima u kontekstu

stavova 0 NDH 1 NOB-u (Blanusa, 2023).

Sukladno tome, prvi faktor smo opisali kao: “Hrvatski antifaSizam je bio autentican
pokret nasuprot NDH”, koji po sadrzaju odgovara izvorisnim osnovama Ustava, odnosno
konstitucionalnom politickom pamdéenju utemeljenom na povijesnim cinjenicama. Drugi faktor
nazvali smo: “Hrvati su bili Zrtve, a ne zlo¢inci u Drugom svjetskom ratu”, koji, u odnosu na
prethodni, po svojem sadrZaju predstavlja emocionalno obojeniji politicki zahtjev za
priznavanjem Zrtava onih koji su se borili na strani NDH i revizionisticki odnos prema proslosti
s ciljem rehabilitacije NDH kao autenticne drZavne tvorevine, Sto je suprotno povijesnim

¢injenicama. (Blanusa, str. 151, 2023.)
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Cinjenica da su Blanusini rezultati istraZivanja bili sli¢na za osobe rodene prije 1943. i
nakon 1943. godine, potvrduje upravo to da kolektivno paméenje nije samo na osobnoj razini

ve¢ ga razli¢iti mnemo-akteri nastoje skrojiti sukladno vlastitim ideoloskim pozicijama.

Hrvatska vlast odabrala je komemorirati ne samo hrvatske Zrtve, ve¢ mozemo vidjeti
komemoraciju i u Jasenovcu, Jadovnom, na uvali Slana na Pagu... Medutim, ako uzmemo u
obzir da niti jedan od tih komemorativnih spomen podrucja nije izgradila Hrvatska Vlada, ve¢
Jugoslavija, onda se kontekst mijenja. Osim memorijalnog centra u Jasenovcu, Vlada RH ne
samo da nije drugdje komemorirala tude zrtve, ve¢ je dopustila devastaciju 1 nikad obnovila
spomenike o postoje¢im komemoracijama, naprimjer: Spomenik pobjedi naroda Slavonije na
Papuku ili Spomenik ustanku Banije i Korduna na Petrovoj Gori. Dok se spomenik na Petrovoj
Gori u stanju raspadanja bori s vremenskim neprilikama, spomenik na Papuku, pored
Kamenske, je miniran jo§ 1992. godine. Umjetnost i trud autora uloZen u izradu bio je potpuno
irelevantan kod takvih odluka kao znacaj borbe antifaSista, ve¢ je predstavljao iskljucivo
komemoraciju neprihvatljive ideologije. No, unato¢ dokazima jednostranosti, Blanusa

zakljucuje kako drzavna vlast nije apsolutni utjecajnik na javno mnijenje.

“Opceniti je zakljucak da je kolektivna trauma Drugog svjetskog rata i dalje aktualna
kao opravdanje za povijesno-identitetski rascjep koji se nakon razdoblja interregnuma pojacao
u 2022. godini, ali da i njena revizionisticka verzija nije uspjela zadobiti obiljezja kulturne
traume, niti potisnuti pozitivno (post)pamcenje hrvatskog antifasizma, unato¢ dosljednom

politickom djelovanju mnemo-aktera desnog ideoloskog spektra.” (Blanusa, str. 174, 2023).

Isti se narativ preslikao i na Skole. Prema istraZivanju Blanuse 1 Ljubojevi¢ (2024),
ideoloske orijentacije 1 stavova ucenika zavrSnih razreda srednjih Skola, ucenici Hrvatske
vecinu znanja o Drugom svjetskom ratu i Domovinskom ratu baziraju na ekstrakurikularnom
znanju, a najcesc¢e iz razgovora s obitelji. Problem je, istiCu autori, prije svega taj Sto ucenje o
Domovinskom ratu je medu posljednjim velikim dogadajima u suvremenoj Hrvatskoj povijesti
te se, shodno tome, uc¢i na samom kraju Skolskog obrazovanja (Blanusa i Ljubojevi¢, 2024) te
mu se posvecuje premalo vremena ili pak preskace. Ne samo da je to istina, ve¢ sje¢am se iz
svojeg doba srednje 1 osnovne Skole, da mi ni nismo radili Domovinski rat, a na predavanjima
o Drugom svjetskom ratu zloc¢ini Ustasa se nisu specificirali (tek ih se spomenulo da postoje).
Domovinski rat je bio tek koncept koji smo odradili na zadnjem satu prije ispravljanja
zakljucnih ocjena te se to gradivo nije numericki evaluiralo. Nadalje, najblize ucenju o

ratovima 90-ih djeca dobivaju u osnovnoj Skoli kada odlaze na obavezni izlet u Vukovar, u
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Muzej rata 1 na Ovcaru, §to se takoder poklapa s autorovim zaklju¢kom kako Skolstvo nije
organizirano da bi objektivno poucilo djecu i mlade o nedavnim povijesnim zbivanjima koja
su definirala danaSnju Hrvatsku ideoloski i socioloski (Blanusa i Ljubojevi¢, 2024) jer prema
osobnom iskustvu u Muzeju rata nacin na koji se objasSnjava bitka za Vukovar je huskacki te
poziva na mrznju i sukob. Dakle, dominantnoj ideologiji u Hrvatskoj odgovara neznanje
¢injenica, ve¢ velicanje zrtvene slike Hrvatske kroz komunikaciju s ljudima koji na djecu imaju

najvedi utjecaj, njihovim roditeljima i bliznjima te pojedinim vodi¢ima u muzeju.

Bosna i Hercegovina je prica za sebe koja se kosi s bilo kakvim primjerima suvremene
demokracije 1 drustva. Imamo drzavu koja je podijeljena na uprave naroda koji su se prije 30
godina krvolo¢no ubijali za prevlast nad teritorijem. Ono S§to primje¢ujem, po svojim
putovanjima kroz BiH, jest to da je jako vazno na kojem si dijelu BiH. Dok smo bili u Prijedoru,
vidjeli smo kako obitelji Zrtava iz rata 90-ih nemaju pravo na komemoraciju Zrtava ni u kojem
smislu. Postoje NGO-i kao §to je KVART koji pokuSavaju posti¢i pravo Zrtava na priznanje
zlo¢ina jer trenutni je narativ da se zloCini u Prijedoru negiraju ili se ne spominju, unato¢
mnogobrojnim presudama ICTY-a za ratne zlo¢ine u BiH koji se odnose na podrucje Prijedora
(https://cgmap.org/app/uploads/2022/04/Prijedor_presude-compr.pdf). Jedini fizicki
memorijal jest kod logora Keraterm i to samo zato $to je podrucje tog logora pod privatnim
vlasniStvom ¢iji ulaz ¢uva portir zbog nekoliko tvornickih konstrukcija u sklopu nekadasnjeg
logora. Dapace, u Trnopolju, na mjestu gdje je nekada bio logor, sada se nalazi ¢etni¢ka kokarda

koja komemorira srpske Zrtve Rata u BiH.

Mostar piSe sli€nu pricu s jo§ bizarnijim obratom. Na Partizanskom groblju, spomeniku
Bogdana Bogdanovi¢a u Mostaru, nema niti jednog socijalistickog simbola za koji je on sam
rekao, kako ga je citirao vodi¢ Dragan Markovina: ,,ja zelim da to bude paganski razigrani
spomenik®. Spomenik svojom monumentalnoSéu ne komemorira ideologiju nego iskljucivo
ljudske Zrtve, a politickim igrama grad Mostar (u kojemu je na vlasti HDZ) ne financira
odrzavanje groblja niti je osudivao parcijalna oSteCenja pristasa nacionalisticke ideologije.
Nakon desetljeca sto je bio povremeno devastiran i obnavljan, 2023. godine biva potpuno
vandaliziran za vrijeme ¢ega su uniSteni svi nadgrobni spomenici i poneki dijelovi okolnih

struktura (Fotografija I).
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Fotografija 1: Kadar iz filma Sto je to u ljudskom bicu - Partizansko groblje

DOKUMENTARNI FILM

Prije svega valja istaknuti kako je svaki film u svojoj esenciji napravljen u narativu redatelja,
odnosno autora nekog filmskog djela, pa tako i dokumentarni film. PogreSno je shvacati
dokumentarni film kao univerzalnu istinu jer kamera nikada ne govori cijelu istinu (Dormehl,
2012). Svaki kadar predstavlja dio koji otkriva (prikazuje), ali jo$ je veéa koli¢ina informacija
koju ne prikazuje. Sama rijeC frame (kadar ili okvir) otkriva da zapravo kadar ne moze otkriti
cijelost dogadaja ve¢ samo onaj dio kojega redatelj Zeli prikazati (Dormehl, 2012). Takoder,
vazno je istaknuti kako niti u jedan film nisu ukomponirani svi snimljeni kadrovi, ve¢ je tu
gomila materijala od kojega su samo probrani materijali dospjeli u zavr$nu cjelinu filma, tome

1 sluzi reZija (Dormehl, 2012).

Prva je definicija dokumentarnog filma, prema Skotskom pioniru dokumentarizma Johnu
Griersonu, ,kreativna obrada stvarnosti“ (Nichols, 2020). Takvo definiranje Zanra
najjednostavniji je opis dokumentarizma kojim se moze opisati film jos od 19. stolje¢a kada su
ga, kao pionira filmskog Zanra, postavili braca Lumiere filmovima: Dolazak viaka na stanicu
1 Odlazak radnika iz tvornice (Dormehl, 2012). Kada bismo analizirali srz dokumentarnoga

filma Griersonovom izjavom, ona bi bila to¢na, ali 1 nedorecena. Kadrovi snimljeni na mjestu
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jesu istiniti prikaz stvarnosti, ali za filmove u cijelosti to mozemo reci tek za filmove brace
Lumiere koji se sastoje od jedne nemanipulirane kadar-sekvence!. Danas je dokumentarni film
produkt redateljevog narativa koji nuzno oblikuje stvarnost montazom, glazbom, selekcijom
kadrova i dijelova kadrova kako bi prenio radnju svjesno ili nesvjesno namecuci svoj stav
gledatelju (Nichols, 2017). Definiciju dokumentarnog filma koju smatram najblizom
danasnjim filmskim moguénostima ponudio je Gili¢ (str. 22, 2007) suzavajuéi koncept
realnosti dokumentarizma i prihvaéajuci autorovu mo¢ manipulacije: ,,dokumentarni film (je)
Siroko prihvacéen naziv za skupinu filmova koji prikazuju prizore iz zbilje, koji se trude ostaviti

dojam izravne referencije na stvarni svijet™.

Zanrovi dokumentarnog filma i Sto je to u ljudskom bicu u sklopu zanrovske klasifikacije

Nikica Gili¢ (2007) u svojoj knjizi Filmski rodovi i vrste raspravlja o tematskim klasifikacijama
dokumentarnoga zanra kako su se ispostavili kroz povijest izrade filma. Prvi kojega navodi
jesu filmovi o kulturi, koje klasificira kao nadzanr svih filmova posvecenih umjetnosti (Gili¢,
2007). Kao neke od primjera navodi ,,Barok u Hrvatskoj (1942)[2 Oktavijana Mileti¢a i
filmove Petra Krelje Tinov povratak u Vrgorac (1995) i1 Spaljeno sunce (2001), potom Ivan
Mestrovié (S. Simatovié, 1962) ili Tokyo-Ga (W. Wenders, 1985)“ (Gili¢, str. 90, 2007).
Zasebno istice filmove o umjetnicima kao specifi¢no razvijeni podZanr filma koji je profiliran
na temelju posebnih Zanrovskih konvencija sa specifi¢nim tehnikama (Gili¢). Pod filmove o
kulturi ubraja i mnoge druge podvrste kao $to su filmovi o filmovima ili filmaSima, vaznim
kulturnim dogadajima, glazbenim filmovima, filmovima o glazbenim festivalima i zapravo bilo

koji zaseban zanr koji ukljuuje umjetnost i kulturu (Gili¢, 2007).

Sljedeci su poetski filmovi ¢ija je definicija specifi¢na u odnosu na ostalo, a to je da bi se
navedeni Zanr mogao smatrati 1 eksperimentalnim filmom jer su njegova forma, oblik i1
audiovizualni izri¢aj jednako vazni kao 1 tema, ako ne 1 vazniji. Njihov je naglasak na estetici
iz koje se treba izvuéi pouka. Takvi filmovi su naj¢eS¢e bazirani na eksperimentalnoj formi
kako bi doSao do izrazaja umjetnicki izri¢aj redatelja putem kojega je ispricana prica. ,,Rije¢

je o filmovima kao S$to su Tijelo Ante Babaje, Mirila Vlade Zrni¢a, Bug (1999) Stanislava
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Tomica, Dalibora Matani¢a i Tomislava Rukavine, Prije kiSe Marija Papica, Delta (2006)
Stanislava Tomi¢a, City Killer (2007) Damira Cu¢iéa ili Povjetarac (2007) Zeljka Radivoja.*
(Gilig, str. 92, 2007).

Posljednji vazni zanr koji spominje jesu socijalni filmovi Cija je klasifikacija izuzetnog
Sirokoga spektra te bi mogla pod sebe podvuci mnoge podzanrove, ukljucujuéi i one o kulturi.
Socijalno-politicki zanr bavi se drustvenim promjenama i utjecajima povijesnih zbivanja, ali i
onih sadasnjih (Gili¢, 2007). Svojom vazno$c¢u i utjecajem moze se promatrati i kao oblik
medija borbe za ljudska prava. Gili¢ (str. 91, 2007) navodi filmove kao $to su ,, Trgovacki putnik
(Salesman, A. Maysles, D. Maysles, 1969), Druge (Z. Tadi¢, 1972), Splendid Isolation (P.
Krelja, 1973), Cetvrta smjena (D. Cuéi¢, 1999), Salter (D. Zarkovi¢, 2000), Dobro dosao kuéi,
brate (I. Juka, 2005), Sto sa sobom preko dana (1. Juka, 2006), Burza (S. Miro$ni¢enko, 2006).

No, ovaj je zanr za kontekst filma Sto je to u ljudskom bi¢u izuzetno vazan jer pod njega se
klasificira i podzanr ratnih dokumentarnih filmova. Moj se film za diplomski rad moze
klasificirati kao socio-ratni film jer obuhvacéa ponesto s oba spektra. Prvi, socioloski, dio
konstituiran je u studentima koji u€e o proslosti te znanstveno analiziraju posljedice ratnih
zbivanja na podruc¢ju Bosne i Hercegovine i Hrvatske, neminovno se osvréuéi na rat. Drugi su
aspekt filma svjedoCanstva prezivjelih zatvorenika i zatvorenica logora i/ili masovnih
ubojstava te genocida, uz potporu struc¢nih vodica. Krajnji rezultat je zapravo kombinirana
traumatizacija putem arhivskih materijala i uznemiruju¢ih prica koje gledatelj ima priliku
prozivjeti zajedno sa studentima te mogu konkretno razumjeti s koje su polaziSne tocke
proiza$la njihova razmisSljanja 1 promjene njihovih stavova. Upravo kombinacije socijalnog
utjecaja sekundarne ratne traume ¢&ini Sto je to u ljudskom bi¢u socijalno-ratnim

dokumentarnim filmom prema tematskoj klasifikaciji.

Nagini izlaganja dokumentarnog filma i klasifikacija filma Sto je to u ljudskom bi¢u

Prema Nicholsu(2020) postoji 6 nacina izlaganja klasifikacije dokumentarnog filma prema
nacinu naracije. Prema selekciji nacina izlaganja, autor odlucuje kako ¢e pristupiti temi te je
vazno razumjeti kako nije moguce pristupiti svakoj temi s istim nacinom izlaganja. Zbog
moguceg utjecaja na objektivnost ili na realnost dogadaja treba prilagoditi, a nekada i

kombinirati razli¢ite nacine izlaganja kako bi se iskoristio puni potencijal teme.
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modus, jer se koristi raznim tehnikama (glas, pisana rije¢) kako bi gledatelju prenio neki
argument, odnosno &injenicu ili misljenje. Odaje dojam sveznajuéeg pripovjedada. Cesto
namece toCku gledanja na odredenu temu, ali povezujemo ga s objektivnos¢u i opéenitim

znanjem jer ostavlja dojam vjerodostojnosti 1 neutralnosti® (Nichols 2020: 151-155).

2. Opservacijski (promatracki) nacin izlaganja ,,za razliku od ekspozitornog ne pokuSava
uvjeriti gledatelja u svoj argument, ve¢ prikazuje situacije i likove bez intervencije kamere u
zbivanja. Mogli bismo re¢i da se radi o najiskrenijem modusu, no on pokrece brojna eticka
pitanja. Moze graniCiti s voajerizmom ili prikazivati subjekte suprotno njihovim Zeljama“

(Nichols 2020: 163-168).

3. Participacijski ili participativni nacin izlaganja ,,podrazumijeva interakciju redatelja sa
subjektima. Na taj nacin redatelj intervenira u stvarnost subjekta, ali mozemo od subjekta dobiti
reakcije 1 informacije koje bi u suprotnom ostale sakrivene od publike* (Nichols 2020: 168-

178)

4. Kroz refleksivni nacin izlaganja ,,dokumentarni film zapravo preispituje sam sebe. Vec¢inom
ne pokusava biti edukativan, ve¢ publiku tjera na preispitivanje razumijevanja filma kao medija
1 procesa njegovog nastanka. Prvi primjer refleksivnog nacina izlaganja u filmskoj povijesti je
Covijek s filmskom kamerom Dzige Vertova u kojem je sam gledatelj izravno ukljuéen u proces
nastanka filma ¢ime gledatelji osvjeStavaju nacine koristenja filmskog medija. Refleksivni
nacin izlaganja nam pokazuje da je svaki dokumentarac zapravo ,.konstrukt ili prikaz* (Nichols

2020:155-162).

5. Performativni nacin izlaganja ,,naglasava perspektivu protagonista u filmu. NajceS¢e se radi
o protagonistima iz manjinskih zajednica koji su reprezentativni za taj dio druStva. Najvaznije
obiljezje performativnog nacina izlaganja je prikazivanje likova onako kako oni sami sebe vide.
Cesto ga se usporeduje i mijeSa s participativnim modusom, no ovaj nacin izlaganja ne
podrazumijeva autorovo uklju¢ivanje u radnju, ve¢ samo naglaSava njegovu perspektivu. Na

taj nacin nas potice da temu osjetimo, a ne ,,konceptualno shvatimo* (Nichols 2020: 179-185).

6. Poetski nacin izlaganja ,,je specifian jer se odrie kontinuiteta radnje i/ili montaZe te se
fokusira na poetsku snagu filma. Montazom i drugim filmskim izraZajnim sredstvima se postize
ritam te se stvarne situacije obraduju na specifi¢ne nacine kako bi se postigao odredeni
umjetnicki i lirski dojam. U ovom nacinu izlaganja forma stvara sadrzaj koristeci ritam, tempo

1 dramaturgiju®. (Nichols 2020: 147-151).
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Sto je to u ljudskom bicu Nicholsovoj klasifikaciji nadina izlaganja svrstava se u kombinaciju
opservacijskog i performativnog dokumentarnog filma. Opservacijski pristup podrazumijeva
da je kamera objektivna i postavljena na mjestu bez manipuliranja dogadaja za kameru, Sto za
vecéinu scena 1 jest bio princip snimanja. Takoder, filmska ekipa pozvana je da opservacijski
biljezi putovanje koje bi bilo organizirano i bez snimanja filma, tako da se snima proces koji
nije osmisljen u svrhu snimanja. No, opservacijski pristup cesto podrazumijeva da subjekti koji
su snimani nisu svjesni ¢injenice da su snimani kako bi se dobio §to objektivniji i iskreniji
proizvod. U ovom slucaju to nije u potpunosti tako. Studenti, vodici, profesori i svi ostali
subjekti u filmu bili su svjesni da ih kamera snima, ali se dogodio trenutak ve¢ kroz prvi
snimaju¢i dan kada su se svi potpuno navikli da je kameru sveprisutan te su prestali obracati
paznju na nju i potpuno je ignorirali. Stoga, mozemo re¢i da je Sto je to u ljudskom
bicu djelomicno opservacijski jer je kamera bez utjecaja snimatelja pratila dogadaje. Isto je
tako i performativni nacin izlaganja prisutan jer su snimatelji u nekoliko trenutaka tijekom
putovanja postavljali pitanja i poticali komunikaciju, ali bez da se sami pokazuju u tom ¢inu
(nekoliko se puta snimatelji pokazu, ali tek usputno bez utjecaja na radnju u kadru). Drugi su
razlog intervjui, odnosno snimane refleksije studenata koje sam organizirao sa ciljem da
snimim studente za film. Refleksije su organizirane potpuno van projekta putovanja te su

iskljucivo za potrebe filma.

PRODUKCIJA DOKUMENTARNOG FILMA STO JE TO U LJUDSKOM BICU

Putovanje

Projekt studentskog putovanja Kulturalne traume u svojem trenutnom obliku prvi je puta
realiziran 2022. godine u svibnju te se tradicionalno odrZava u svibnju ve¢ treu godinu za
redom. U suradnji interdisciplinarnih akademskih struka, studenti 1 profesori prolaze po
mjestima logora 1 masovnih ubojstava na podru¢ju Bosne i Hercegovine i Hrvatske
proucavajuci post-traumatske drustvene fenomene od posljedica Drugog svjetskog rata i ratova
90-ih. Poanta je putovanja, kako profesor i suorganizator NebojSa BlanuSa kaze u filmu, izvuci
studente iz sigurnosti predavaonice i pustiti ih da iskuse stvarne price iz prve ruke. Vazan aspekt
ovog putovanja jest to Sto su studenti bili razliCitih etnickih pripadnosti; Hrvati, Srbi,
Crnogorac, Argentinac i Ceh, ali i razli¢itih akademskih usmjerenja: politologija, novinarstvo,

psihologija, fotografija, krajobrazna arhitektura i kiparstvo. Zajednicko im je to $to su slicnih
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ideoloskih opredjeljenja te ih jednako zanima okolnost odnosa njihovih naroda, a skupa su se
pronasli u situacijama koje su ih ucinile ranjivima, emocionalnima i osjetljivima pred

uglavnom potpuno nepoznatim ljudima (neki su se poznavali od prije).

Pojam koji se znaCajno veze za emocionalne dozivljaje putovanja jest sekundarna
traumatizacija koju Zimering i drugi (2003) definiraju kao indirektnu izlozenost traumi preko
izvora iz prve ruke ili narativa traumaticnog dogadaja. Iako Zimmering 1 drugi pojam
sekundarne traumatizacije promatraju na klinickim radnicima u mentalnim institucijama, ova
je definicija primjenjiva i na studente koji su emocionalno nespremni dozivjeli sekundarnu
traumatizaciju putem prica sugovornika. BlanuSa u filmu govori kako studenti brzo zaborave
naucene definicije i pojmove, ali ovakvo je iskustvo oblik ucenja koji ¢e pamtiti cijeli Zivot,
bas zbog sekundarne traumatizacije. Poanta ufenja o traumi nije samo znati ¢injenice iza
odredenih dogadaja, ve¢ posjeduje i odgojnu funkciju jer se uci o ljudskoj prirodi i bezumnom
nasilju za koje je Covjek evidentno sposoban te kako bi buduce generacije naucile koliko dubok
trag zapravo ostavlja to nasilje. Takoder, meni jedna od pouka koje sam shvatio jest kako se
nasiljem nikada zapravo sukob ne rijesi ve¢ se antagonizam etniciteta nastavlja penetracijom
ideologije u svaku poru drustva. Nakon Drugog svjetskog rata naizgled su se narodi Jugoslavije
ujedinili, ali taj sukob je cijelo vrijeme ostao negdje duboko zakopan u zajednickoj svijesti, §to
je na kraju nacionalisticka ideologija iskoristila u prvom klimavom stanju bivSe drZave. Stoga,
smatram da je istinska bit toga putovanja vidjeti kako se ljudi na ratom zahva¢enim mjestima
1 dalje ne mogu othrvati proslosti te koliko su posljedice traume dugotrajne 1 mocne. A to su
okolnosti 1 dozivljaji koje je jednostavno nemogucée nauciti i osjetiti Citajuci literaturu i

slusajuci predavanje.

Pretprodukcija

Posto sam snimao prvo putovanje za dokumentarni film, bilo je sasvim logi¢no da ¢u
raditi i drugi. Odlucio sam kako ¢e mi drugi film biti prvi samostalno montirani dugometrazni
film te da ¢u ga prijaviti za diplomski rad. Realizacija diplomskog rada, stoga je bila laksa jer
sam znao kakav proces snimanja me ¢eka i kako da pristupim snimanju. Prije svega, potrazio
sam snimateljsku pomo¢ u kolegicama s kolegija i Televizije Student; Katji KneZevi¢ 1 Kristini

Curéi¢, bez kojih realizacija projekta ne bi bila moguéa. Snimali smo s jednom Sony HXR-

18
Zagreb lipanj, 2024



NX80 4K HD NXCAM kamerom na koju je bio stavljen usmjereni mikrofon te jednim
fotoaparatom Olympus OMD EM-5 koji je snimao zvuk na ugradenom mikrofonu te dronom
DJI Mavic Air 2. Podijelili smo se tako da ja snimam neton2 kadrove, a Katja i Kristina snimaju
sugovornike. Dronom sam pilotirao ja jer posjedujem licencu za udaljenog pilota bespilotne
letjelice te registrirani 1 osigurani dron. Sony kamera vlasniStvo je produkcije, Televizije

Student, dok su Olympus fotoaparat i dron u mojem vlasnistvu.

Znali smo da nas ocekuje dinamican put s malo vremena za kreativnu slobodu i
stvaranje kadrova te da nam je vecéina lokacija na koje idemo potpuna nepoznanica, tako da
konkretne pripreme za; kadrove, postavljanje kamera, pozicije likova u prostoru i sami
mizanscen, nismo mogli planirati unaprijed ve¢ smo se morali sna¢i na licu mjesta. Drugi je
problem bila nemoguénost rezije u prostoru jer smo znali da ¢e putovanje izgledati tako da
dodemo na lokaciju, studenti se okupe oko sugovornika i on govori §to ima za re¢i. Cim
sugovornik zavrSi mi se ubrzo selimo na sljedecu lokaciju jer je raspored zatrpan programom
te smo s vremenom uvijek u borbi. Za nas je to znacilo da moramo biti brzi 1 efikasni te da
nema vremena za ponavljanje i pomno razmisljanje o kadru. Improvizacija i spontanost bili su
glavni faktori na koje smo se morali osloniti u trenutku, a bilo je mnogo problema koji su

zahtijevali lucidnost pa i srecu.

Specificnost ovog projekta lezi u konkretnosti dana snimanja koji nisu mogli biti
varijabilni. Putovanje je trajalo od 29. travnja do 6. svibnja 2023. godine, dakle osam dana, §to
je znacilo da ¢e nase snimanje trajati tih osam dana te da nece biti prilike za dosnimavanje,
osim studentskih refleksija. No, studentske refleksije nismo planirali snimati nadoknadno, to
se dogodilo spletom okolnosti koje su me primorale na dodatne snimajuée dane, ali o tome

kasnije u poglavljima o snimanju i post produkciji.

Za pretprodukciju najvaznija je dobra priprema koja se iskazuje kroz treatment prije
odlaska na prvo snimanje. Prema Walshu (2014) treatment je pisani oblik izraZzavanja vizuala
filma koji se radi nakon istraZivanja teme te fokusira viSe na pri¢u nego na likove. Treatment
se sastoji od dva dijela: logline, sazetak teme i1 narativni sinopsis (Walsh, 2014). Vazno je

napomenuti kako narativni sinopsis nije isto $to 1 sinopsis jer se pise na jednu do dvije stranice
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teksta prije snimanja te obuhvaca sve ono §to autor percipira kako ¢e finalni produkt izgledati
1 tko ¢e biti likovi prije samoga snimanja, a sinopsis jest fabularni ispis po zavrsetku cjelovite
produkcije filma (Walsh, 2014). Logline je kratki i konkretni opis filma u dvije do tri recenice
koji sumira cijeli film (Walsh, 2014). Sazetak teme odnosi se na vaznost teme u trenutnom

vremenu i prostoru kojim je cilj opravdati razlog snimanja filma (Walsh, 2014)

Logline

Studenti odlaze na interdisciplinarno putovanje po mjestima kulturalne traume. U
multietni¢kom okruZenju iz prve ruke slusaju price o koncentracijskim logorima, masovnim
ubojstvima 1 ljudskoj patnji te u akademskom, sigurnom okruZenju raspravljaju o svojim

razmiSljanjima i emocijama pod mentorstvom svojih profesora.

Sazetak teme

Rat je uvijek vazna tema druStvenih istrazivanja jer su ljudi, dok neprestano ratuju,
istovremeno svjesni kako je rat najvece zlo protiv Covjecnosti te se niti u jednom ratu zapravo
ne posteduju civili koji su prave zrtve ratovanja. Svrha je filma i putovanja pokazati da nitko
od civilnog stanovniStva koji su bili u epicentrima ratnih zbivanja ne Zeli ponoviti rat ili osvetiti
se, ve¢ da sukob trajno zavrsi 1 da se moze normalno nastaviti Zivjeti bez straha, ali isto tako i
kako Zive ljudi na mjestima gdje sukobi u politicCkom 1 propagandnom smislu nisu trajno
prestali. Studentsko putovanje Mjesta sjeCanja na kulturne traume 1 film pokusaj su da se nove
generacije u¢e medusobnom razumijevanju 1 istinitoj kontekstualizaciji rata bez poticanja
sukoba 1 mrZnje. Cijeli projekt trebao bi biti odgojna metoda mladih ljudi na kojima buduénost
ostaje, nekakva vrsta eksperimentalnog iskustvenog ucenja novih generacija razmatranju i
razumijevanju uzroka i traumatskih posljedica ratova kako bi se utjecalo na smanjenje
vjerojatnosti njihovog ponavljanja. Tome pridodaje i multieti¢nost studenata jer kada slusate
svjedocCanstava o nekom zlo¢inu i vidite pripadnika te nacionalnosti koja je poc€inila zlo¢in
kako u suzama slusa tu pri€u i potpuno suosje¢a sa zrtvom, u razumnom, moralnom i
empaticnom se ¢ovjeku nece probuditi mrznja ve¢ shvacanje da se u pripadnicima tog naroda
vidi empatija i Zelja za isprikom, iako ni po ¢emu nisu krivi za taj ¢in (tada jo§ nisu ni bili
rodeni). ZaSto je vazno uopce uciti o ratu i proslosti? Pa, jedan od razloga je, ako hodate

Zagrebom, mozete vidjeti veliki broj grafita koji citiraju parolu pod kojom su pocinjeni brojni
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ustaski zlo¢ini; Za dom spremni, kao 1 antisrpske natpise Ubi Srbina. Najgore je u svemu tome
Sto to nije samo na razini pojedinaca ili organiziranih nevladinih skupina, ve¢ vladajuéi ne
osuduje takvu propagandu nego ju hrane ©domoljubnim i nacionalistiCkim komemoracijama,
izjavama i politickim programima te na tome dobivaju i glasacku masineriju. Antisrpska
ideologija u Hrvatskoj nikada nije nestala, ali se pritajila i iz sjene indirektno porucuje slicne
dakle, zakljucak da, ako zelimo napredovati kao drustvo, moramo se odmaknuti od stereotipa
1 forme patnickog naroda ¢iji su zakleti neprijatelji Srbi i Bosnjaci, a koji je bolji oblik borbe

protiv mrznje od umjetnosti, koja se zalaze za ljudskost, pravo na zivot i ljubav.

Narativni sinopsis

U 8 dana putovanja studenti sa studija; politologije, novinarstva, krajobrazne
arhitekture, psihologije, fotografije i likovne akademije, prolaze lokacije ratnih stradavanja na
prostoru biv§e SFR Jugoslavije. Putovanje se kre¢e od djecjeg ustaSkog sabirnog logora u
Sisku, prema Kozari i Prijedoru, Ahmi¢ima, Smrikama, Mostaru, Trusini i Splitu kako bi
zavrs$ili u Inter University Centreu (dalje [UC) u Dubrovniku. Na emocionalno iscrpljuju¢em i
moralno edukativnom putovanju saznat ¢e price svjedoka prezivjelih biv§ih logorasa te stru¢nih
vodica i druStvenih aktivista, pripadnika srpskog, bo$njackog 1 hrvatskog naroda o stradanjima
za vrijeme Drugog svjetskog rata, Rata u Bosni 1 Domovinskoga rata. No, kako to ne bi bilo
jednostrano putovanje u kojemu je jedini narativ onaj hrvatski, profesor s Fakulteta politickih
znanosti 1 suorganizator putovanja NebojSa BlanuSa, pozvao je kolege sa studija psihologije iz
Beograda. Spoj dva nekada zaracena naroda ¢ije su povijesti duboko isprepletene sukobima,
ali ponekad 1 druzbom, sada je vazan kako bi se razbile barijere medusobnih nesporazuma te
kako bi studenti uvidjeli da je Zelja za pomirenjem i razumijevanjem ipak znac¢ajna u oba
naroda. Sudar dvaju politi¢kih pozadina i ideologija koje veli¢aju iskljucivo svoje Zrtve i
prikazuju svoje ratne akcije kao isklju¢ivo domoljubne sada dolazi pod upitnik kada se saznaju
zlo¢ini obaju strana, ali 1 njithove Zrtve. Valja napomenuti kako na takvo putovanje idu
pripadnici vecinski liberalne ideologije ili barem oni pripadnici konzervativne ideologije koji
su spremni prihvatiti da politika njihove drzave ne prikazuje univerzalnu istinu, ve¢ stavlja tu
istinu u odredeni okvir koji pruza tek jedan komad torte koja se zove rat. Studenti uc¢e kako rat
nikada nije jednostran te niti jedan narod nema samo Zrtve ili samo zlo€ince, ve¢ svaka strana

prekoraci Rubikon morala kada su u pitanju sigurnost njihovih obitelji 1 prijatelja. Nekada to
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ni nisu u pitanju stvarne prijetnje, ali propaganda je izuzetno efikasna kada su u pitanju ratovi
jer, da nije tako, do rata ne bi ni doSlo. Po zavrSetku putovanja po mjestima kulturalne traume,
studenti, profesori i strucni gosti putovanja dolaze u Dubrovnik u IUC gdje u akademskog
okruzenju sudjeluju u raznim radionicama kojih je cilj refleksija i razmjena iskustava na putu
1 uspostavljanje framinga spoznatih ¢injenica koji ih ne bi uokvirio u zadani smjer, ve¢ im
otvorio nove perspektive 1 nova razmisljanja s pomocu kojih bi sami odlucili kontekste tih
mjesta te oko njih formirali novo, kriticko misljenje o ratovima opéenito. Drugi dio krucijalne
vaznosti radionica i predavanja u I[UC-u jest kako se nositi s informacijama koje su saznali.
Treba uzeti u obzir kako je revizionizam povijesti prisutan 1 u Srbiji i u Hrvatskoj, iako studenti
nisu toga svjesni u tolikoj mjeri. To znaci da studenti ne znaju za mjesta, ili barem ne znaju
cijeli kontekst mjesta, na kojima su pripadnici njihovih naroda vrsili zloCine te spoznaja
¢injenica tih dogadaja moze duboko traumatizirati nespremne studente i nerijetko potaknuti
osjecaj sekundarne krivnje za te zlo€ine. Stoga, cilj mentora je pouciti studente kako se nositi
s novosaznalim informacijama i kako razumjeti da nitko od studenata ne moZze utjecati na
proslost, ve¢ da je njihov zadatak utjecati na buduénost svakom komunikacijom ¢ija je tema
rat, svakim prosvjedom, glasovanjem te mogu¢im sudjelovanjem u udrugama poput Inicijative
mladih za ljudska prava ili Documente koji se zalaZzu za istinito informiranje, pravo na
memorijalizaciju Zrtava svakoga naroda i smanjenje netrpeljivosti naroda ¢ije su povijesti
medusobno isprepletene sukobima, ali ponekad i suradnjama (npr. protiv Mehmeda Osvajaca
za vrijeme prodora Turaka do Beograda) (https://www.index.hr/vijesti/clanak/mehmed-

osvajac-poslao-je-ogromnu-vojsku-na-beograd-potucen-je-bio-je-to-masakr/2577457.aspx).

Sami likovi, iako su vaZni za film, nisu opredijeljeni na glavne i sporedne u filmu jer su
svi likovi jednako prisutni na cijelom snimanju i jednako sudjeluju u dijelovima filma. No,
profesor NebojSa Blanusa najbliZe je konvencionalnom shvacanju glavnoga lika koji nas vodi
kroz cijeli film 1 dijelove procesa putovanja kao mentor i organizator cijeloga puta, uz popratne

komentare drugih mentora i stru¢nih gostiju..

Snimanje

Sami proces snimanja morao je biti konkretan i1 efikasan uz mali manevarski prostor za

reziju subjekata jer je gotovo nemoguce kontrolirati 40-ak ljudi, a pogotovo kada snimanje
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filma nije prioritet ve¢ se film snima o prioritetu. Samo za sebe snimanje nije bilo jako
komplicirano jer je taj proces bio ve¢ uvjezbana Spranca, pogotovo nakon prvoga dana dok se
nas mali tim nije potpuno snaSao i pronasao svoje mjesto u organizaciji puta. No, kao i u
svakom dokumentarnom filmu, postoje nepredvidivi problemi, a i oni koji se ¢esto ponavljaju

zbog prirode opservacijskog pristupa snimanju.

Najciséi je primjer situacija na dje¢jem groblju u Sisku, kada smo snimali Nevenku
Koncar na polju pokraj prometne ceste po kojoj su svako malo prolazili Sleperi, automobili i
kamioni. Zbog glasnoga prometa, morali smo manevrirati pozicijom i postavkama mikrofona
kako bismo $to viSe neutralizirali zvukove prometnice, no, naravno nemoguée je potpuno

izbaciti zvukove glasnije od sugovornika.

Najve¢i problem koji smo imali bio je vezan upravo uz najve¢i doprinos ovog
dokumentarnog filma, a to su studentske refleksije. Organizirane refleksije odvijale su se svaki
dan u grupama studenata od 4 do 5 ¢lanova koji bi raspravljali o prozivljenim dogadajima i
emocijama toga dana te su se povezivali s iskustvima prijaSnjih dana putovanja. Refleksije su
se ¢esto odvijale u opusStenim prostorima; terasa kafica, restorana te hotelskih predvorja i soba,
koji bi gotovo uvijek bili glasni s popratnim razgovorima i glazbom (izuzev soba). Tu se
javljaju ne samo snimateljske poteskoce, ve¢ i produkcijske. Za svaku pjesmu koja se ¢uje u
pozadini, produkcija bi trebala platiti autorska prava, Sto ne bi bio problem za jednu pjesmu,
ali u jednoj refleksiji u restoranu ili kaficu cuje se desetak pjesama Sto je preskupo za
produkciju studentskoga filma. Drugi problem, onaj snimateljski, jest to Sto ton ne moze biti

snimljen Cisto 1 jasno te se ne razumiju sve izjave studenata.

Rjesenje toga problema pronasao sam vrlo jednostavno, ali realizacija je bila malo teza
za izvesti. Plan je bio ponovno okupiti studente nakon pola godine i podijeliti th u
interdisciplinarne grupe te potaknuti refleksije, ali ovoga puta nakon §to su se slegli svi dojmovi
putovanja te su sugovornici mogli trezvenije 1 manje emocionalno komunicirati o iskustvima.
Tada je nastao novi problem, a to je okupiti ponovno 30 studenata na jednom mjestu. To se,
naravno, nije dogodilo. Pozitivni odgovor dalo mi je Cetvero studentica i studenata iz Beograda
1 Cetvero iz Zagreba, §to mi je bilo dovoljno da pokazem koliko sli¢no razmisljaju studenti
nakon takvoga iskustva, a opet dolaze iz razliCitih kultura i povijesnih predaja na koje je
intenzivno utjecao politicki revizionizam, kako u Srbiji, tako 1 u Hrvatskoj. Kako bih to snimio,
otiSao sam jedan dan u Beograd i sa studentima iz Srbije snimio ponovljene refleksije pitajuci

ih pitanja o ratnim zlo¢inima etnickih Srba ¢ija smo mjesta obisli te sam isti princip ponovio i
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za hrvatske studente i zloCine etnickih Hrvata. Interdisciplinarnost sam takoder uspio posti¢i
jer su sudjelovali: dvije studentica novinarstva, studentica politologije, student kiparstva i
cetvero studenata psihologije. Primijetio sam kako u refleksijama studenti zapravo ne govore
iz svoje strukovne perspektive, ve¢ iz osobnog iskustva koju bih mogao nazvati univerzalnom
ljudskosc¢u, kao da su zanemarili svoju poziciju i1 odlucili govoriti o moralu i meduetnickim

odnosima, ali iz perspektive njih kao ljudi, a ne njih kao akademskih gradana.

Osim studenata snimao sam intervju s glavnim organizatorom putovanja i jednim od
idejnih zacetnika, profesorom s Fakulteta politickih znanosti, NebojSom BlanuSom. Njegov
intervju trebao je objasniti cijeli projekt od ideje do realizacije te zasto on misli da je taj projekt
vazan kao princip uc¢enja o traumi. Njegove su izjave upotpunile rupe i nejasnoce u filmu za
informacije koje jednostavno nisu bile izreene na samom putovanju, a koje najbolje moze

verbalizirati on kao organizator putovanja.

Ostatak snimki napravljen je iskljuivo opservacijski bez uplitanja redatelja ili
snimatelja u dogadaje proizvevsi handheld® i shaky* stil kamere, §to dodatno naglasava
snalazenje u opservacijskom tipu dokumentarnoga filma. Taj nam je pristup bio
najjednostavniji za izvesti jer je putovanje teklo svojim tokom i nismo mogli intervenirati kako
bismo zaustavili sugovornike ili zamolili ih da ponove neke dijelove, ve¢ smo morali pokusati
predvidjeti gdje bi se subjekti mogli kretati, a to je u velikoj grupi ljudi izazvalo jo§ jednu
poteskocu. Pri snimanju sugovornika i vodica nerijetko se dogadalo da ostali sudionici

putovanja nesvjesno produ ili stanu ispred kamere, pa smo se morali pomicati sukladno ostatku
grupe.

Zbog stalnog kretanja ljudi ton je bio izazovan za snimiti bez okolnih smetnji. Kada bi
se ljudi kretali ispred kamere u pozadini se ¢uju koraci koji ne moraju nuzno biti problem, ali
1 mogu, ovisi o podlozi terena. Jedan od primjera kada je to bio problem jest u Trnopolju, na
mjestu logora, dok je Edin Ramuli¢, vodic, pri¢ao svoje svjedoCanstvo logora hodajuci naprijed
nazad po Sljuncano-asfaltiranoj podlozi. Zvuk njegovih koraka gotovo da probija usi iritantnim
Skljocanjem kamencic¢a o asfalt §to nije bilo moguce potpuno ukloniti u montazi, ali o tome ¢u

pisati u postprodukcijskom dijelu.

Kako su se govornici ¢esto izmjenjivali nismo mogli koristiti bubice jer Televizija
Student nema zalihu od preko 40 bubica, pa smo se morali oslanjati na usmjereni mikrofon, §to
je donijelo dodatan problem pri koriStenju drona. Dron dok leti proizvodi glasan zvuk koji

podsjeca na roj pcela ili osa te iz istog razloga ni nema snimac zvuka na sebi, ali zvuk je toliko
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prodoran da se ¢uje u pozadinskom zvuku koji ubire mikrofon. Inace, to ne bi bio problem jer
se moze jednostavno prestati snimati kamerom 1 upaliti dron, ali u situaciji kada se nema
vremena ¢ekati samo snimatelja da snimi video po zavrSetku razgovora, jer smo cijelo vrijeme
u nedostatku vremena, morao sam snimati za vrijeme iskaza. Drugi je razlog Sto sam zelio

snimiti iz zraka ljude kako stoje na prostoru i slusaju svjedoCanstva.

Za vrijeme snimanja probudila su se u meni moralna pitanja o tome S$to ja radim i
postujem li sugovornike ili ih izrabljujem i1 remetim njihova svjedoCanstva. Za vrijeme letenja
dronom u isto sam se vrijeme osjecao kao da ne cijenim njihova svjedocanstva s glasnim
zvukovima propelera, ali Zelja za dobrim kadrom bila je ja¢a od mene u tim situacijama. S tim
bih iskustvom povukao paralelu i na snimanje slu¢ajne prolaznice u Trnopolju koja je, potpuno
neplanirano, svojevoljno pocela pricati svoje iskustvo logora pred studentima i kamerama.
Zena, kojoj ni dan danas ne znam ime, hrabro je stala pred nas i proZivjela sve emocije koje
covjek moze prozivjeti u 10-ak minuta. Kolegica i ja smo tamo stali i snimali ju direktno ispred
nje na $to ona nije niti u jednom trenutku prigovorila. Kasnije sam ju pitao mogu li to koristiti
u filmu i1 dobio na to potvrdni odgovor. U isto mi je vrijeme bilo drago, ali i nisam znao bih li
ja pristao na to i je li moralno snimati Zenu koju ne znam u njezinom trenutku bolnog
prisjecanja i emocionalne ogoljenosti, pogotovo kada sam ve¢ imao dovoljno kvalitetnog
materijala za film i bez njezinoga svjedocanstva. Na kraju se ispostavilo kako je to najvrjedniji
dio filma jer prirodna spontanost prolaznice da ispri¢a svoju pricu svojevoljno nepoznatim
ljudima, upravo je prikaz nezadovoljstva stanovnistva 1 nesredenih kulturno-drustvenih odnosa

na podrucju op¢ine Prijedor.

Postprodukcija

U postprodukciji obraduje se materijal, pregledava i montira u smislenu cjelinu te se
planira i oblikuje Zeljeni narativ filma od snimljenog materijala. Uz postojeci sadrzaj razmislja
se 1 0 popratnoj glazbi te mogucim arhivskim materijalima koji bi upotpunili narativ filma.
Kako je tema filma; studentsko putovanje po mjestima kulturalne traume i reakcije studenata
na doZivljenu sekundarnu traumatizaciju, postavljena su dva kljucna dijela filma u kojima se
sudaraju proslost, sadasnjost 1 budu¢nost. Prvi su dio teme filma povijesna zbivanja na

mjestima kulturalne traume, a drugi su dio studentske reakcije, refleksije, razmisljanja 1

25
Zagreb lipanj, 2024



promjene u razmisljanju kroz putovanje te se taj dio odnosi kako na sadasnja razmisljanja, tako

1 na buduénost za koju ¢e se mladi studenti zalagati kada na njih dode vrijeme da se istaknu.

Zbog prvog, povijesnog, dijela bili su mi potrebni arhivski materijali, poglavito iz
djec¢jeg logora u Sisku te logora u Prijedoru jer sam za ostale lokacije snimio izlozene arhivske
materijale na memorijalnim mjestima. Za logor u Prijedoru nisam mogao snimiti arhivske
snimke na licu mjesta jer je to podrucje pod upravom Republike Srpske te je tamo prisutan
revizionizam proSlosti zbog kojega ne postoje memorijalni centri ni muzeji s izlozenim
fotografijama i videima. No, posto su se dogadanja u Prijedoru zbivala 90-ih godina prosloga
stoljeca, takav materijal postoji, samo je meni bio nedostupan. Jo§ su za vrijeme rada logora
objavljene fotografije i video materijali u vlasniStvu Reutersa, ali njihov je materijal bio
jednostavno preskup za studentski projekt. Sisak je ve¢ neSto drugacija prica od Prijedora.
Prvo, postoji puno manje materijala iz dva razloga: UstaSe nisu dokumentirale zlo¢ine kako se
za njih ne bi saznalo 1 taj se zlo¢in dogodio 40-ih godina §to znaci da je jako malo ljudi
posjedovalo kameru, a novinari nisu bili toliko moéni da bi mogli nesmetano dokumentirati
ustaska nedjela. Drugo, materijal koji postoji, puno je lakSe dostupan jer je vlasniStvo
Hrvatskog drzavnog arhiva, S$to znac¢i da je javno dostupan za komercijalne svrhe po vrlo
dostupnim cijenama. Tako da, ironi¢no, do jedinih 6 fotografija iz djecjeg logora u Sisku sam
uspio do¢i bez puno muke, a brojne fotografije Prijedora, napravljene relativno nedavno, nisam

mogao koristiti.

Najvazniji dio je sama montaza filma koja je trajala od listopada 2023. do svibnja 2024.
Film sam montirao sam od pocetka do kraja $to je bilo izuzetno izazovno kada bi se pojavile
kreativne blokade za koje je naj¢es¢e zasluzan nedostatak kadrova koji bi mi odgovarali, ali ih
se nisam sjetio snimiti dok je snimanje trajalo. Zbog prirode projekta, snimanje mi je bilo
oteZano jer se nisam mogao samo vratiti na lokaciju i snimati jer $to je snimljeno za vrijeme
putovanja jest materijal koji se moze koristiti, a nadoknadno je bilo moguce snimati samo
refleksije studenata i intervju s profesorom. Stoga, materijal koji sam imao bio je jedini
materijal koji mogu koristiti, §to je bilo izazovno kada bih se pronasao u situaciji s premalo
neton kadrova i puno tonova sugovornika ¢ije su izjave bile krucijalne za temu, ali ih je bilo
teSko montirati da sadrzaj bude dinami¢an, informativan i emocionalan. No, kada bih se nasao

u situaciji da ne znam kako ukomponirati sve §to mi treba i Zelim, ostavio bih se montaze dok,
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razmiSljaju¢i o filmu, ne zaklju¢im koja mi je najbolja opcija, Sto je prouzrocilo toliko

dugotrajnu montazu.

Za kraj postprodukcije dolazi mozda ambijentalno najvazniji aspekt filma, a to je
glazba. Ovaj je film moj samostalni projekt u koji sam ulozio puno vremena i truda te nisam
htio da niti jedan dio filma ne zaostaje kvalitetom, pa tako nije mogla ni glazba. Zbog prirode
1 osjetljivosti teme, osje¢ao sam kako glazba mora biti dostojanstvena da u isto vrijeme podcrta
emociju filma, ali da je ne prenaglasava jer smatram kako glazba nikada nije tu da stvori
emociju ve¢ da ju prati. Morao sam paziti da ne stvorim ambijentalnu patetiku kada se govori
o ubojstvima, silovanjima, mucenjima i sli¢no. Na moju sre¢u, s nama je na putu bio Luka
Domazet, jedan od studenata Univerziteta Singidunum iz Beograda koji je ujedno 1 talentirani
i kreativni gitarist. Cijeli film ima glazbu napravljenu upravo za film koju su Luka i njegov
prijatelj Lazar (koji je radio i audio mastering glazbe) svirali i producirali uz moje male rezijske
sugestije. Osim njihove tri instrumentalne trake; Bilo gdje van ovoga svijeta, OdoSe i ne ostade
za njima nista, nista i Beskrajni plavi krug, zadnju je pjesmu, koja se ujedno koristi i za odjavnu
Spicu, odsvirao i otpjevao Tomislav Pletenac obradivsi pjesmu Henry Lee, Nicka Cavea, na
kajkavsko narjecje. Kao $to sam naveo ranije u tekstu, jedna od studentica snimila je profesora
Tomislava Pletenca s Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, kako studentima svira
navedenu obradu. No, posto je snimljeno mobitelom, zvuk je bio nekvalitetan, ali autenti¢an.
U studio Televizije Student pozvao sam profesora da dode te otpjeva 1 odsvira pjesmu jos
jednom, ali ovoga puta na kvalitetniji mikrofon. Studijski snimljena verzija nastavlja se

direktno na mobilni video te preko pjesme po€inje odjavna Spica koja 1 zavrSava s istom.
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ZAKLJUCAK

Ovaj projekt nauc¢io me mnogoCemu o struci 1 procesu snimanja dugometraznoga
dokumentarnog filma, ali i o empatiji, ideologiji, propagandi i mrznji, a najvise o ljudima.
Putovanje po tim gradovima, selima, poljima i planinama ponudilo mi je objasnjenje o tome
Sto to znaci rat i kakve su njegove posljedice po ljude. Kada govorimo, gledamo filmove i
sluSamo o ratu, ve¢inom se orijentiramo na ratna zbivanja, na dogadaje koji su se odvili za
vrijeme aktivnog ratovanja. Sto je to u ljudskom bicéu i kulturalna trauma istrazuju dugogodisnje
posljedice ratovanja na stanovnistvo koje je prozeto traumom, a u slucaju Prijedora, lije¢enje
traume onemoguceno je razliCitim politickim i institucionalnim mehanizmima te otezava
komemoraciju zZrtava. U Ahmi¢ima 1 Prijedoru, kao i na mnogim drugim lokacijama poput
Srebrenice, Vukovara i Skabrnje, obitelji ubijenih ne znaju gdje im se nalaze posmrtni ostaci.
Ve¢ samo putovanje promijenilo mi je razmisljanje o ratu opcenito, a pogotovo o odnosu Srba,
Bosnjaka i Hrvata. Kasnije sam sve situacije pogledao bezbroj puta u montazi pokusavajuci ne
razmiSljati o temi, ali je nemoguce izdvojiti se od narativa dok upravo narativ oblikujem. No,
na ovom sam se projektu emocionalno vezao za sadrzaj i aktere viSe nego i u kojem projektu
do sada. Svaku tu scenu prozivio sam nanovo nebrojivo puno puta, ali onda sam samo
emocionalno otupio na sve i poceo gledati na film kao na sadrzaj, zvuk, sliku i sugovornike.
Trebalo mi je neSto vremena za, kako LaCapra (1994.) to naziva proradu (working-through),
da mi cijeli projekt postane regularna svakodnevica i da izadem iz ponavljaju¢e sekundarne
traumatizacije, ali isplatilo se prolaziti kroz svako gledanje jer sam shvatio kako cijeli projekt
ima smisla, ima priliku nauciti gledatelja o ljudima te moZze potaknuti na kvalitetnu diskusiju i

introspekciju

Sto je to u ljudskom bicu fundamentalno istrazuje kako se osjecaju studenti, veéinski
liberalnoga ideoloskog opredjeljenja, koji prihvacaju povijesne Cinjenice, kada saznaju za
zloc¢ine koje su pocinili pripadnici njihovog naroda. Zanimljivo je kako su studenti puno blaze
reagirali na zrtve pripadnike njithovog naroda, dok je njihova reakcija prema ¢injenicama koje
ukazuju kako je njihov narod agresor bila puno emocionalnija. U refleksijama, studenti su vise
naglaSavali kako ih boli to $to je njihov narod radio zlocCine, a ne $to je njihov narod nekada
bio Zrtva. Mislim da je to zbog nesklada politi€¢kog pristupa hrvatskim Zrtvama i1 ratnim

zlo¢inima. BlanuSa (2016) to opisuje kao politicki tabu (u ovom slucaju u Hrvatskoj) zbog
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kojeg su neke informacije izostavljene u javnom obracanju. Studenti su otupili na pri¢e o
njihovim Zrtvama i Culi ve¢ za te dogadaje viSe puta u zivotu. Svaki puta kada je obljetnica
Vukovara i Skabrnje o tome se piSe u medijima, pri¢a na ulicama, uéi u $kolama i jednostavno
nije viSe iznenadenje. Takoder, cujemo i u¢imo o tudim zlo¢inima pocinjenim na drugim
narodima. Neprestano smo okruzeni crnom kronikom, smrti, silovanjima i svakodnevnom
hororu koji proizade iz ljudskog ¢ina, pa zaSto onda reagiraju drugacije kada, naprimjer:
hrvatski student sazna za Ahmice ili srpski student za Prijedor? Prema ukupnom dojmu koji
sam dobio slusajuci refleksije na putovanju i mjesecima kasnije, a i onome kako sam i sam
razmisljao, shvatio sam da njih (i mene) mori neznanje (ili nepotpuno znanje) o tom dogadaju.
Intenzivnija emocionalna reakcija proizlazi iz njihovog nezadovoljstva sa ¢injenicom da to nisu
znali $to konceptualno neposredno povezuju s rezimom, sustavom i svojom obitelji. Razoc¢arao
ih je sustav koji je svoji narod prikazao isklju¢ivo kao domoljube, borce za pravdu i na kraju
zrtve. Koliko god da su u razgovoru negirali svoje misli o metafori¢koj ,,svetosti svojega
naroda, takvo misljenje je ipak izaslo na vidjelo kada su u nevjerici promatrali kako je taj stav

odmabh izgubio svako uporiste u istini.

Ukupni dojam ovoga projekta odgovorio mi je na neka pitanja koja nisam ni postavio, ali mi
je otvorilo pitanje o Sirenju kulturalne traume na sekundarno traumatizirane subjekte. Studenti
se u refleksijama sjecaju svega $to potvrduje BlanusSinu teoriju o boljem principu ucenja.
Sjecaju se detaljno traumatic¢nih iskustava i to ne bezdu$no, ve¢ se emocija prenijela s dogadaja
na komuniciranje dogadaja, devet mjeseci nakon putovanja. Dakako, emocija nije bila jednako
intenzivno izrazZena, ali je u svojoj namjeri i ukupnom ozracju bila jednako prisutna. Mogu li,
ako pretpostavimo da ¢e pamtiti ovo iskustvo cijeli Zivot, studenti dijeliti kulturalnu traumu,
iako nisu proZivjeli tu traumu, iako Zrtva nije njihov narod, ¢ak iako je njihov narod agresor?
Tu je rije¢ o onome §to BlanuSa na svojim predavanjima naziva transgeneracijskom traumom

koja se prenosi iskustvom s mjestom sjecanja na kojem se kreira post-sjecanje na traumu.

Shvatio sam da kulturalna trauma, koliko je posljedica rata, toliko je i uzrok sljedecega.
NerijeSeni odnosi izmedu naroda, nezadovoljno stanovnistvo, nedostaci priznanja i javnih
isprika proizvode dodatnu traumu na ve¢ traumatizirano stanovniStvo te olakSavaju kreatorima
dominantne ideologije Zrtava da kreiraju narativ zrtve i zakletog neprijatelja. Na tom narativu

hrane svoju ideologiju i ego kako bi odrzali sebe na vlasti, iscrpili sav potencijal naroda i
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jednoga dana, ako im odgovara, vrlo lako mogu potaknuti novi rat protiv starog neprijatelja.
Neprihvaéanjem povijesnih Cinjenica, revizionizmom povijesti, poticanjem traume kroz ideal
zrtve 1 framingom povijesnog konteksta moZemo samo potaknuti medusobnu mrznju,

potencirati traumu i na kraju stvoriti nesto §to niti jedan civil ne Zeli, a to je novi rat.
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PRILOZI

Sinopsis

Studenti novinarstva i politologije s Fakulteta politickih znanosti u Zagrebu, fotografije
s Akademije dramskih umjetnosti u Zagrebu, krajobrazne arhitekture s Agronomskog fakulteta
u Zagrebu, psihologije s Fakulteta medija i komunikacija u Beogradu te student kiparstva sa
zagrebaCke Akademije likovnih umjetnosti prolaze interdisciplinarno studijsko putovanje pod
nazivom Mjesta sje¢anja na kulturalne traume. U sklopu kolegija koje drze profesori Nebojsa
Blanusa, Tomislav Pletenac, Goran Andlar i Davor Konjikusi¢, u suradnji sa Srpskim narodnim
vije¢em 1 Documentom, organizirano je putovanje po mjestima ratnih zlo¢ina; genocida,
masovnih ubojstava, koncentracijskih logora (ili logora smrti) te spomenika ratnim
stradavanjima, kako bi izvukli studente iz sigurnog okruzenja predavaonice u stvarni svijet
svjedoCanstava. Na putovanju studenti se susrecu s prezivjelim zatvorenicima i zatvorenicama
logora, te povijesne ¢injenice doZivljavaju kroz emocionalne i osobne price koje u njima poticu

empatiju 1 lome barijere znanstvenog. Sekundarna traumatizacija stvara, za njih, novi oblik
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ucenja 1 suoCavanja s proSlos¢u i poigrava se s njihovim dosada$njim poimanjem traume i
ljudskosti. Kroz iskustvenu adaptaciju dosadaSnjeg znanja, njihovo se razmisljanje preoblikuje
iz koncepata u osjeéaj i empatiju. Na putu su iz prve ruke ¢uli ¢injenice iz; djec¢jeg ustaskog
logora u Sisku, logora Trnopolje i Keraterm u Prijedoru (Rat u BiH), posjetili su memorijalni
centar genocida u Ahmic¢ima i spomenike na Smrikema 1 u Mostaru te ostala spomenicka
obiljezja na spomenutim mjestima ratnih stradavanja. Zadnja tri dana osmodnevnog putovanja
proveli su u Inter University Centru u Dubrovniku u akademskom, takozvanom sigurnom,
okruzenju gdje se otvorio prostor za evaluaciju osobnih psihickih stanja i mentorirane refleksije

na emocije, sekundarnu traumatizaciju te prozivjela iskustva.
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Scenarij

Ivan Validzié — Sto je to u ljudskom bicu
Trajanje: 1:36:36
Uvodna Spica

‘

., Oduvek sam mislio da je svet bez spomenika srecniji od onog u kom su spomenici potrebni. *

Bogdan Bogdanovi¢

,Sto je to u ljudskom bicu*

SCENA 1
Int! - Studio za intervju

Profesor Nebojsa Blanusa u intervjuu objasnjava koncept putovanja i idejne zacetke zbog kojih
su se njegovi kolege i on odlucili na interdisciplinarno putovanje te u govori o znacaju

interdisciplinarnosti za takav tip putovanja.

SCENA 2
Int. — Studio za intervju

Mihajlo Lovrincevié, student psihologije na FMK u Beogradu, govori o utjecaju putovanja na

njega te kako je takvo iskustvo nemoguce opisati rije¢ima.

WISAK
DRUGI SVJETSKI RAT*

, 1942.-1943. godine

«

Ustase su drzale sabirni logor za pravoslavnu djecu.

Lnterijer - unutarnji prostor
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SCENA 3
SISAK
Ext - Djecje groblje

Na prvoj lokaciji studenti se nalaze na dje¢jem groblju u Sisku. Tu se upoznaju s Nevenkom
Koncar koja je sa Cetiri godine bila zatoCena u ustaskom djec¢jem sabirnom logoru. Na tom
mjestu prica im pocetak o svojoj obitelji 1 kako je rat na njih utjecao. Govori o svojem putu
koji je prosla za vrijeme 40-ih godina te da je ta prica zapravo sjecanje njezine sestri¢ne koja
je bila malo starija pa se sjecala svega iz tog perioda. U pricu ju uvodi potpredsjednica Srpskog
narodnog vije¢a Aneta Vladimirov koja isti¢e da je Nevenka imala sestru blizanku Danicu, koja
je preminula u logoru, te da se zbog loSe evidencije Ustasa ni danas ne zna zove li se

sugovornica Nevenka ili Danica.
SCENA 4

SISAK

Ext? — Kristalna kuéa

Nakon kratke voznje autobusom, studenti dolaze na lokaciju nekadasnjeg sabirnog logora gdje
Nevenka prica o iskustvu logora, kako su izgledali prostori u kojima su ih drzali, kako su ih
dovodili i odvodili te koliko su ih hranili 1 brinuli se o njima. Mnoga su djeca umrla od gladi,
a potom su odnesena na groblje gdje bi bila pokopana u masovnu grobnicu. U jednom trenutku
slucajni prolaznik prilazi i govori Nevenki da laze, da je su na tom mjestu hranili 1 brinuli se
za djecu, a ne izgladnjivali. U obranu prilaze Aneta i1 voditeljica Documente Vesna TerSeli¢

prijeteci se policijom, na $to prolaznik odstupa 1 povlaci se.

2 Eksterijer - vanjski prostor
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SCENA'5
SISAK
Int — Hotel Panonija

U hotelu Nevenka pric¢a zavrsne rijeci te odgovara na pitanja studentima. Luka Pacek, student
kiparstva pita ju kako je 1 kada pocela pricati o tome. Ona mu odgovara na pitanje s blagim

drhtajem u glasu. Po zavrSetku odgovora Aneta ju zagrli i zahvali joj se na vremenu.

,KOZARA
DRUGI SVJETSKI RAT*
,15. lipnja - 18. srpnja 1942. godine

Ustase i nacisti napadali su podrucje partizanskog otpora u srednjoj Bosni oko planine Kozare.

‘

U to vrijeme na podrucju je ostalo zatoceno oko 90 000 civila, etnickih Srba. "
SCENA 6
Ext./Int. — Kozara, Muzej na Kozari

Iz opisnih sekvenci voZznje busom prelazimo na vizualni opis Kozare. Izmjenjuju se opisni
kadrovi muzeja na Kozari 1 dijelova spomenika. Studenti se penju po stepenicama prema
spomeniku koji se potpuno otkriva u zadnjem kadru preko kojega krece ton Borisa Radakovica,

vodic¢a i povjesnicara.

SCENA 7
Ext. - Kozara

U ozidanom prostoru obloZenom spomen plo¢ama i imenima palih partizana u Drugom
svjetskom ratu s podrucja Kozare, stoji grupa studenata slusaju¢i vodi¢a Borisa Radakovica.

Vodi¢ opisuje dogadanja na Kozari te navodi pocCinitelje 1 zrtve.

SCENA 8

Ext. - Kozara
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Profesor s Akademije likovnih umjetnosti, Tomislav Pletenac, predstavlja spomenicko
obiljezje opisuju¢i njegovo metaforicko znacenje, monumentalnost samog spomenika i
njegovu poziciju te navodi svoje misljenje. Scena i cjelokupni dio filma o Kozari zavrSavaju

prolazom kroz spomenik te polutotalom spomenika.

, PRIJEDOR
RAT U BiH*

., 1992. godine

Bosanski Srbi, s Armijom Republike Srpske i Policijom, otvorili su 3 logora za Bosnjake:
Keraterm, Omarsku i Trnopolje.

Danas je Prijedor dio Republike Srpske, a bosnjacki narod nikada nije dobio priznanje za

I3

ubojstva civilnih zrtava.

SCENA 9
Int. — Hotel Prijedor

Pri¢u o Prijedoru otvara nekoliko kratkih opisnih kadrova grada koji postepeno prelaze u
hotelsku predavaonicu gdje je Branko Culibrk, direktor udruge za ljudska prava KVART,
zapoceo predavanje s kontekstualizacijom predavanja Borisa Radakovic¢a s Kozare potaknuvsi
studente na preispitivanje 1 provjeravanje cinjenica. Predavanje je nastavio u slicnom tonu,
objasnjavajuéi pozadinu rata 90-ih u Prijedoru te njegovim posljedicama. Culibrk govori o
trima koncentracijskim logorima; Omarski, Prijedoru i1 Keratermu, te o broju ubijenih,
ispovijestima Zrtava 1 o radu svoje udruge. Za kraj govori o bizarnosti danasnjeg Zivota u
Prijedoru, gradu u kojem ratni zlo€inci koji su €inili zlo€ine u logorima, danas neometano i
nekaznjeno $eéu gradom u kojem Zive obitelji Zrtava. Scena opisnih kadrova i Culibrkova

predavanja zavrSava odlaskom studenata i profesora dalje, prema logoru Trnopolje.

SCENA 10

Int. — Studio za intervju
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Intervju sa studentima s beogradskog sveuciliSta nastavlja Luka Domazet govorec¢i o svojim
prvim utiscima Prijedora te kako su se ti prvi dojmovi naglo promijenili saznanjem povijesnih
okolnosti. Mila Markovi¢ i Mihailo Lovrin¢evi¢ nadovezuju se sa svojim perspektivama te

kako su se osjecali u gradu u kojem je njihov narod pocinio zlocin.

»TRNOPOLJE “
SCENA 11
Ext. — Logor Trnopolje

Dron snimka uvodi nas na prostor logora Trnopolje. Na betoniranom igraliStu bivsi zatvorenik
logora i ¢lan udruge Kvart Edin Ramuli¢ govori o svojem iskustvu u logoru te uvjetima i

odnosu zastitara prema zatvorenicima.

SCENA 12
Ext. — Logor Trnopolje

Opisnim kadrom logora prica se okreée slucajnoj prolaznici na biciklu koja je, gledajuéi
studente, zastala 1 zainteresirano promatrala dogadaj. Prisla je studentima i pocela pricati o
svojem iskustvu u logoru Trnopolje gdje je bila zatoCena sa svojom djecom. Njeno je
svjedoCanstvo obiljezeno prijevozom u sto€nim vagonima prema granici s Bosnom i
Hercegovinom. Uplakana studentska lica prenose njezinu emociju koja se vec tada trajno utkala

u njihova sjeéanja. Zena nastavlja dalje na svojem biciklu.

SCENA 13
Int. — Soba za intervju

U grupnom intervjuu studenti iz Srbije komentiraju koliki utjecaj na njih imao taj susret,

zakljucujuc¢i kako je to bio za njih najutjecajniji trenutak putovanja.
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SCENA 14
Ext. — Logor Keraterm
,.Keraterm*

Edin Ramuli¢ nastavlja pri¢u na lokaciji logora Keraterm isti¢u¢i posebnost ovog logora u vidu
seksualnog zlostavljanja muskaraca. Dijeli svoju osobnu pricu o ocu 1 bratu koji su bili zatoceni

u tom logoru.

SCENA 15
Int. — Hotel Prijedor

Pric¢u o Prijedoru zatvara Branko Culibrk s informacijom da i danas ratni zlo¢inci iz logora zive

medu ljudima iz obitelji Zrtava.

SCENA 16
Int. — Studio za intervju

Grupni intervju sa studentima iz Srbije. Isidora ToSi¢ govori o opéem dojmu Bosne i

Hercegovine nakon saznanja o tragi¢nim dogadajima.

SMRIKE
DRUGI SVJETSKI RAT*

, 1941. godine

Ustase su ubile oko 700 civila.

SCENA 17

Ext. - Smrike
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Uvodnim opisnim kadrovima lokacije dolazimo do kamenog spomenika na kojem je uklesan,
djelomi¢no oSteceni, memorijalni tekst. Student kiparstva Luka Pacek objasnjava kolegici

Kristini Curéi¢ s novinarstva zasto je nemoguce ocitati $to je nekada pisalo na kamenu.

SCENA 18
Ext. - Smrike

Profesor Nebojsa Blanusa pokuSava desifrirati tekst na kamenu uz pomo¢ engleskog prijevoda.

SCENA 19
Ext. - Smrike

Vizualno se otkriva spomenik Bogdana Bogdanovica o ¢ijem znacenju naizmjeni¢no pricaju

profesori Tomislav Pletenac (Akademija likovnih umjetnosti) i NebojSa Blanusa (politologija).

LAHMICT
RAT U BIH“

., 16. travnja 1943.
Pripadnici Hrvatskog vijeca obrane i Postrojbi posebne namjene Jokeri i Vitezovi ubili su 116

‘

bosnjackih civila.*

SCENA 20
Int./Ext. — Memorijalni centar Ahmici

Detalji spomenika otkrivaju kako je najmlada Zrtva genocida u Ahmi¢ima imala tek tri mjeseca.
Pred kraj opisne sekvence podvlaci se ton Mahira Husi¢a, imama u Ahmi¢ima 1 vodica kroz
genocid u Ahmi¢ima. Mahir otkriva da su ubojice muslimanskog stanovnistva bili pripadnici
HVO-a te kako se je napad razvijao iz sata u sat. [zmedu Mahirovih tonova posloZene su
sekvence arhivskih fotografija koje su fotografirali pripadnici UN-ovog britanskog bataljona.

Fotografije prikazuju Zrtve; poginule i ozlijedene, koje su postavljene u memorijalnom centru

40
Zagreb lipanj, 2024



pored spomenickog obiljezja. Imam opisuje odnose izmedu naroda prije, tijekom 1 poslije rata
te kako se promijenilo opce stanje drustva u Ahmic¢ima. Po zavrSetku price spominje jedinog
katolika, Tomu, koji je spasio maloljetnog mladi¢a po prezivljavanju strijeljanja. U tom

trenutku prolazi upravo taj, sada odrasli, covjek u automobilu pored studenata.

SCENA 21
Int. — Memorijalni centar Ahmiéi

Studenti gledaju fotografije spaljenih leSeva, mrtvih ljudi, uniStene dzamije i britanskih vojnika

kako pokusavaju pomoc¢i ljudima.

SCENA 22
Int. — Studio za intervju

Otkriva se druga skupina intervjuiranih, ovoga puta studenti iz Hrvatske. Studentica
novinarstva Katja KneZevi¢ otvara razgovor sa svojim osje¢ajima koji su je pratili nakon
Ahmica. Luka Pacek, student kiparstva i Karla Birki¢, studentica politologije, nadovezuju se
komentirajuci svoje emocije te komentiraju nesrazmjer informacija koje dobivaju na fakultetu
1 opcenito kroz zivot u Hrvatskoj s informacijama koje su saznali u Ahmi¢ima 1 na cijelom

putovanju.

»MOSTAR
PARTIZANSKO GROBLJE

SPOMENIK BOGDANA BOGDANOVICA

SCENA 23
Ext. — Partizansko groblje

Za vrijeme boravka studenata u Mostaru su se odrzavali prosvjedi. Kratki Siroki planovi natpisa

,BOLJE GROB NEGO ROB* i, NIKAD GORE, NIKAD TEZE, GLAD I BIJEDA SAD NAS
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STEZE“ u izmijeni s dron snimkom rijeke najbolje opisuju ljepotu Mostara ukaljanu

socioekonomskim stanjem grada.

SCENA 24
Ext. — Partizansko groblje

Na partizanskom groblju Bogdana Bogdanovic¢a, vodi¢ Dragan Markovina govori o socijalnom
stanju Mostara prije i1 poslije rata 90-ih kroz kontekst groblja. Groblje je napravljeno u cCast
palim partizanima iz Mostara, ali njegova pri¢a tek postaje zanimljiva nakon raspada
Jugoslavije. Samo po sebi groblje nema nikakav znak socijalizma, ali predstavlja ga zbog
simboli¢kog znacenja. Ono biva uniSteno na ljeto 2022. godine, a Markovina objaSnjava koje
su politicke igre prethodile njegovom uniStavanju te istie ¢injenicu kako se i dalje ne zna tko
ga je uniStio. Opisni kadrovi pokazuju kako je groblje izgledalo prije potpune destrukcije
nadgrobnih spomenika te kako izgleda danas, a kadrovi groblja isprepliu se s kadrovima

smeca i potpuno zanemarenog okolisa groblja.

,,DUBROVNIK
UTOCISTE “

,,Za vrijeme putovanja prema Dubovniku, u Beogradu se dogodila pucnjava u osnovnoj skoli.

SCENA 25
Ext. — Stari grad Dubrovnik

Kadrovi Dubrovnika iz zraka te kadrovi barke uz zidine i unutarnjeg dijela starog grada

otvaraju novu posljednju lokaciju u filmu.

SCENA 26

Int. — Studio za intervju
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Mihailo LovrinCevi¢ u intervjuu govori o posljedicama putovanja na njegovo razmisljanje i
poimanje rata. Dubrovnik je oznacio kao mjesto spokoja i prostor za znanstvenu analizu

sekundarne traumatizacije kroz koju su studenti prolazili na putovanju.

SCENA 27
Ext./Int. - IUC

U Inter University Centru studenti su imali radionice i predavanja za kraj putovanja. Prva od
radionica bio je stavometar u kojemu su studenti, profesori i predavaci zajedno sudjelovali pod
vodstvom profesora NebojSe Blanuse i Tomislava Pletenca. Stavometar, kako objaSnjava
Blanusa, djeluje tako da je predavaonica podijeljena na tri dijela: + (slazem se), 0 ( niti se
slazem niti se ne slazem) 1 — (ne slaZzem se). Sudionici su svoje misljenje iskazali prvo pomicucéi
se fizicki na prostor jedne od vrijednosnih varijabli; +, 0 1 —obrazlozili svoje stavove te
komentiraju¢i svaku tvrdnju zasebno. Uz komentare sudionika, profesori Blanusa i Pletenac
postavljali su dodatna pitanja i poticali studente da istaknu svoje misljenje. Za kraj stavometra
Pletenac je zaokruzio cjelinu o ulozi jezika u formiranju narativa, isti¢uci: ,,Jezik, kao takav,

uvijek izmislja®.

SCENA 28
Int. Studio za intervju

Profesor BlanuSa u intervjuu govori o razmisljanjima koje studenti drze sebe na takvom
putovanju. Iz vlastitog iskustva otkriva kako je tesko potaknuti studente da kazu svaku stvar
koja ih mori nakon sekundarne traumatizacije. Zbog toga su iskoristili koncept zelene kutije,
Bogdana Bogdanovic¢a. U nju su studenti anonimno zapisivali misli koje nisu htjeli dijeliti s

drugima javno, ali su imali potrebu izre¢i ih na neki nacin.

SCENA 29
Int. - IUC

Kadrovima hodnika IUC-a dolazimo do iste predavaonice gdje studenti ve¢ sjede i1 ¢ekaju

pocetak. Profesor BlanuSa najavljuje ,,svecano otvaranje* zelene kutije i otpocinje s ¢itanjem.
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Scena nabijena emocijama koje su se skupile kroz cijelo putovanje otkriva sve ono §to je ostalo
neizreCeno. Uro§ Krcadinac, Tomislav Pletenac i Nebojsa Blanusa Citaju poruku jednu za
drugom. U povremenim predasima izmedu poruka vide se studenti kako placu i jecaju bez
neugode 1 srama, ve¢ s katarzi¢nim pogledom. Kao da je svima popustila emocionalna brana,

pa Cak i profesorima.

SCENA 30
Int. — Studio za intervju

U intervjuu studenti iz Hrvatske zajednicki prepricavaju kako su se osjecali za vrijeme €itanja
zelene kutije te kako je na njih utjecala i emocionalnost profesora, autoriteta koji su se prije
toga Cinili iskusni i otporni na traumu. Osim emocija, progovorili su i o tome kako sada gledaju

na nacionalizam te kako ¢e se prema njegovim primjerima odsada odnositi.

SCENA 40
Int. IUC

Poslije zelene kutije Pletenac objaSnjava kako je konstruirao traumu za sebe, kako objasnjava
zrtve i krivce te tko je zapravo pocinitelj, a tko Zrtva. Predstavlja studentima svoj model noSenja
sa sekundarnom traumatizacijom koji je njemu pomogao da prijede emocionalnu barijeru jer,
prema njegovim rije¢ima, emocionalna reakcija se uvijek vraca i nemoguce je potpuno se

distancirati od nje.

SCENA 41
Int. — Studio za intervju

Studenti iz Srbije i Hrvatske naizmjence komentiraju kraj putovanja i kako su oni shvatili
njegovu bit. Pri¢aju o povezanosti studenata na tom putu i1 kako je na njih utjecao cjelokupni

utisak putovanja. Zasto su otisli na to putovanje? Zasto sekundarna traumatizacija?7
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SCENA 42
Int. Studio za intervju

U zadnjoj sceni profesor BlanuSa zatvara pri¢u odgovorom na pitanje zaSto je potrebna
sekundarna traumatizacija za ucenje o posljedicama kulturalne traume. Tvrdi kako je vazno
razumjeti ljude koji su prozivjeli to te da je nemoguce shvatiti §to se dogada u ljudskom bi¢u
kada je ratno stanje bez da se Cuje iz prve ruke. Za njega je to predstavljalo ne samo obrazovnu

nego 1 odgojnu funkciju.

SCENA 43
Ext. Dvoriste IUC-a

Prije odjavne Spice pusStena je sekvenca profesora Pletenca kako studentima svira i1 pjeva

obradu Nicka Cavea na kajkavski. Snimku je snimila studentica na svojem mobitelu.
Odjavna $pica.

Kraj.
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Sazetak

Ovaj rad temeljen je na dokumentarnom filmu Sto je to u ljudskom bicu &ija je tema studentsko
putovanje po mjestima kulturalne traume; masovnih ubojstava, koncentracijskih logora,
genocida i (ne)memorijalnih lokacija, u Hrvatskoj i Bosni 1 Hercegovini. Rad i dokumentarni
film proucavaju povijest i utjecaj povijesti na sadasnjost i buduénost. Snimanje studentskog
putovanja igra se razliitim poimanjima stvarnosti i percepcije ljudskog znanja koje se
pokazuje kao izuzetno krhko i diskutabilno kroz film. Cijeli projekt proucava dva segmenta
povijesti: same dogadaje i procese ucenja o njima. Istrazuje utjecaj ratnih desavanja na buduce
stanovnistvo te koliko politika ima utjecaja na prihvaceni narativ. Prvi dio proucava istinite
pozadine bivsih zatvorenika logora iz njihovih svjedoCanstava, kombiniranim s iskazima
strunih vodi¢a na licu mjesta te profesora, mentora i gostiju koji konstituiraju upitnost istine
kroz propitkivanje razli¢itih perspektiva istoga dogadaja. Mentori pokuSavaju pribliziti
studente dogadaju pokusavajuéi ih, u isto vrijeme, odvojiti od emocije i potaknuti na
znanstveno razmisljanje o kulturalnoj traumi. Drugi su dio studentske; reakcije, komentari,
ponaSanja i razmiSljanja o dogadajima koji su im prezentirani na putovanju na emocionalni
nacin, nacin na koji do sada nisu naviknuli u sigurnosti predavaonice. Njihova su razmisljanja
upravo ono $to razlikuje ovaj film od drugih ratnih dokumentarnih filmova. Postoji i tre¢i uvid
u film, a to je utjecaj kulturalne traume preko sekundarne traumatizacije na studente koji nisu
naviknuli na takve vrstu prezentacije i takvu uronjenost u centar dogadanja. Za kraj rad ispituje
koliko je utjecajan takav oblik ucenja 1 ostavlja li potencijal za nastavak ucenja o ratu kroz

iskustveno djelovanje.

Kljuce rijeci: kulturalna trauma, dokumentarni film, rat, Hrvatska, Bosna 1 Hercegovina

46
Zagreb lipanj, 2024



Abstract

The article is based on a documentary film What is that in the human being subject of which is
a study trip through places of cultural trauma; mass murders, genocide, concentration camps
and (non) memorial places, in Croatia and Bosnia and Herzegovina. The work and
documentary film examine history and the impact of the history on the present and the future.
Filming a student trip plays with different perceptions of reality and the fragility and debatable
nature of human knowledge as shown through the film. The entire project studies two segments
of history: the events themselves and the processes of learning about them. It explores the
impact of war events on future populations and how much politics influences the accepted
narrative. The first part examines the true backgrounds of former concentration camp prisoners
through their testimonies, combined with statements from expert guides on site, as well as
professors, mentors, and guests who question the truth by probing different perspectives of the
same event. Mentors attempt to bring students closer to the event while simultaneously
distancing them from emotions and encouraging scientific thinking about cultural trauma. The
second part focuses on the students' reactions, comments, behaviors, and thoughts about the
events presented to them in an emotional manner, unlike the safety of the classroom they are
used to. Their reflections are what distinguish this film from other war documentaries. There
is also a third insight into the film, which is the impact of cultural trauma through secondary
traumatization on students unaccustomed to such presentations and immersion in the center of
events. In conclusion, the work examines how influential this form of learning is and whether

it leaves potential for continued learning about war through experiential action.

Key words: cultural trauma, documentary film, war, Croatia, Bosnia and Herzegovina
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