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„Moramo spasiti filmsku industriju< (Martin Scorsese, cit. prema Stolworthy, 2023).  

Slavni redatelj Martin Scorsese tako je reagirao na sve ve�i broj superherojskih filmova, 

poglavito onih studija Marvel i DC. Njegova kritika usmjerena protiv ovog specifi�nog ~anra 

filmova naibla je na brojne komentare – od onih koji se sla~u s njegovom ocjenom da su ti 

filmovi ekvivalent vo~nji u tematskim i zabavnim parkovima pa do onih koji, iako mu daju za 

pravo da kritizira stanje u kojem se filmska industrija, personificirana u rije�i „Hollywood<, 

nalazi, ipak smatraju da i to jesu filmovi i da mogu biti jednako vrijedni kao, kako ih Scorsese 

naziva, „narativni filmovi<.  

U tom smislu je zanimljivo prou�iti filmsku trilogiju Vitez tame koja, iako pripada ~anru 

superherojskih filmova, kao bto �emo kasnije vidjeti, posjeduje bitnu razliku – kompleksan 

narativ koji je mnoge natjerao na razmibljanje o drubtvu u kojem ~ivimo.  

Drubtvo u kojem ~ivimo i djelujemo obilje~eno je i pluralizmom odnosno mnobtvom razli�itih 

ideja o uređenju toga drubtva te raznim ideologijama od koje svaka zagovara svoj vlastiti pogled 

na to kako bi idealno drubtvo trebalo izgledati.  

Kao pripadnici drubtva, mi smo nedvojbeno politi�ka bi�a i djelujemo kao politi�ki akteri, bilo 

kao glasa�i, bilo kao politi�ki predstavnici, no ujedno ~ivimo i u kapitalisti�kom drubtvu u kojem 

smo potroba�i raznih dobara pa tako i filmova. 

Mi stvaramo filmove, a oni oblikuju nas i nabe viđenje svijeta te se taj uzajaman utjecaj mo~e 

ogledati i u trilogiji Vitez tame. Nabe viđenje svijeta nedvojbeno je oblikovano razli�itim 

ideologijama, a provla�e se i kroz filmove koje gledamo.  

Upravo je to istra~iva�ko pitanje odnosno problem koji pred nas stavlja ovaj rad – jesu li 

ideologije prisutne u ovoj franbizi i, ako da, na koji na�in?  

Cilj rada je pak otkriti prisutnost i na�in na koji se ideologije manifestiraju u diskursu koji koriste 

razli�iti likovi.  



Ovaj se rad sastoji od uvoda nakon kojeg slijedi teorijski okvir u kojem se ponajprije ulazi u sam 

pojam ideologije i onog bto ona zna�i za modernog �ovjeka. 

Zatim se daje kratki pregled dominantnih ideologija 20. i 21. stolje�a. Slijedi kratki pregled 

literature o politi�koj fikciji i utjecaju koji fikcija ima na politiku, ali i drubtvo u cjelini. 

Posljednji dio teorijskog okvira ulazi u sr~ rada odnosno lik Batmana, doprinos znanstvene 

zajednice prou�avanju tog heroja te daje pregled trilogije Vitez tame i njeno ~anrovsko 

određenje.  

Sljede�e poglavlje odnosi se na multimodalnu kriti�ku diskurzivnu analizu kao izabranu metodu 

analize triju scenarija franbize �iji je kratki sadr~aj predstavljen na kraju teorijskog okvira.  

Rezultati analize triju filmskih scenarija predstavljeni su u tre�em poglavlju u kojem se 

razmatraju glavni antagonisti sage i ideologije koje se skrivaju u njihovom djelovanju nakon 

�ega slijedi niz potpoglavlja �iji je cilj odrediti kompleksan lik Brucea Waynea odnosno 

Batmana, naslovnog junaka trilogije. 

Nakon toga slijedi zaklju�ak u kojem se iznosi viđenje Batmana kao modernog heroja u 

postmodernom svijetu i koji se vra�a na uvod i donosi svoje stajalibte o kritici superherojskih 

filmova.   

Prvotna shva�anja ideologije – marksisti�ko koje na ideologiju gleda kao na la~nu svijest i 

liberalno-konzervativno shva�anje koje na ideologiju gleda kao na zatvoren sustav mibljenja i 

povezuje ju s totalitarnim sustavima (komunizam i fabizam) zamjenjuje stajalibte koje na 

ideologiju po�inje gledati potpuno druk�ije (Ravli�, 2003: 14-15). 

Noviji znanstveni radovi suglasni su u tome da je ideologija sama po sebi vrijednosno neutralan 

pojam te ju definiraju kao „skup ili sustav politi�kih ideja, institucionalizirani okvir koji okuplja 



razli�ite ideje i daje im određeno zna�enje< (Ravli�, 2003: 15). Nasuprot ideologiji kao 

svojevrsnoj obitelji ideja stoji shva�anje ideologije kao posebne vrste „kulturalne tvorbe koja 

daje jasno formulirane, vrijednosno nabijene i usmjeravaju�e interpretacije svijeta< (Ravli�, 

2003: 15). 

Unato� tome bto danas ima negativan prizvuk, u po�etku je ideologija, kako joj i ime govori, bila 

kovanica koja je ozna�avala znanost o idejama, a osmislio ju je francuski mislilac Antoine 

Destutt de Tracy (Ravli�, 2003: 16).  

Za njene negativne konotacije zaslu~an je, prije svega, Napoleon Bonaparte koji je na kritike 

filozofa okupljenih oko de Tracyja odgovorio da su oni ideolozi �ime je htio prikazati ideju 

ideologije kao ne�eg nepotrebnog, �ak i opasnog (Ravli�, 2003: 17). 

Njegove stavove dijelio je Karl Marx koji je bio materijalisti�ki redukcionist i smatrao da 

ideologija slu~i zamagljivanju materijalnih odnosa te da je ona la~na, iskrivljena svijest (Ravli�, 

2003: 17). Marksisti�ko shva�anje ideologije vidi ju kao produkt vladaju�e klase koja pomo�u 

nje opravdava svoju kontrolu i prevlast dok zanemaruje druge aspekte ideologije (Freeden, 1996: 

15).  

Kasnije shva�anje ideologije za koje su zaslu~ni teoreti�ari parsonovskog smjera vidi ideologiju 

kao onu koja povezuju zajednicu i organizira osobnost zrelog pojedinca te koja kao nuspojavu 

ima legitimaciju autoriteta (Freeden, 1996: 16).  

Iako su mnogi mislioci pogrebno predviđali kraj ideologije, ona „~ivi< i danas te bi, prema 

Freedenu, kraj ideologije mogao zna�iti i kraj drubtva kao takvog jer ne�e postojati sna~no i 

kohezivno politi�ko uvjerenje kojim �e se drubtvo voditi (Freeden, 1996: 18-19).  

Koja je svrha ideologija i kako ju mo~emo povezati s politi�kom mo�i?  

Ideologiju se nerijetko shva�alo kao sredstvo dobivanja ili o�uvanja politi�ke mo�i odnosno 

isprazan skup ideja koji prikriva stvarne odnose politi�ke mo�i (Ravli�, 2003: 21). No, neki dr~e 

da je ideologija sama po sebi sredstvo i oblik mo�i jer se mo� mo~e ostvarivati i kroz kulturnu 

hegemoniju prema Gramsciju ili kao vladanje obrazovanjem prema Mannheimu (Ravli�, 2003: 

22). 



Takozvani IEMP model Michaela Manna tvrdi da je ideolobka mo� jedan od �etiri oblika mo�i 

uz ekonomsku, vojnu i politi�ku mo� (Ravli�, 2003: 22). Tri su potrebe svakog �ovjeka koje 

ideolobka mo� iskoribtava – potreba za ~ivotnim smislom (tko ima monopol nad tim, ima mo�), 

usvajanje normi i vrijednosti koje olakbavaju suradnju među ljudima (monopol nad normama 

zna�i vibe sljedbenika i br~i put prema mo�i) te potreba za sudjelovanjem u estetskim i ritualnim 

praksama (monopol nad tim praksama donosi i mo�) (Ravli�, 2003: 22).  

Ideologijama nadređeni pojam jesu metaideologije koje predstavljaju naziv za skupove 

ideologija koje u sebi imaju nebto zajedni�ko, a koje se ipak razlikuju po nekim svojim 

karakteristikama (Grbeba i aalaj, 2021: 7).  

Sve ideologije mo~emo svrstati u tri metaideologije – monizam, pluralizam i populizam (Grbeba 

i aalaj, 2021: 7).  

Monizam (gr�. monos – jedan) naziv je za metaideologiju koja uklju�uje religijski 

fundamentalizam, fabizam i komunizam (Grbeba i aalaj, 2021: 7). Ti tipovi ideologija se, unato� 

tome bto je između njih mnobtvo razli�itosti, sla~u u jednome – postoji jedna i apsolutna 

politi�ka istina koju je zabranjeno propitivati te jedan na�in uređenja politi�kog ~ivota (Grbeba i 

aalaj, 2021: 7-17). Takav politi�ki monopol -  onaj u kojem je sva vlast u rukama jednog vođe 

koji slovi za izvor te apsolutne istine – nije mogu�e dovesti u pitanje i s njim nema kompromisa, 

a nerijetko se poziva na nasilje protiv protivnika re~ima i ne pobtuju se temeljna ljudska prava i 

slobode (Grbeba i aalaj, 2021: 17).  

Dijametralno suprotno stajalibte zastupa pluralizam (starofranc. plurel – vibe od jednog), a koji 

uklju�uje ideologije koje prihva�aju postojanje pluralisti�kog drubtva odnosno onog u kojem 

djeluju vibe razli�itih ideja, vrijednosti, interesa i stavova koje zastupaju razli�ite drubtvene 

skupine (Grbeba i aalaj, 2021: 8). Sve te skupine suglasne su da se uređenje dobrog drubtva mo~e 

osigurati jedino slobodnim i kompetitivnim izborima (Grbeba i aalaj, 2021: 8).  

U metaideologiju pluralizma mo~emo ubrojiti takozvane �etiri velike ideologije koje su 

obilje~ile 20. stolje�e, a nastavljaju i dalje dominirati politi�kom pozornicom – liberalizam, 



konzervativizam, socijaldemokracija i demokrb�anstvo (Grbeba i aalaj, 2021: 8). U posljednje 

vrijeme dodaje im se i ekologizam (Meadowcroft, 2006; cit. prema Grbeba i aalaj, 2021: 8).  

U novije vrijeme pokazuje se i novo poimanje politike i stanja u drubtvu koje mo~emo nazvati 

populizam (Grbeba i aalaj, 2021: 9).  

Populizam (lat. populus – narod) se, prema autorima kao bto su Taguieff, Tarchi i Jansen, ne 

mo~e smatrati ideologijom zbog tog bto populisti�ki pokreti nemaju sredibnje vrijednosti 

odnosno zajedni�ke elemente (kao bto primjerice socijalizam ima bratstvo, a liberalizam 

slobodu), dok ve�ina teoreti�ara smatra da ipak postoje neki elementi zajedni�ki svim 

populisti�kim pokretima (aalaj, 2012: 26-27). 

Pobteni narod suprotstavljen korumpiranoj eliti sredibnja je misao usađena u sve populisti�ke 

pokrete, a upravo zbog tog nu~no je izvrbiti preuzimanje vlasti kako bi ju se vratilo pod okrilje 

naroda i oduzelo elitama (aalaj, 2012: 27). Uz elitu, glavnu prijetnju puku predstavljaju 

takozvani opasni drugi, posebne skupine koje onemogu�avaju narodni prevrat i ugro~avaju ga 

(aalaj, 2012: 28-29).  

Unato� njihovim razlikama, populisti su slo~ni u shva�anju drubtva kao duopola poaten narod – 

korumpirana elita te posebno isti�u homogenost – i među pripadnicima naroda koje ne dijeli ni 

razli�ita rasa, religija i dr., i među politi�arima koji su isti (Grbeba i aalaj, 2021: 9).   

Prema prominentnim autorima koji su se među prvima bavili populizmom, sam populizam je 

slabo utemeljena (thin-centred) ideologija zato bto ne posjeduje onu razinu sofisticiranosti kakvu 

posjeduje primjerice liberalizam ili socijalizam te se stoga lako mo~e kombinirati s drugim 

ideologijama (aalaj, 2012: 29).  

Iz tog je izrasla podjela populista na lijeve, centriste i desne, iako u politi�koj praksi te granice 

ponekad nisu dovoljno jasne (Grbeba i aalaj, 2021: 9).  

Za lijeve populiste, opasni drugi mogu biti velika strana poduze�a i sli�ne institucije koje valja 

vratiti u ruke naroda dok desnim populistima prijetnju utjelovljuju migranti koji mogu preoteti 

posao pobtenom narodu te razne manjinske skupine koje mogu ugroziti naa nain ~ivota (aalaj, 

2012: 29). Centristi pak ne vide prijetnju u opasnim drugima, ve� u politi�koj eliti koju se 

proziva za korupciju, nebrigu i svjesno unibtavanje drubtva (Grbeba i aalaj, 2021: 9).  



Tko �ini prijetnju u o�ima populisti�kih politi�ara i pokreta, uvelike ovisi o kontekstualnim 

obilje~jima odnosno o konkretnim socijalnim, kulturnim i politi�kim uvjetima u kojima se oni 

nalaze (aalaj, 2012: 29).  

Bez obzira na to bto u njihovoj retorici i programima postoje razlike, populisti su slo~ni u tome 

da se postoje�e stanje u drubtvu mo~e izraziti rije�ima kao bto su „kaos< i „beznađe<, a jedini 

na�in da se izađe iz tog kriznog i izvanrednog stanja jest vratiti vlast u ruke poatenom narodu i 

oteti ga korumpiranoj eliti (Grbeba i aalaj, 2021: 9).  

Pritom je va~no i razlikovati takozvani populisti�ki stil koji mogu koristiti i politi�ari iz 

establibmenta poput bivbeg britanskog premijera Tonyja Blaira, a koji se razlikuje od populizma 

po tome bto, iako se poziva na narod, ne zagovara opreku narod – korumpirana elita i ne 

propitkuje legitimnost institucija predstavni�ke demokracije (aalaj, 2012: 29-30).  

Kao najva~nije ideologije, prema politologu Ravli�u, mo~emo izdvojiti liberalizam, 

konzervativizam, socijalizam, nacionalizam, fabizam, feminizam i ekologizam.  

Liberalizam se kao ideologija oblikovala u 19. stolje�u, znanom i kao liberalno stoljeće, u 

apanjolskoj (Ravli�, 2003: 38).  

Sam naziv potje�e od latinske rije�i liber koja zna�i slobodan, a termin se isprva koristio u 

apanjolskoj za vrijeme napoleonskih ratova, a kasnije i u Ujedinjenom Kraljevstvu gdje je i 

osnovana Liberalna stranka (Dickerson i dr., 2009: 126).  

Povijest liberalizma kao ideologije otkriva �etiri bitne pretpostavke na kojima ta ideologija 

po�iva: osobna sloboda, ograni�ena dr~ava, jednakost prava i pristanak onih nad kojima se vlada 

(Dickerson i dr., 2009: 126).  



U sredibtu je sloboda koja se razumije dvojako – kao negativna sloboda (odsustvo vanjske 

prisile) i kao pozitivna sloboda (autonomija pojedinca da djeluje prema vlastitim zamislima) 

(Ravli�, 2003: 39). Sloboda uklju�uje slobodu kretanja, savjesti, mibljenja, govora, slobodu 

udru~ivanja, vlasnibtva i poduzetnibtva te socijalne slobode (Ravli�, 2003: 40). 

Ograni�ena dr~ava ozna�ava pak stajalibte po kojem je dr~ava oru~je koje slu~i određenoj svrsi u 

drubtvu, no koja ne vlada drubtvom (Dickerson i dr., 2009: 126).  

Jednakost prava princip je koji jam�i jednakost građana pred zakonom koji dr~ava name�e 

imaju�i u vidu nepristranost (Dickerson i dr., 2009: 126).  

Vlast koja potje�e iz naroda, koja je odgovorna narodu i koju narod mo~e promijeniti također je 

jedan od temeljnih principa liberalizma (Dickerson i dr., 2009: 126).  

etiri su osnovna oblika liberalizma – klasi�ni liberalizam, demokratski liberalizam, socijalni 

liberalizam te naposljetku, neoliberalizam (Ravli�, 2003: 43-48).  

Klasi�ni liberalizam nastaje u Engleskoj u 17. stolje�u za vrijeme borbe za prevlast između 

Parlamenta i kralja (Dickerson i dr., 2009: 129). Istaknuti mislilac tog doba bio je filozof John 

Locke koji je u svom djelu „Dvije rasprave o vladi< izrazio ideje liberalizma – vlast kao onu koja 

potje�e iz naroda i koja slu~i narodu, a ne obratno (Dickerson i dr., 2009: 130). Njegove ideje u 

djela su preto�ili ameri�ki i francuski revolucionari, s pomijebanim uspjesima (Dickerson i dr., 

2009: 130). 

Bitno je istaknuti distinkciju između klasi�nog liberalizma i onog koji danas prevladava – dok su 

klasi�ni liberali smatrali da građani nemaju jednaka politi�ka prava, dotle je danas liberalizam 

usko vezan uz ideje demokracije i prava ljudi da biraju i budu birani (Dickerson i dr., 2009: 130).  

Reformski odnosno demokratski liberalizam nadograđuje se na klasi�ni liberalizam, no donosi 

jednu bitnu novinu – vezivanje uz ideje demokracije i jednakost politi�kih prava sviju građana, 

neovisno o spolu, vlasnibtvu i sl. (Dickerson i dr., 2009: 136). Teoreti�ari demokratskog 

liberalizma donose i ideju pozitivne slobode kao autonomije pojedinca (Dickerson i dr., 2009: 

137).  



Spor između liberalizma i socijalizma neki, poput Johna Stuarta Milla, nastojali su sprije�iti 

prihva�anjem socijalisti�kih ideja, prije svega onima koje je pred njih stavljao radni�ki pokret 

koji je tra~io socijalnu jednakost i ve�a politi�ka prava (Ravli�, 2003: 46). Svoj vrhunac socijalni 

liberalizam do~ivljava 60-ih godina problog stolje�a za vrijeme mandata Johna F. Kennedyja i 

Lyndona B. Johnsona (Ravli�, 2003: 47).  

Neoliberalizam se pak razvija pod utjecajem djela Friedricha Hayeka i Miltona Friedmana koji 

~ele povratak idejama klasi�nog liberalizma s posebnim naglaskom na individualizam i laissez-

faire u ekonomskoj sferi, a njihove ideje naible su na plodno tlo i u Europi i u SAD-u (Ravli�, 

2003: 47).  

Kao reakcija na liberalizam i socijalizam, pojavljuje se konzervativizam (lat. conservare – 

o�uvati) �iji je temeljni cilj o�uvanje statusa quo na svim poljima, od politike do ekonomije 

(Ravli�, 2003: 96). 

Upravo je ljudska nesavrbenost temeljna ideja konzervativizma �iji teoreti�ari dr~e da 

ograni�enja ljudske prirode onemogu�avaju drubtvu da krene u dugotrajne promjene i stvaranje 

utopijskog stanja kakvog primjerice predla~u marksisti�ki mislioci (Dickerson i dr., 2009: 145).   

Povijesno gledano, konzervativizam se razvio iz djela Edmunda Burkea pod nazivom 

„Razmibljanja o francuskoj revoluciji< u kojoj je Burke među prvima izrazio sumnju oko 

radikalnog raskida s problob�u te predvidio kaos i despotizam koji �e uslijediti nakon toga 

(Dickerson i dr., 2009: 147).  

Prema Russellu Kirku, postoji best odrednica konzervativizma:  

1. vjera u transcendentni poredak koji ravna i drubtvom i savjeb�u  

2. privr~enost raznolikosti i misteriju ljudskog postojanja  

3. uvjerenje u nu~nost postojanja poretka i klasa naspram ideje besklasnog drubtva  

4. sloboda i privatno vlasnibtvo usko su povezani  

5. vjera u propise naspram apstraktnog  



6. promjena nije nu~no dobra te mo~e unazaditi drubtvo (Dickerson i dr., 2009: 149-150).  

Konzervativizam se pojavljuje u vibe oblika – kao autoritarni konzervativizam, paternalisti�ki 

konzervativizam te liberalni konzervativizam (Ravli�, 2003: 101). 

Autoritarni ili reakcionarni konzervativizam pojavljuje se krajem 18. stolje�a kao reakcija na 

Francusku revoluciju te ga obilje~ava te~nja za povratkom na stari poredak i suprotnost 

liberalizmu utjelovljenom u idejama ameri�kog Rata za nezavisnost i Francuske revolucije 

(Ravli�, 2003: 101).  

Devetnaesto i dvadeseto stolje�e doba je nastanka i razvoja paternalisti�kog konzervativizma �ije 

su glavne odrednice pragmatizam odnosno shva�anje da konzervativizam mo~e pre~ivjeti jedino 

ako se prilagodi vremenu te da su ponekad promjene ipak nu~ne te ideje srednjovjekovlja kao bto 

su paternalisti�ka briga vladara za svoje podanike (Ravli�, 2003: 102-103).  

To razdoblje slijedi liberalni konzervativizam ili neokonzervativizam koji po�iva na idejama 

Hayeka i Friedmana te koji u prvi plan stavlja slobodno tr~ibte koje je dotad bilo zanemareno, 

ve�im dijelom zbog utjecaja paternalisti�kog konzervativizma (Ravli�, 2003: 103-104). No, 

liberalizam ekonomske sfere neokonzervativci ne priznaju u ostalim sferama ~ivota (Ravli�, 

2003: 104).  

Ideje neokonzervativizma dijeli i nova desnica, predvođena Margaret Thatcher u UK-u i 

Ronaldom Reaganom u SAD-u, koja ga nadopunjava ~eljom za obnovom tradicionalnih 

vrijednosti koje su, smatraju, potkopane u liberalnom drubtvu (Ravli�, 2003: 105).  

 

Socijalizam se pak kao ideologija pojavljuje u 19. stolje�u da bi svoj vrhunac dostigao u 20. 

stolje�u, a njegovi temeljni elementi su:  

 planiranje odnosno planska ekonomija koja jedina omogu�uje maksimizaciju ljudske 

sre�e, a ne profita  

 zajedni�ko vlasnibtvo nad sredstvima proizvodnje, no ne i nad potroba�kom robom  

 jednakost ishoda koja je usko vezana uz plansku ekonomiju i zajedni�ko vlasnibtvo  



 altruizam koji proizlazi iz prethodna tri principa i koji �e biti temeljna karakteristika 

novog, socijalisti�kog �ovjeka (Dickerson i dr., 2009: 161-162).  

Povijesno gledano, ideje zajedni�kog vlasnibtva bile su prisutne i u ranim krb�anskim 

zajednicama, no socijalizam kao politi�ki pokret svoj nastanak duguje Francuskoj revoluciji i 

novinaru François-Noëlu Babeufu koji je bio organizator prvog komunisti�kog ustanka 

(Dickerson i dr., 2009: 162). Njegove ideje prihvatili su takozvani utopijski socijalisti poput 

Roberta Owena i Charlesa Fouriera koji su osnivali male komune u kojima je vlasnibtvo bilo 

zajedni�ko (Dickerson i dr., 2009: 162-163).  

Socijalizam dobiva svoju prepoznatljivost djelima Karla Marxa i Friedricha Engelsa koji 

transformiraju socijalizam u doktrinu radni�ke klase zvane proletarijat (Dickerson i dr., 2009: 

163). Kapitalizam mora biti unibten, a to �e se dogoditi zbog njegovih internih kontradikcija, 

smatrao je Marx (Dickerson i dr., 2009: 163). 

No, on nije vjerovao da se unibtenje kapitalisti�kog sustava mo~e dogoditi mirnim putem 

odnosno implozijom, ve� je bilo potrebno organizirati revoluciju i uspostaviti diktaturu 

proletarijata (Dickerson i dr., 2009: 164-165).  

Vibe je vrsta socijalizma od kojih su najva~niji anarhizam, komunizam koji ima podvrste od 

kojih su najva~nije maoizam i titoizam te socijaldemokracija ili demokratski socijalizam (Ravli�, 

2003: 149).  

Anarhizam jest poredak bez poretka odnosno ideja po kojoj drubtvo treba biti libeno bilo kakvog 

oblika vlasti te u kojem na prvom mjestu treba biti sloboda ljudi, bez ikakve prisile, ali i 

privatnog vlasnibtva (Ravli�, 2003: 149). 

Kao takav, anarhizam nije koherentni skup ideja pri �emu je va~na razlika između sredstva 

ostvarivanja anarhisti�kih ciljeva – dok su primjerice ideje nenasilja Lava Nikolajevi�a Tolstoja i 

Mahatme Gandhija zavoljeli i mnogi anarhisti dotle su mnogi atentatori na pripadnike plemstva i 

politi�are priskrbili anarhizmu negativan prizvuk, onaj teroristi�kog pokreta (Ravli�, 2003: 150). 

Osim monarhista i demokrata, anarhisti su se sukobljavali i s komunistima i socijalistima zbog 

razli�itih stajalibta oko ideja diktature proletarijata i demokratskog puta u socijalizam koje 

anarhisti ~estoko odbacuju (Ravli�, 2003: 150).  



Nalazimo se u umiru�oj fazi kapitalizma, tvrdio je prominentni ideolog komunizma, Vladimir 

Lenjin, i ulazimo u razdoblje revolucije nakon koje slijedi diktatura proletarijata koja �e zahvatiti 

�itavi svijet i uvesti ga u razdoblje socijalizma (Ravli�, 2003: 150-151). No, njegove ideje na 

straban na�in provodi njegov nasljednik, Josif Staljin, koji vidi teror kao sredstvo ostvarenja 

socijalizma, a njegov primjer slijede i drugi komunisti�ki re~imi birom svijeta (Ravli�, 2003: 

151).  

Iako je Sovjetski Savez imao mnobtvo satelitskih re~ima, to se nikako ne mo~e re�i za one u Kini 

i komunisti�koj Jugoslaviji koji su imali razli�ite ina�ice komunizma, prilagođene uvjetima u 

zemlji (Ravli�, 2003: 151-152).  

Kineska ina�ica komunizma odnosno maoizam u sr~i je imao ideju unaprjeđenja ve�inski 

selja�kog dijela stanovnibtva te agrarnu revoluciju, a imao je i sna~nu antikolonijalnu i 

antiimperijalisti�ku crtu (Ravli�, 2003: 151-152).  

Jugoslavenski titoizam nastao je kao rezultat sukoba Josipa Broza Tita sa Staljinom, a imao je 

nekoliko bitnih odrednica koje su ga �inile druk�ijim od SSSR-a – nezavisna vanjska politika 

uobli�ena u Pokret nesvrstanih, samoupravljanje kao oblik ekonomskog poretka te takozvani 

tr~ibni socijalizam, no nije zaostajao u teroru kojeg je dr~ava provodila za Sovjetskim Savezom 

(Ravli�, 2003: 152).  

Socijaldemokracija ili demokratski socijalizam javlja se kao te~nja za reformom i regulacijom 

kapitalizma te smatra da je socijalizam ostvariv i mirnim putem (Ravli�, 2003: 153). Teoreti�ari 

ovog pravca socijalizma dr~e da socijalna pravda i jednakost moraju biti temeljne vrijednosti 

socijalizma (Ravli�, 2003: 154-155).  

Iako je njegov status kao ideologije upitan, nacionalizam se ipak prou�ava kao ideologija 

(Ravli�, 2003: 200). Nacionalizam u sredibte stavlja ideju nacije kao izvora i temelja vlasti, a 

njegovi elementi su nacija kao kulturna i politi�ka zajednica, nacionalni identitet, nacionalna 

dr~ava i granica (Ravli�, 2003: 201-205).  



Povijesno, �inilo se da liberalizam i nacionalizam idu ruku pod ruku bto je vidljivo na primjeru 

Ujedinjenog Kraljevstva, Sjedinjenih Ameri�kih Dr~ava i Francuske kao prvih modernih nacija, 

ali i liberalnih dr~ava (Dickerson i dr., 2009: 189-190). Takav liberalni nacionalizam svoj 

vrhunac do~ivljava u revolucionarnoj 1848. godini, no kasnije dolazi do preobra~aja 

nacionalizma u militaristi�ku i etatisti�ku verziju i to ujedinjenjem Italije (1861.) i Njema�ke 

(1871.) (Dickerson i dr., 2009: 190).  

Dok je cilj liberalnog nacionalizma bio oslobođenje malih nacija od velikih sila, dotle je cilj 

novonastalog nacionalizma bilo agresivno birenje nacija i potla�ivanje ugro~enih skupina, prije 

svega stanovnika afri�kih i azijskih kolonija te }idova (Dickerson i dr., 2009: 190).  

Agresivni nacionalizam do~ivljava svoj vrhunac u dvama svjetskim ratovima, posebice u obliku 

fabizma koji na prvo mjesto stavlja talijansku dr~avu i njenog vođu (tal. duce), Benita 

Mussolinija, a kasnije i u obliku nacionalsocijalizma odnosno nacizma pod vodstvom Adolfa 

Hitlera (Dickerson i dr., 2009: 191-192).  

Uz liberalni, konzervativni i totalni (agresivni) nacionalizam, nacionalizam je prisutan i u obliku 

imperijalisti�kog odnosno nacionalizma kolonijalnih sila, antikolonijalnog koji se javlja kao 

reakcija na imperijalizam, pannacionalizam koji u fokus stavlja ideju nadnacionalnog ujedinjenja 

temeljenog na kulturnoj, etni�koj i povijesnoj bliskosti (primjerice panafrikanizam i 

panarabizam), birokratski ili socijalisti�ki nacionalizam koji ~eli povezati nacije u jednu 

socijalisti�ku nadnaciju i kozmopolitski nacionalizam koji ne nije�e postojanje nacija, ali im ne 

pridaje toliku va~nost kao drugi oblici nacionalizma te se dvoji je li to uop�e oblik nacionalizma 

(Ravli�, 2003: 206-211).  

Fašizam 

Kao job jedna od reakcija na vrijednosti i ideje liberalizma, javlja se fabizam kao mjebavina 

nacionalizma, autoritarizma i rasizma (Ravli�, 2003: 240). 

Ima vibe razlikovnih elemenata od kojih su najva~niji antiracionalizam, revolucija kao sredstvo 

dolaska na vlast, borba (glorifikacija rata i nasilja), teror kao temeljna metoda vladavine, 



zajednica kao najviba vrijednost, nejednakost i s njom povezan element kulta li�nosti vođe, 

rasizam i nacionalizam (Ravli�, 2003: 242-246).  

Ovisno o zemlji u kojoj je nastao, mo~emo ga podijeliti na talijanski fabizam, nacizam, 

frankizam (apanjolska), ustabtvo (Nezavisna Dr~ava Hrvatska) te na neofabizam kao produkt 

modernog doba, a koji pronalazimo u raznim radikalno desnim strankama koje nije�u fabizam, 

no imaju takva uvjerenja (Ravli�, 2003: 248-252).  

Kao ideologija, feminizam je produkt modernog doba te se po�inje oblikovati tek u drugoj 

polovici 20. stolje�a, a cilj joj je poboljbanje polo~aja ~ena te je usko vezan za ~enski pokret 

(Ravli�, 2003: 272). Unato� tome, svoje korijene feminizam vu�e job iz razdoblja Francuske 

revolucije dok je feminizam 20. stolje�a takozvani drugi val (Dickerson i dr., 2009: 198-199).   

Njegovi su klju�ni elementi rodna jednakost u svim poljima �ovjekova ~ivota, spolna dominacija 

odnosno dokidanje iste te oslobođenje ~ene to jest vra�anje kontrole nad njenim tijelom i 

~ivotom (Ravli�, 2003: 274-276).  

Feminizam se mo~e podijeliti na liberalni, marksisti�ki te radikalni feminizam (Ravli�, 2003: 

277-281).  

Liberalni feminizam pojavljuje se job u 17. stolje�u i to u djelu „Obrana prava ~ena< Mary 

Wollstonecraft koja je nau�avala da ~ene imaju jednake intelektualne i moralne kapacitete kao i 

mubkarci te bi zbog tog trebale imati i jednaka prava pred zakonom (Dickerson i dr., 2009: 199). 

Njezine ideje preuzeo je i razradio John Stuart Mill sa suprugom Harriet Taylor Mill u djelu 

„Podređenost ~ena< (Dickerson i dr., 2009: 200). 

Ve� u to doba djeluje sufra~etski pokret koji zagovara potpunu jednakost ~ena pred zakonom te 

njihovo aktivno i pasivno bira�ko pravo (Dickerson i dr., 2009: 201).  

Ideje feminizma naible su na pozitivni odjek i među socijalistima, ponajprije u idejama socijalista 

utopista (Dickerson i dr., 2009: 203-204). Marx i Engels također pibu o takozvanom ~enskom 

pitanju i promjeni koja se mo~e dogoditi samo komunisti�kom revolucijom (Dickerson i dr., 



2009: 204). Komunisti�ki re~imi ozakonili su rastavu, kontrolu rađanja i abortus te uvelike 

transformirali drubtva koja su dotad imala veliki natalitet (Dickerson i dr., 2009: 205).  

No, marksisti�ki feminizam nije naibao na odobravanje Zapada koji je bio svjestan nemogu�nosti 

re~ima da oslobodi ~ene rada i na poslu i u ku�anstvu te nejednakosti (nijedna ~ena nikad nije 

bila na �elu komunisti�ke dr~ave ili partije) (Dickerson i dr., 2009: 205).  

Ostavbtina marksisti�kog feminizma jest radikalni feminizam koji radi odmak od marksizma i 

vidi povijest kao borbu između dviju seksualnih klasa, mubkaraca i ~ena (Dickerson i dr., 2009: 

206). Radikalni feminizam tra~i i totalni raskid s „tiranijom biolobke obitelji< (Dickerson i dr., 

2009: 206).  

Kao i feminizam, i ekologizam kao ideologija nastaje tek u drugoj polovici 20. stolje�a te je 

prerastao u globalni pokret s vizijom svijeta kakav bi trebao biti i idejom o zaustavljanju btetnog 

�ovjekova utjecaja na prirodu oko sebe (Ravli�, 2003: 310-313).  

Sredibnji elementi ekologizma su ekologija kao znanstvena disciplina u sklopu biologije koja 

prou�ava odnos biljaka i ~ivotinja te njihove okoline te politi�ka ekologija kao svijest o o�uvanju 

prirode, holizam odnosno gledanje na svijet kao cjelinu koju treba o�uvati u svim njenim 

aspektima, antiindustrijalizam koji jedini mo~e dovesti do odr~ivog razvoja i decentralizacija kao 

oslanjanje na lokalne zajednice umjesto velike i centralizirane dr~ave (Ravli�, 2003: 313-317).  

Temeljni oblici mogu se podijeliti na konzervativni, pragmati�ni, ekosocijalizam ili socijalisti�ki 

ekologizam, socijalnu ekologiju te dubinsku ekologiju (Ravli�, 2003: 318-321). 

Konzervativni ekologizam pojavljuje se krajem 19. i po�etkom 20. stolje�a i to kao protute~a 

ubrzanom industrijalizmu, tehnologizmu, materijalizmu i urbanizmu, no i kao reakcija na 

prosvjetiteljstvo i racionalizam (Ravli�, 2003: 318). Obilje~ava ga i te~nja za povratkom 

seoskom na�inu ~ivota i ideje o�uvanja prirodnog, kulturnog i socijalnog naslijeđa (Ravli�, 2003: 

318).  



Pragmati�ni ekologizam, znan i kao svjetlozeleni ekologizam, usredoto�uje se na prakti�ne 

na�ine osiguranja opstanka prirode kroz razne zelene politike, primjerice poreznu reformu 

(Ravli�, 2003: 319).  

Na sli�an na�in djeluje i ekosocijalizam koji pokubava spasiti plavi planet od propadanja putem 

uspostave socijalizma kao alternative kapitalisti�kom sustavu koji izrabljuje radnike i unibtava 

Zemlju (Ravli�, 2003: 319).  

Ideje socijalizma odnosno anarhizma kao njegovog podtipa slijede socijalni ekolozi koji ~ele 

utemeljiti harmoni�no ljudsko drubtvo dok je krajnji oblik radikalnog ekologizma dubinska 

ekologija koju ve�ina ekolobki osvijebtenih ljudi odbacuje zbog svog fundamentalizma (Ravli�, 

2003: 320-322).  

Politička 
 

„'Politika' je mala, ali vje�na tema u svim ~anrovima popularne kulture< (van Zoonen, 2005: 

107), tvrdi Liesbet van Zoonen koja se bavi upravo utjecajem politike na popularnu kulturu, ali i 

obratno. 

Kao jedan od primjera pro~imanja politike i popularne kulture navodi se slavna pri�a o Robinu 

Hoodu, odmetniku koji je krao od bogatih i dijelio siromabnima. No, nije samo redistribucija 

bogatstva i jaz između klasa odraz politike u fikcionalnom liku i radnji, ve� i to bto se Hood 

obra�unava s korumpiranim berifom od Nottinghama, predstavnikom vlasti kojeg je na tu 

poziciju izabrao brat kralja Rikarda Lavljeg Srca koji se smatrao dobrim i pobtenim vladarom 

(van Zoonen, 2005: 107). 

Korumpiranost dr~avnih slu~benika vje�na je tema i zaokuplja mabtu filmskih i televizijskih 

scenarista i u modernom dobu, a takvi narativi duguju svoju popularnost i znamenitom skandalu 

Watergate i filmu proizablom iz nj, „Svi predsjednikovi ljudi< (van Zoonen, 2005: 108). 

No, nisu samo nedjela korumpiranih u sredibtu radnje, ve� i hrabra djela pobtenih ljudi koji su se 

suprotstavili mo�nicima kao bto su u ovom slu�aju novinari Bob Woodward i Carl Bernstein 

(van Zoonen, 2005: 108).  



airok je i raznolik raspon tema kojim se filmovi bave, kako i dolikuje pluralisti�kom drubtvu. 

No, je li film utjecao na drubtvo ili je on odraz drubtva? To se pak pita profesor Daniel P. 

Franklin u knjizi „Politics and Film: The Political Culture of Television and Movies< te 

zaklju�uje – oboje (Franklin, 2016: 16). 

Iako filmabi biraju bto �e snimiti, oni ovise o gledateljima, a komercijalni filmabi, ~ele li ostvariti 

profit, moraju dr~ati se provjerenih formula (Franklin, 2016: 16).  

Takav pristup stvara konzervativne, no ne nu~no i politi�ki konzervativne filmabe koji rade 

filmove za koje se predviđa da �e nai�i na odaziv publike koja �e biti voljna izdvojiti novac za 

kino-ulaznicu ili pak za pretplatu na streaming servis (Franklin, 2016: 17).  

Dok je utjecaj publike na filmove nedovoljno istra~en, osim tog da je ono bto se publici sviđa 

jasan pokazatelj kakvi se filmovi trebaju praviti, valja se zapitati sljede�e – kakav je to�no utjecaj 

filmova na publiku?  

Na filmsku publiku, prema Franklinu, utje�u tri oblika efekata:  

 efekti prvog reda odnosno direktna veza između onog bto gledamo i bto �inimo pa tako 

nasilje na filmu pove�ava nabu toleranciju na nj i mo~e prouzrokovati nasilje u stvarnom 

svijetu (primjerice kod djece)  

 efekti drugog reda odnosno stvaranje svjetonazora prouzrokovano gledanjem, a koji 

utje�e na nabu percepciju svijeta u kojem ~ivimo i nabe ponabanje (ako gledamo isje�ke 

koji prikazuju mlade Afroamerikance kao nasilne, mo~emo po�eti gledati na sve 

Afroamerikance kao opasne i prijetnju drubtvu)  

 efekti tre�eg reda događaju se pak zbog medija koje koristimo, a koji mogu prouzrokovati 

atomizaciju drubtva odnosno manji broj socijalnih interakcija koji se događa zbog tog bto 

gledamo medije (Franklin, 2016: 17-18).  

Utjecaj spomenutog nasilja s malih i velikih ekrana koje se prelijeva na svakodnevni ~ivot tema 

je mnogih istra~ivanja (Huesmann i Taylor, 2006; Anderson i dr., 2007; cit. prema Mulligan i 

Habel, 2012: 2), no nije jedino podru�je interesa znanstvenika koji se bave utjecajem fikcije na 

realnost. Tako postoje brojna istra~ivanja o utjecaju prikaza:   



 seksualnog ponabanja na mlade (Eyal i drugi, 2007; Zhang i dr., 2008; cit. prema 

Mulligan i Habel, 2012: 2) 

 pravosudnog sustava u kriminalisti�kim serijama s posebnim naglaskom na smrtnu kaznu 

(Mutz i Nir, 2010; cit. prema Mulligan i Habel, 2012: 3) 

 stvarnih politi�ara u filmovima (Davis i Davenport, 1997; cit. prema Mulligan i Habel, 

2012: 3) 

 socijalnih problema kao bto je loba zdravstvena skrb u medicinskim dramama na 

percepciju politi�ara (Holbrook i Hill, 2005; cit. prema Mulligan i Habel, 2012: 3) 

 poba�aja te framinga tog pitanja i, posljedi�no, politi�kih stavova o nj (Mulligan i Habel, 

2011; cit. prema Mulligan i Habel, 2012: 3) i drugim va~nim pitanjima.  

Trilogija Vitez tame koja predstavlja fokus ovog rada sastoji se od triju filmova u �ijem je 

sredibtu lik Batmana odnosno Brucea Waynea. 

Sam lik Batmana djelo je dvojice ameri�kih stripovskih umjetnika, crta�a Boba Kanea i 

scenarista Billa Fingera, koji su radili za izdava�a DC Comics (Pearson i dr., 2015: 24). Batman 

se prvi puta pojavljuje u stripu Detective Comics, broj 27, pod nazivom „The Case of Chemical 

Syndicate< i to davne 1939. godine (Daniels, 2004: 16-23). 



 

Slika 1.: Tvorci Batmana, Bob Kane i Bill Finger 



 



Slika 2.: Naslovnica prvog broja „Batmana< 

Stvoren je po uzoru na nekoliko likova iz svijeta umjetnosti – od lika aibmiba spisateljice Mary 

Roberts Reinhart i Zorroa iz filma „Znak Zorroa< pa sve do stripovskog Fantoma, mubketira 

D'Artagnana iz pera Alexandrea Dumasa i slavnog detektiva Sherlocka Holmesa kojeg je 

osmislio Arthur Conan Doyle (Daniels, 2004: 16-23).    

Dvije su karakteristike koje Batmana �ine druk�ijim od velike ve�ine superheroja – on ne ubija i 

nema supermo�i (Daniels, 2004: 29). Nedugo nakon stripovskog debija, on dobiva i svoju pri�u 

o porijeklu – rođen kao Bruce Wayne, sin milijardera Thomasa i Marthe, on uskoro ostaje bez 

roditelja koji bivaju ubijeni pred njegovim o�ima (Daniels, 2004: 29-35). 

etrdesetih godina problog stolje�a Batman zapo�inje svoj streloviti uspon prema jednom od 

najpoznatijih fikcionalnih likova te se razvija galerija zlikovaca po kojoj je i danas poznat (Joker, 

Catwoman, Pingvin, Two-Face, Scarecrow, Riddler i drugi) (Daniels, 2004: 41-56). 

Od tada pa do danas, Batman je ostavio trag u svijetu stripova, novinskih stripova, filmskih 

serijala („Batman< i „Batman i Robin<), televizijskih serija („Batman<, „Gotham<), filmova, 

animiranih filmova i serija, grafi�kih novela, videoigara i mnogim drugim granama umjetnosti 

(Pearson i dr., 2015: 10-13). 

 

Njegova popularnost i utjecaj vidljiva je i u brojnim znanstvenim radovima koji se bave 

razli�itim aspektima pri�e o Vitezu tame.  

Kao (super)herojski lik i antiheroj, Batman je prou�avan kao primjer konstrukcije i 

dekonstrukcije modernog heroja (Yilmaz i Fundalar, 2022), razmatrao se i utjecaj koji su neki 

stripovski autori i njihovi politi�ki stavovi imali na sam strip (Bein, 2020), pisalo se i o Bruceu 

Wayneu i njegovom mogu�em PTSP-u (Williams, 2012), o takozvanom Batmanovom efektu 

odnosno korisnosti distanciranja i preuzimanja alter-ega u stresnim situacijama (White i dr., 

2016), o razmjeni utjecaja između Batmana i njegovih publika u raznim medijima (Dantzler, 

2009), prou�avan je i utjecaj koji Batman ima na nabu percepciju mu~evnosti i po~eljnih 



karakteristika mubkaraca (Medrano, 2019), ali i njegovi moralni stavovi (Johnson, 2014), 

psiholobka kompleksnost odnosa Batmana i Jokera (Amerongen-Kruisselbrink, 2020) pa �ak i 

njegov na�in ~ivota i tjelesno zdravlje (Hubbard, 2022).  

Vidljivo je da i �ak 85 godina nakon svog nastanka, Batman nastavlja zaokupljati mnoge 

znanstvenike s razli�itih podru�ja svog djelovanja, a na njega nisu ostali imuni ni politolozi koji 

su pisali o politi�kim stavovima Christophera Nolana, redatelja i koscenarista trilogije filmova 

Vitez tame (Russell, 2023), raznolikosti politi�kih ideologija koje mo~emo na�i u Batmanovom 

svijetu, od Jokerova anarhizma do feminizma Batgirl (Picariello i dr., 2019), međunarodnim 

odnosima i politikama u svijetu superheroja (Campbell, 2022), Batmanu kao mogu�em teroristu, 

tehnokratu i feudalnom gospodaru (DiPaolo, 2014), kulturalnim politikama (Fradley, 2013) i dr.  

Žanrovsko određenje trilogije Vitez tame 

}anrovski gledano, trilogiju Vitez tame odnosno tri filma iz te franbize – „Batman: Po�etak<, 

„Vitez tame< i „Vitez tame: Povratak< – tebko je odrediti upravo zbog njihove osobitosti.  

U sredibtu radnje lik je superheroja Batmana bto nas navodi na pomisao da je rije� o 

superherojskom filmu. 

No, sam pojam „superherojski film< jest fluidan i ne zna�i uvijek jedno te isto – dok je 

primjerice „Ant-Man< spoj superherojskog filma i filma o krađi, dotle je „Deadpool< parodija 

superherojskog ~anra, a „Kapetan Amerika: Ratnik zime< je istovremeno i superherojski film i 

triler o uroti (McSweeney, 2020: 24). 

Slijede�i taksonomiju ~anrova Roberta Stama, superherojski filmovi imaju dvije bitne odrednice 

– u sredibtu radnje je pri�a, naj�eb�e o pojedincu ili skupini koje posjeduju sposobnosti koje se 

�ine ili jesu herojske dok je druga temeljna karakteristika posuđivanje iz postoje�e literature, 

naj�eb�e stripova (McSweeney, 2020: 25).  

Uz to, neke bitne odrednice superherojskih filmova nalazimo i u filmskoj franbizi koja je u 

fokusu ovog rada:  



1. mo�i odnosno vjebtine koje heroja �ine druk�ijim od ostatka ljudi, a koje je stekao 

primjerice rigoroznim treningom  

2. identitet odnosno ime koje je uzeo i simbol bibmiba koji slu~i utjerivanju straha u 

kriminalnom svijetu  

3. misija koja u sredibte stavlja nesebi�nost i rad za op�e dobro, a ne vlastitu agendu 

(Batman se ~rtvuje kako bi spasio Gotham od kriminala, a ne kako bi primjerice zavladao 

gradom) 

4. heroj koji u ranoj dobi ostaje bez roditelja i koji je primoran sazreti sam  

5. pravda i razrjebenje situacije mogu se posti�i samo kroz nasilni sukob sa zlikovcem  

6. te~nja prema realizmu koja obilje~ava moderne superherojske filmove  

7. klasi�na dilema koju pred heroja stavlja zlikovac, a koja se sastoji od tog da heroj mora 

birati koga �e spasiti  

8. superheroj odnosi pobjedu i   

9. superheroj ne umire (McSweeney, 2020: 26-32).  

Preliminarnom analizom utvrđeno je da osobitost trilogije le~i u spoju sa ~anrom koji se redovito 

naziva film noir, a �iji su elementi velikim dijelom zastupljeni u franbizi. 

Film noir jest ~anr koji: 

 pri�a pri�u kroz nelinearne narative koji nerijetko uklju�uju flashbackove odnosno 

retrospekcije (vidi „Batman: Po�etak<) 

 njegov protagonist je nerijetko moralno nesavrben i psiholobki kompleksan lik (Bruce 

Waynea odnosno Batman) kojeg u njegovom nastojanju da otkrije zavjeru koja prijeti 

gradu ne pogoni samo osje�aj herojstva, ve� i krivnja (tragi�na problost u kojoj nije 

mogao spasiti roditelje od metaka kriminalca) 

 vizualni stil filma uklju�uje moderni ameri�ki ili europski grad koji vrvi kriminalom, a 

bto Gotham odnosno Chicago i New York u kojima je sniman film svakako jest 

 sadr~i likove koji se uzalud bore protiv nasilja i kriminala koji obuzima njihov grad bto 

se ogleda u uzaludnosti Harveyja Denta kojemu se bol ocrtava i na licu u obliku o~iljaka  

 junak mora spasiti vanjsko kako bi spasio i unutarnje odnosno Batman mora spasiti svijet 

kako bi spasio i svoju dubu (Labuza, 2010: 38-40). 



Upravo ono bto se u literaturi naziva vanjski realizam vidljivo je i kod trilogije Vitez tame, 

po�evbi od samih likova koji ne posjeduju nadljudske mo�i pa do narativa koji je blizak 

klasi�nom filmu noir, te je potrebno ispitati odra~ava li i, ako da, u kojoj mjeri svijet Batmana 

stvarnost u kojoj ~ivimo. 

Ako pak taj fikcionalni svijet odra~ava nab svijet, postoji mogu�nost da �e odra~avati i politi�ke 

ideologije koje su prisutne u svijetu danabnjice. 

Trilogiju Vitez tame �ine filmovi „Batman: Po�etak<, „Vitez tame< i „Vitez tame: Povratak<. 

Radi se o trilogiji ameri�kih superherojskih filmova nastalih u suradnji DC Comics i studija 

Warner Bros. koji je za potrebe ponovnog pokretanja sage o Maskiranom zabtitniku anga~irao 

redatelja i scenarista Sir Christophera Nolana, dotad ve� poznatog po filmu „Memento< iz 2003. 

godine (Variety, 2003). Od samog po�etka, Nolan je fasciniran Batmanom kao „najuvjerljivijim i 

najrealisti�nijim superherojem< te vidi �ovje�nost i realizam kao sredibte pri�e koju namjerava 

re~irati i napisati uz pomo� Davida S. Goyera koji je radio i kao stripovski scenarist (Graser i 

Dunkley, 2004).  

„Batman: Početak“ – kratki sadržaj

Okosnica prvog filma je dvojaka – s jedne strane, film slu~i kako bi nas uveo u pri�u o porijeklu 

Batmana kakvu su je zamislili Kane i Finger, a s druge strane, film govori o Batmanovim 

po�etcima i njegovu sukobu s Ra's Al Ghulom, vođom teroristi�ke organizacije znane kao Liga 

sjena. 

Batman odnosno Bruce Wayne rođen je u bogatoj obitelji koju �ine otac Thomas, lije�nik, 

filantrop i nasljednik tvrtke Wayne Industries te njegova ~ena Martha. Obitelj ~ivi u Gothamu, 

gradu razorenom korupcijom i kriminalom, no sami ne osje�aju posljedice sve dok jedne kobne 

no�i ne susretnu Joea Chilla, sitnog kriminalca i lopova koji oplja�ka i ubija Thomasa i Marthu, 

no ostavlja mladog Brucea na ~ivotu. O njemu se po�inje brinuti batler Alfred Pennyworth.  



Nekoliko godina nakon tragi�nog događaja koji mu je obilje~io ~ivot, mladi Bruce odlu�i ubiti 

Chilla nakon bto mu gradsko tu~iteljstvo ponudi smanjenje kazne pristane li svjedo�iti protiv 

Carminea Falconea, italoameri�kog mafijaba i jednog od vladara grada iz sjene. 

No, Chill biva ubijen po nalogu Falconea nakon �ega razo�arani Bruce u potrazi za smislom 

odlazi u svijet te napubta Gotham. Godinama luta svijetom da bi naposljetku svrhu i uto�ibte 

pronabao u Ligi sjena koju vode tajanstveni Ra's Al Ghul te njegova desna ruka, Henri Ducard. 

Ondje, Bruce u�i vjebtine teatralnosti i prijevare, borila�ke vjebtine i druge vjebtine koje �e mu 

biti korisne u kasnijem radu. Ispostavlja se da je cilj Lige sjena unibtenje Gothama bto mladi 

princ Gothama nikako ne mo~e prihvatiti i stoga se vra�a u rodni grad, ostavivbi Ducarda na 

~ivotu nakon bitke u kojoj umire Ra's Al Ghul. 

Bruce je svjestan da mora u�initi nebto sa svojim ~ivotom i, inspiriran padom u jamu bibmiba u 

djetinjstvu, odlu�i postati ovjek-aibmib, zabtitnik Gothama i borac protiv kriminala koji uzima 

sve ve�i danak. 

Uskoro saznaje za urotu u kojoj sudjeluju Falcone, doktor Jonathan Crane �iji je alias Scarecrow 

i Ducard, koji je stvarni vođa Lige sjena i pravi Ra's Al Ghul. Njihov cilj je unibtiti grad tako bto 

�e u vodovod ispustiti otrovni plin koji u ljudima uzrokuje pani�an strah, no u tome ih sprje�ava 

Batman koji ne ubija Ra's Al Ghula, ali ga pubta da umre u sudaru vlaka. Iako se nekoliko puta 

sukobio s policijom koja ga smatra vigilantom i nimalo druk�ijim od ostalih kriminalaca, Batman 

pronalazi vjernog saveznika u policijskom detektivu Jimu Gordonu. 

Upravo ga Gordon upozorava da njegov obra�un s kriminalom nije ni blizu kraja te da u gradu 

postoji kriminalac koji na mjestu zlo�ina ostavlja kartu s likom d~okera.  



 

Slika 3.: Ubojstvo Wayneovih 

 

Slika 4.: Batman u letu  



 

Slika 5.: Ducard i „Ra's Al Ghul< 

 

Slika 6.: Scarecrow 



 

Slika 7.: Carmine Falcone 

„Vitez tame“ – kratki sadržaj 

„Vitez tame< je film iz 2008. godine, nastavak filma „Batman: Po�etak<.  

Gordonovo upozorenje pokazuje se stvarnim i to dolaskom Jokera na scenu. On zapo�inje svoj 

pohod plja�kanjem banke pod kontrolom gotamske mafije koja preko te i drugih banaka pere 

novac. 

U isto vrijeme, Bruce Wayne i njegova tvrtka Wayne Industries pregovara o suradnji s Kinezom 

Lauom koji u tajnosti radi kao broker između kriminalnih skupina predvođenih Salvatoreom 

Maronijem, Gambolom i e�enom. Joker dolazi na sastanak mafije i nudi im jednostavan 

prijedlog – on �e ubiti Batmana, a oni �e mu zauzvrat dati polovicu svog novca. Potom, saznavbi 

za dogovor Laua i mafije, Batman odlazi u Hong Kong te otima Laua iz njegovog ureda i dovodi 

ga u Gotham. 

Joker po�inje nesmiljeni obra�un s konkurentima u mafiji, ali i gradskim institucijama te ubija 

Gambola, sutkinju Surillo i policijskog povjerenika Loeba te pokuba ubiti Harveyja Denta, 



okru~nog tu~itelja koji slovi kao jedan od najboljih ljudi koje Gotham mo~e ponuditi i koji je dao 

uhititi preko pet stotina mafijaba. 

Na pogrebnoj procesiji uprili�enoj u �ast povjerenika Loeba, Joker pokuba ubiti gradona�elnika 

Garciju, no to mu ne polazi za rukom. Ipak, on uspijeva ubiti Gordona te uskoro zahtijeva da 

Batman otkrije svoj identitet. Bruce je spreman to u�initi, no preduhitri ga Dent koji smatra da �e 

tako lakbe uhititi Jokera. 

Batman uspijeva uhvatiti Jokera te se otkriva da je Gordon la~irao svoju smrt. Joker dolazi u 

policijsku stanicu i govori Batmanu da su Dent i Rachel Dawes, Bruceova prijateljica i Dentova 

djevojka, oteti i smjebteni na dvije razli�ite lokacije. Batman odlazi spasiti Rachel, a Gordon 

odlazi po Waynea, ne znaju�i da je Joker lagao oko toga gdje je tko. Rachel umire u eksploziji, a 

Dent ostaje bez polovice lica i biva smjebten u bolnicu. 

Joker bje~i iz postaje, odvodi Laua i ubija ga, zajedno sa e�enom. Uskoro Joker di~e bolnicu u 

zrak te uprili�uje svoj socijalni eksperiment – dva broda, jedan sa zatvorenicima, a drugi s 

obi�nim građanima, bit �e dignuti u zrak ako jedan od njih prije pono�i ne digne drugi brod u 

zrak pomo�u detonatora koje im je Joker ostavio. Nijedna skupina nije spremna ubiti drugu te se 

Joker sprema ubiti ih, no sprje�ava ga Batman te ga privodi pravdi. 

No, Joker otkriva asa u rukavu – on je pretvorio Denta u Two-Facea, poreme�enog zlikovca koji 

ubija ovisno o tome na koju stranu padne nov�i�. Dent je ve� ubio Maronija i jednog 

korumpiranog detektiva te se sprema ubiti Gordonovu obitelj. Batman ga nastoji sprije�iti 

mirnim putem, no shva�a da ga mora ubiti te na kraju preuzima krivicu za njegove zlo�ine kako 

stanovnici Gothama nikad ne bi saznali istinu o jednom od svojih najboljih stanovnika i kako 

mafijabi koje je on dao zatvoriti ne bi izabli na slobodu. 

Batmana naposljetku lovi policija, no on im uspijeva pobje�i.  



 

Slika 8.: Joker i njegova posjetnica 

 

Slika 9.: Harvey Dent prije i poslije transformacije u Two-Facea 



 

Slika 10.: Batman ispituje Jokera 

„Vitez tame: Povratak“ – kratki sadržaj

„Vitez tame: Povratak< ameri�ki je superherojski film objavljen 2012. godine te zavrbno 

poglavlje sage o Vitezu tame.  

Osam godina nakon bto je preuzeo krivicu za Dentove zlo�ine, Bruce Wayne se umirovio i ~ivi 

povu�enim, samotnja�kim ~ivotom u svojoj vili. Gotham nikad nije bio sigurniji, ponajvibe 

zahvaljuju�i Dentovom zakonu koji je omogu�io policiji obra�un s organiziranim kriminalom.  

No, pojavljuje se nova prijetnja u liku Banea, maskiranog pla�enika koji je zbog svojih 

radikalnih stavova izop�en iz Lige sjena. 

Bane zapo�inje svoj uspon napadaju�i burzu i uzrokuju�i financijski slom tvrtke Wayne 

Industries. Zatim uz pomo� Catwoman uspijeva dovesti Batmana u svoj brlog gdje ga brutalno 

prebija i potom prebacuje u Lazarovu jamu, zatvor iz kojeg je naizgled nemogu�e pobje�i. 



U Batmanovoj odsutnosti, Bane ubija gradona�elnika, zarobljava policajce ispod zemlje, 

organizira revoluciju u kojoj stradavaju bogati i mo�ni, uspostavlja prijeke sudove i dr~i grad 

pod opsadom i prijetnjom atomske bombe koju je prvotno razvila tvrtka Wayne Industries, no 

isklju�ivo kao reaktor za dobivanje �iste energije. 

Batman uspijeva pobje�i iz Lazarove jame i dolazi u Gotham te oslobađa zarobljene policajce. 

Uz njihovu pomo� te uz pomo� Catwoman, Batman uspijeva poraziti Banea, no Batman biva 

ranjen od strane Mirande Tate, k�i Ra's Al Ghula koja se pretvarala da je bogata investitorica 

kako bi stekla uvid u Wayne Industries. Tate uskoro stradava, no ostaje prijetnja atomske bombe 

koju Batman rjebava tako bto se naizgled ~rtvuje i baca ju iz svog vozila u more nedaleko 

Gothama. Jedan od policajaca, Blake, postaje Batmanov nasljednik i otkriva njegovu bpilju.  

Alfred, Bruceov batler i bliski suradnik, odlazi u Firencu gdje ugleda Brucea i Catwoman u 

restoranu.  

 

Slika 10.: Baneov govor na stadionu 



 

Slika 11.: Miranda Tate/Talia Al Ghul 

 

Cilj istra~ivanja jest otkriti, koriste�i metodu multimodalne kriti�ke analize diskursa, skrivaju li 

se u diskursu koji koriste razli�iti likovi – od samog Batmana pa do njegovih protivnika – 



obilje~ja ideologija koje smo prethodno naveli (primjerice, vjere u ljudsku nesavrbenost kao 

karakteristike konzervativizma ili slobode kao temeljnog na�ela liberalizma).   

Istra~iva�ki problem koji pred nas stavlja ova filmska franbiza jest sljede�i – jesu li u diskursu 

likova prisutne karakteristike razli�itih ideologija i kojih to�no?  

Kako bismo otkrili prisutnost ideologija u diskursu, potrebno je upotrijebiti metodu kriti�ke 

analize diskursa koja svoje porijeklo vu�e iz lingvistike te koja slu~i kako bi se kroz iscrpnu, 

detaljnu i sistematsku analizu otkrilo kako razni govornici i autori koriste razli�ite zna�ajke 

jezika kako bi stvorili zna�enje (Machin i Mayr, 2012: 1). 

Temelji se na kriti�koj lingvistici, nastaloj u 70-im godinama problog stolje�a, a �ijim se 

za�etnicima smatraju Britanci Roger Fowler, Robert Hodge, Gunter Kress i Tony Trew koji su 

svoje znanje objedinili u knjizi koja je postala temeljna literatura za ovaj pristup – „Jezik i 

kontrola< iz 1979. godine (Machin i Mayr, 2012: 2). 

Upravo je ideolobka kontrola ono bto kriti�ki lingvisti ~ele razotkriti analiziraju�i tekstove i 

govore te otkrivaju�i kako jezik i gramatika mogu biti koribteni kao instrumenti ideologije 

(Machin i Mayr, 2012: 2). 

Prema Hodgeu i Kressu, pionirima ovog podru�ja, jezik je dio drubtvene prakse te je „isprepleten 

s time kako se ponabamo i kako odr~avamo i reguliramo naba drubtva< (Machin i Mayr, 2012: 2).  

Kriti�ka analiza diskursa posebnu pozornost pridaje konceptima ideologije, moći i pristranosti 

(Vrti� i Car, 2016: 148). Ideologija u tome slu~i kao polazibna to�ka jer se promoviranjem 

određene ideologije mo~e na određen na�in prikazati i konstruirati drubtvo te tako prikazati 

odnosi mo�i u tom drubtvu (Vrti� i Car, 2016: 148). Pristranost je pak prisutna u na�inu na koji 

se prikazuju oni drugi (naj�eb�e se radi o manjinama i drugim potla�enim skupinama poput ~ena, 

migranata, nacionalnih, seksualnih manjina i drugih), ali i u tome prikazuju li se oni uop�e 

odnosno buti li se o drugima (Vrti� i Car, 2016: 148).  

Upravo zbog tog bto se bavi analizom odnosa mo�i u drubtvu, kriti�ka analiza diskursa nije 

objektivna znanost te su znanstvenici koji se bave ovim pristupom ve�inom naklonjeni ideji da 

kriti�ka analiza diskursa slu~i kao poticatelj pozitivnih promjena u drubtvu na na�in da razotkriva 



primjerice rasizam i druge oblike negativnih drubtvenih pojava (Fairclough i Wodak, 1997: 258; 

cit. prema Machin i Mayr, 2012: 4). 

Unato� tome bto neki ovakvu praksu dr~e nepo~eljnom, svi su slo~ni oko ideje da jezik oblikuje i 

da je oblikovan od strane drubtva te da se upravo u diskursu skrivaju odnosi mo�i koje je 

potrebno objelodaniti (Machin i Mayr, 2012: 4).  

„Batman: Početak“ –

Ovu analizu zapo�et �emo s prvim filmom iz trilogije, „Batman: Po�etak<.  

Prilikom upoznavanja mladog Brucea Waynea s jednim od vođa Lige sjena, Henrijem 

Ducardom, Ducard izjavljuje sljede�e:  

„Ovim svijetom vladaju tirani i korumpirani birokrati. Naa kodeks poatuje samo prirodni 

poredak stvari – nas ne ograniava njihovo licemjerje<.  

Svijet kojim vlada korumpirana i licemjerna elita jedna je od sredibnjih ideja populisti�kih 

pokreta, no potrebno je daljnje razmatranje njihove retorike kako bi se potvrdila ova po�etna 

hipoteza po kojoj je Ra's Al Ghul i Liga sjena sljedbenici populisti�ke ideologije.  

Sredibte ove tajanstvene organizacije koju predvodi Ra's Al Ghul nalazi se u butanskom 

samostanu na obroncima Himalaje. Ondje, Ducard govori kako se Bruce mora odre�i ovog 

svijeta kako bi pronabao vlastitu svrhu te mu u jednom trenutku objabnjava misiju Lige sjena.  

„Tvoj otac nije razumio sile raspadanja – gradovi poput Gothama su u smrtnim mukama – 

kaotini, groteskni. Nema im spasa<.  

Kona�no, Ducard otkriva da im je cilj unibtiti Gotham te da �e drugi gradovi uslijediti nakon 

njega. „Prirodna ravnote~a bit će vraćena<, objabnjava Ducard bijesnom Bruceu. Iako naizgled 

nije određeno vode li se pripadnici Lige sjena ikakvom ideologijom, pojam „prirodna ravnote~a 

stvari< mo~e nas asocirati na jednu od metaideologija, religijski fundamentalizam.  



Fundamentalizam op�enito, isti�e Zorko, jest ideologija koja polazi od „redefiniranja i ponovnog 

isticanja va~nosti moralnih i religioznih vrijednosti u trenutku kad dođe do evidentnih promjena< 

(Zorko, 2007: 75). Ono bto �ini religijski fundamentalizam posebno opasnim jest na�in na koji se 

~eli sprije�iti promjene u drubtvu, a koje nerijetko uklju�uju terorizam (Zorko, 2007: 76). Glavni 

cilj terorista jest pak stvoriti atmosferu straha i panike kako bi lakbe postigli svoje ciljeve (Zorko, 

2007: 77).  

Upravo je to krajnja namjera Lige sjena i Ducarda/Ra's Al Ghula – posijati strah među narodom 

koordiniranim teroristi�kim napadima koji uklju�uju i ispubtanje otrovnog plina u gradski 

vodovod, a �iji je u�inak pove�anje straha u osobe zahva�ene plinom.  

Svoju viziju svijeta Ra's Al Ghul isti�e i prilikom posljednjeg obra�una s Batmanom u kojem mu 

objabnjava kako �e „svijet u strahu gledati kako njegov najveći grad pada. Anarhija i kaos će se 

proairiti... ovjeanstvo će se me�usobno istrijebiti, vrste će biti uniatene, a vratit će se prirodna 

ravnote~a. Planet će biti sauvan za sve vrste<. 

„Vitez tame“ –

Iako zapo�inje svoj streloviti uspon u svijetu podzemlja napadom na financijsku instituciju 

(Gotham National Bank), Joker nikako nije lijevi populist koji koristi plja�ku banke kako bi 

primjerice ukazao na jaz između korumpirane i bogate elite i siromabnog puka. Na primjedbu 

upravitelja banke koji isti�e da su nekad gradski kriminalci vjerovali u „ast< i „poatovanje< te 

koji ga pita vjeruje li on u ibta, on odgovara da vjeruje da „sve ato nas ne ubije ini nas... 

udnijima<. 

Svoj prijezir prema onima koji u baci dr~e Gotham – neovisno jesu li to mafijabi, pravosuđe, 

policija, novinari i drugi – Joker pokazuje na razli�ite na�ine. Name�e se kao neizabrani vođa 

najzloglasnijih gotamskih kriminalaca i tjera ih da se pokoravaju njegovim planovima za novi 

Gotham. Nakon bto okru~ni tu~itelj Harvey Dent naredi uhi�enje �ak 549 kriminalaca i optu~i ih 

za njihove brojne zlo�ine, Joker pokazuje svoje pravo lice i organizira ubojstvo sutkinje Surillo 

koja je predsjedavala suđenjem kriminalcima, ubojstvo policijskog povjerenika Loeba i pokubaj 

ubojstva Denta.  



Pritom je zanimljivo na koji na�in on ubija sutkinju Surillo – nakon bto joj podmetne kartu sa 

svojim likom i otiscima nje, Loeba i Denta, ona biva preba�ena na drugu lokaciju te u autu 

pronalazi omotnicu na kojoj pibe njena nova lokacija – „GORE<. Na to auto eksplodira te ona 

umire, a iz auta krenu izlaziti igra�e karte s likom d~okera, njegov zabtitni znak. 

Joker, kao bto mu i ime govori, voli zbijati bale, no njegove su aale bolesne i poreme�ene te 

usmjerene protiv glavnih drubtvenih institucija i pojedinaca koji ih predstavljaju, a koje istinski 

prezire i ~eli ih poniziti.  

Među njih spada i njegov zakleti neprijatelj, maskirani osvetnik znan samo kao Batman. Znaju�i 

da on obi�nim građanima predstavlja „simbol< da se ne moraju bojati takvih kao bto je on, Joker 

otima Batmanove imitatore i okrutno ih ubija te snimku balje masovnim medijima, prije svega 

televiziji. „}elite li red u Gothamu? Batman mora otići<, poru�uje Joker i tako poru�uje kako on 

sebe vidi – kao protute~u Batmanu.  

Daljnji primjeri potvrđuju takvo gledibte i stvaraju sliku Jokera kao anarhisti�kog terorista.  

On ne mari za gradske mo�nike i bogatabe na �elu s Bruceom Wayneom i za njihovu donatorsku 

ve�er u �ast tu~itelja Denta te nepozvan upada na zabavu i ondje gotovo ubija Batmana i 

pomo�nicu tu~itelja, Rachel Dawes.  

Na njegovu nepredvidljivost i anarhi�nost Batmana upozorava i vjerni pomo�nik, batler Alfred 

Pennyworth koji mu pripovijeda pri�u o mjanmarskom banditu koji je krao dijamante i davao ih 

djeci te ga upozorava da se neke ljude ne mo~e „kupiti, prisiliti, urazumiti ili s njima 

pregovarati. Neki ljudi samo ~ele vidjeti svijet kako gori<.  Upravo to je temeljna razlika između 

Batmana i Jokera na bto Batmana upozorava i Salvatore Maroni, jedan od Jokerovih mafijabkih 

suradnika – „...ti imaa pravila. Joker - on ih nema<.  

ak i detalji kao bto je zapaljeno vatrogasno vozilo kao primjer ironije i slogan „Laughter is the 

best medicine</„Smijeh je najbolji lijek< �ije je prvo slovo promijenjeno u S tako da dobiva 

zna�enje „Slaughter is the best medicine</„Pokolj je najbolji lijek< pokazuju Jokerovu 

psihopatsku narav i poigravanje s uobi�ajenim i zdravorazumskim.  



Znaju�i za Batmanov strogi moralni kodeks koji mu ne dopubta ubijanje, Joker ga svojim 

okrutnim i nesmiljenim zlo�inima ~eli navesti da pogazi to i da ga ubije („Udari me. Hajde. 

Udari me<).  

Naposljetku, Joker biva uhi�en te prilikom ispitivanja od strane Batmana tvrdi da ga ovaj 

„nadopunjuje< te da �e ga građani Gothama, kad im Batman vibe ne bude trebao, odbaciti poput 

„gubavca<. „Njihov moral, njihov kodeks ponaaanja... sve je to samo loaa aala<, tvrdi Joker te 

ga upozorava da „kad zagusti, ti civilizirani ljudi... pro~drijet će jedni druge<. „Jedini razumni 

nain ~ivota u ovom svijetu jest ~ivjeti bez pravila<, smatra Joker i job jednom se pokazuje kao 

anarhist. Iako je u po�etku tra~io polovicu novca koji je pripadao mafiji, Joker pokazuje da mu 

nibta na ovom svijetu ne predstavlja nebto u bto treba vjerovati te spaljuje veliku hrpu novca na 

u~as zaprepabtenih mafijaba.  

Takozvani problem kolica, znameniti problem iz polja etike, nabao je svoj put i u Jokerov 

pomra�eni um u obliku njegovog obra�una s Colemanom Reeseom, ra�unovođom koji je otkrio 

diskrepancije u poslovanju tvrtke Wayne Industries te zaklju�io da je Bruce Wayne zapravo 

Batman. Reese je odlu�io da �e na televiziji otkriti tko je Batman bto je Jokera, koji Batmana vidi 

kao nekog tko unosi red u njegov nered i koji ga time zabavlja, natjeralo da ponudi građanima 

Gothama priliku da ubiju Reesea. U protivnom, on �e di�i u zrak jednu od gradskih bolnica.  

Uvijek postoji opcija da Reese po�ini samoubojstvo, bto je po Jokeru „plemenito<, no on to ne�e 

u�initi jer je „odvjetnik< �ime Joker job jednom pokazuje prijezir prema pravosuđu.  

Iako se pokazao kao briljantni planer koji za svaku situaciju ima izlaz, Joker tvrdi da nije planer i 

da ga upravo to �ini druk�ijim od mafije, policije, pravosuđa i drugih. On vidi planove kao 

smetnju u u~ivanju u anarhiji i kaosu bto se posebno ogleda u njegovom razgovoru s ranjenim 

Harveyjem Dentom. 

„Nitko ne paniari kad oni za koje oekujemo da će umrijeti umru. Nitko ne paniari kad stvari 

idu po planu, ak i kad je plan zastraaujuć. Ako ka~em novinarima da će sutra jedan lan bande 

biti upucan ili da će kamion pun vojnika biti raznesen, nitko ne paniari. Jer sve je to dio plana. 

No ako ka~em da će jedan mali gradonaelniić umrijeti, svi polude! Uvedi malo anarhije, 

uznemiri postojeći poredak i sve postaje kaos. Ja sam agent kaosa. A znaa li ato je ljepota kaosa? 

On je pravedan<, tvrdi Joker.  



Kao veliku zavrbnicu svog poreme�enog plana koji za cilj ima uvesti anarhiju, Joker uprili�uje 

sociolobki eksperiment u kojem suo�ava građane i zatvorenike koji se nalaze na odvojenim 

brodovima s izborom – ili �e pomo�u detonatora za suprotni brod dignuti ga u zrak ili �e on di�i 

u zrak oba broda. Batman se naposljetku obra�unava s Jokerom i sprje�ava eksplozije brodova te 

ga Joker ponovno poziva da ga ubije, jednom i zauvijek. No, Batman to ne ~eli u�initi, �ak ni 

nakon bto mu Joker otkrije posljednji as iz rukava – on je taj koji je pretvorio Harveyja Denta u 

ubojicu i psihopata koji se sprema ubiti Gordona i njegovu obitelj. 

Time je on, iako je izgubio slobodu, pobijedio u „bitci za Gothamovu duau<.  

„Vitez tame: Povratak“ –

No, bitka za dubu Gothama nije zavrbena jer se nakon osam godina u gradu pojavljuje nova 

prijetnja u obliku tajanstvenog maskiranog pla�enika znanog samo kao Bane.  

Kao pla�enik, Bane je radio i za poduzetnika Johna Daggetta te je po njegovom nalogu izvrbio 

vojni udar u Zapadnoj Africi, a sve s ciljem osiguravanja ruda za Daggettovu tvrtku. No, unato� 

tome, jednom kad je Daggett ostvario ono za bto ga je Bane trebao, ovaj ga okrutno ubija.  

Osam godina nakon bto je Batman preuzeo krivicu za Dentove zlo�ine, Gotham pro~ivljava 

obnovu i mir i to upravo zbog Dentovog zakona koji je omogu�io policiji da se jednom za 

svagda obra�unaju s organiziranim kriminalom. 

Usprkos tome, Selina Kyle/Catwoman upozorava Brucea Waynea/Batmana da „dolazi oluja (...) 

Vi i Vaai prijatelji (...) ćete se uskoro pitati kako ste mogli tako raskoano ~ivjeti i ostaviti tako 

malo nama ostalima<. Unato� slomu kriminala, nebto buja ispod povrbine Gothama i uskoro se 

otkriva koliko je velik jaz između bogatih i siromabnih.  

Upravo �e taj jaz poslu~iti Baneu koji zapo�inje svoj napad na Gotham tako bto sa svojim 

pla�enicima napada gotamsku burzu, simbol bogatstva i raskobi u kojoj ~ive najbogatiji 

stanovnici grada.  



„Ovo je burza, ovdje nema niega ato bi mogao ukrasti..<, govori Baneu jedan od biznismena na 

bto ga ovaj s prijezirom upita: „A zaato ste svi vi onda ovdje?<.  

Sukob kapitalizma i Baneove antikapitalisti�ke ideologije ogleda se i u njegovim rije�ima 

upu�enim Daggettu koji ga upozorava da mu je platio pravo malo bogatstvo na bto Bane 

primijeti: „I to ti daje moć nada mnom?<.  

Iako se njegova ideologija ne mo~e jasno razaznati u po�etku, kasnije postaje sve o�itije da bi 

Bane mogao biti lijevi populist. On nerijetko govori pomo�u praznih ozna�itelja („pravda<, prije 

svega), a spominje i „narod< odnosno „puk<. Najavljuju�i „sljedeću eru zapadne civilizacije<, 

Bane pokre�e niz teroristi�kih napada – od ubojstva gradona�elnika Garcije do koordiniranih 

eksplozija koje grad odsijecaju od ostatka svijeta. Pritom je vidljiv njegov prijezir prema 

postoje�im institucijama – on ne mari niti za autoritet gradona�elnika niti za himnu koja svira 

netom prije napada.  

„Gothame, preuzmi kontrolu nad svojim gradom...<, jedna je od njegovih poruka iz koje 

mo~emo ib�itati nekoliko elemenata populizma. Prije svega, on izjedna�ava Gotham sa svojim 

stanovnicima, no ne sa svima – samo s onima koji moraju preuzeti kontrolu nad svojim gradom, 

a to je pobteni puk. Nasuprot njemu stoje elite koje su oduzele puku kontrolu nad gradom.  

Kasnije, Bane govori kako je vrijeme da gradu kona�no dođe „oslobo�enje< bto je job jedan 

prazni ozna�itelj. „Mi ne dolazimo kao osvajai, već kao osloboditelji, kako bi vratili kontrolu 

nad gradom narodu<, govori Bane okupljenoj svjetini te obe�ava narodu da �e ve� sutradan 

preuzeti ono bto im „po pravu pripada<.    

Otkrivbi da je Dent potkraj ~ivota postao zlikovac znan kao Two-Face, Bane oslobađa 

zatvorenike koji su ondje dospjeli zahvaljuju�i Dentovom zakonu. Tisu�e zatvorenika napubta 

zatvor Blackgate, „simbol potlaenosti< i pridru~uju se Baneovoj revoluciji. „Prihvaćate li 

ostavku svih tih la~ljivaca?! Svih tih korumpiranih?!<, govori Bane aludiraju�i job jednom na 

korumpiranost elita koje su sve do njegovog dolaska vladali Gothamom. 

Kona�no, Bane pokazuje da na njegovoj meti nisu samo korumpirani, ve� i bogati per se.  

„Moćnici će biti izbaeni iz svojih dekadentnih gnijezda... Izbaeni u hladni svijet koji smo mi 

ostali poznavali i trpjeli... Sudovi će biti sazvani... Plijen će biti podijeljen... Krv će biti 



prolivena...<, govori Bane te, bto i govori, �ini – uvodi prijeke sudove i politi�ki motivirane 

procese na kojem je kazna ve� unaprijed odlu�ena, a �ije su ~rtve predstavnici institucija, bogati i 

mo�ni; njegovi poklonici izbacuju bogatabe na ulicu i dijele plijen, a sve pod njegovim budnim 

okom. Egzekucije se izvrbavaju javno, ondje gdje ih „cijeli svijet mo~e vidjeti<, kako bi se jasno 

dalo do znanja da je Bane vladar ovog propalog grada-dr~ave.  

U pozadini Baneove socijalne revolucije stoji Miranda Tate �iji je stvarni identitet Talia Al Ghul 

te je ona k�i Ra's Al Ghula, Batmanovog neprijatelja iz filma „Batman: Poetak<.  

Iako, kao ni Bane, ne vjeruje u revoluciju, Talia se slu~i revolucijom i njenim posljedicama kako 

bi unibtila Gotham i osvetila oca koji je poginuo u sukobu s Batmanom. Kao i Ra's, i Talia je 

fundamentalistkinja koja je, job dok se nije znalo da je ona Ra'sova k�i, u razgovoru s Bruceom 

Wayneom otkrila da joj je cilj „vratiti ravnote~u svijetu<. Prirodni poredak stvari i ideja 

�ovjekova povratka korijenima klju�ne su ideje Ra'sove ideologije koja, unato� tome bto nema 

istaknutog Boga odnosno bogove, dijeli puno sli�nosti s religijskim fundamentalizmom. 

Vrijedi istaknuti da je Bane zbog svojih ekstremnih stavova izba�en iz Lige sjena, no to je 

diskutabilno jer Talia objabnjava kako ga je njen otac izbacio ne zbog njegovih uvjerenja, ve� 

zbog tog bto je slu~io kao stalni podsjetnik na smrt Talijine majke i nemogu�nost Ra'sa da ju 

spasi iz pakla Lazarove jame, zatvora u kojem je bila zato�ena.  

Prema određenju Batmana
 

Trilogija Vitez tame jedna je od komercijalno i kriti�ki najuspjebnijih filmskih franbiza – ukupna 

zarada filmova na svjetskim kino-blagajnama iznosi zapanjuju�ih 2.4 milijardi dolara bto 

svjedo�i o popularnosti među publikom, ali i kritikom koja redovito stavlja trilogiju na mjesto na 

listu najboljih filmskih franbiza te filmove, posebice „Vitez tame<, na mjesto najboljih 

(superherojskih) filmova ikad napravljenih (Parrish, 2016).  

U �emu je tajna tolike popularnosti i ima li to ikakve veze s politi�kim ideologijama koje, kao bto 

smo i sami mogli vidjeti, nedvojbeno jesu prisutne u ovoj trilogiji filmova?  



Prije svega, klju� uspjeha le~i u realizmu i uvjerljivosti koju je redatelj Sir Christopher Nolan 

unio u franbizu (DiPaolo, 2011: 55). Mnogi obo~avatelji Batmana jedva su do�ekali ovog novog 

Batmana koji je ne samo blizak tradicionalnoj karakterizaciji Batmana na koju su navikli u 

stripovima, ve� i �iji je svijet, za razliku onog redatelja Tima Burtona i Joela Schumachera, 

daleko realisti�niji i uvjerljiviji te nalik nabemu svijetu (DiPaolo, 2011: 55). 

No, iako je sam Batman relativno realisti�an lik koji obitava u istom takvom svijetu, nije 

eksplicitno dano do znanja kojom se ideologijom vodi, ako se uop�e vodi ikakvom ideologijom.  

Iako fiktivni grad, Gotham je smjebten u moderne Sjedinjene Ameri�ke Dr~ave bto se ogleda i u 

tome bto �e upravo ameri�ki predsjednik odbiti pregovore s teroristom Baneom i tako mu dati 

grad na milost i nemilost. 

Kao takav, Gotham je alegorija za SAD u turbulentnom razdoblju nakon teroristi�kog napada 

kojeg je izvela islamisti�ka skupina Al-Qaeda 11. rujna 2001. godine (DiPaolo, 2011: 51). Ne 

�udi stoga da je Nolan osjetio potrebu smjestiti svog Batmana u okru~enje koje je moralno 

izopa�eno, dekadentno, korumpirano i koje stoga izaziva bijes fundamentalista koje ga vide kao 

simbol kojeg treba unibtiti (DiPaolo, 2011: 52). 

Na �elu terorista koji sebe nazivaju Ligom sjena stoji zli Ra's Al Ghul (arap. glava demona) koji 

je u stripovima uvijek prikazivan kao mubkarac arapskog porijekla, no njegov je etnicitet 

promijenjen za potrebe filma te ga glumi irski glumac Liam Neeson, �iju filmografiju 

obilje~avaju uloge (anti)heroja – bilo stvarnih poput Oskara Schindlera iz filma „Schindlerova 

lista<, bilo fiktivnih kao bto su Bryan Mills iz serijala „96 sati<.  

Kao i Osama bin Laden, vođa Al-Qaede, i Ra's Al Ghul vidi SAD kao oli�enje „dekadencije<, 

„korupcije< i „nepravde< (DiPaolo, 2011: 53). No, njegov fanatizam mo~e se prona�i i u liku 

ameri�kog terorista Timothyja McVeigha, odgovornog za bombabki napad u Oklahoma Cityju 

(DiPaolo, 2011: 54).  



Ako je Ra's Al Ghul bin Laden, mo~e li se zaklju�iti da je njegov ~estoki protivnik i smrtni 

neprijatelj simbol ameri�kog predsjednika Georgea W. Busha?  

 

Slika 13.: Gotham iz zraka 

Kako bi sprije�io Ra'sa, ali i druge zlikovce kao bto su Joker i Bane, Batman nerijetko krbi 

građanske slobode u nadi da �e osigurati mir (DiPaolo, 2011: 54). 

Primjerice, Batman koristi kemijsko oru~je odnosno otrovni plin kako bi iznudio informacije iz 

Scarecrowa, no on tu ne staje. 

Tako u filmu „Vitez tame< mo~emo vidjeti kako, unato� tome bto djeluje na strani dobra, 

Batman koristi usluge ju~nokorejskih krijum�ara kako bi de facto oteo stranog dr~avljanina, 

kriminalca Laua, iz Hong Konga. Potom, kako bi saznao pojedinosti Jokerova smrtonosnog 

plana, Batman mu�i mafijaba Maronija tako bto ga baca s potencijalno ubojite visine, iako ne zna 

ima li ovaj informacije koje mu trebaju. 



Ni zloglasne napredne tehnike ispitivanja, bto je eufemizam za mu�enje, nisu strane Batmanu 

koji ih primjenjuje kako bi od Jokera saznao gdje se nalaze oteti Dent i Dawes. Naposljetku, 

Batman u pogon stavlja naprednu tehnologiju koja mu omogu�ava neometano i, dakako, ilegalno 

bpijuniranje milijuna građana Gothama u nadi da �e osujetiti Jokera jednom zauvijek. Iako se 

zarekao da nikad ne�e ubiti nekoga, on je primoran ubiti Denta odnosno Two-Facea jer ne vidi 

drugi izlaz iz te situacije.  

Upravo te odrednice – koribtenje mu�enja u ispitivanju zatvorenika i krbenje građanskih sloboda 

masovnom bpijuna~om – slu~e kako bi job bolje ilustrirale poveznicu između Batmana i Busha 

mlađeg koji je koristio tehnike mu�enja vodom kako bi iznuđivao priznanja od islamisti�kih i 

drugih terorista u zaljevu Guantanamo (Brody, 2011) i koji je naredio bpijuna~u ameri�kih 

građana unutar teritorija SAD-a kako bi se sprije�ili mogu�i teroristi�ki napadi (Halperin, 2005).  

 

 

Slika 14.: Lau pred policijskom postajom 

 



atman kao fašist

Batman je fabist, tvrde neki kriti�ari, a bto se po njima ogleda u njegovoj glorifikaciji rata i 

nasilja, borbi kao sredstvu i cilju kojem treba te~iti te po tome bto je on zabtitnik statusa quo koji 

to �ini tako bto se bori protiv bliskoisto�nih fundamentalista, mentalnog bolesnika i anarhista te 

lijevo orijentiranog revolucionara koji se drznuo dirnuti u poredak, ali i u Batmanov neupitni 

status vođe (Filipowich, 2015).  

No, ti argumenti utemeljeni su na neuvjerljivim tezama koje se mogu lako pobiti.  

Prije svega, Batman ne vidi nasilje kao cilj i ne te~i nasilju kao takvom niti ga veli�a. Ono je za 

njega puko sredstvo postizanja plemenitog cilja – borbe protiv kriminala koji razara grad u 

kojem se rodio i odrastao. Pou�en tragedijom u kojoj su njegovi roditelji pali pokobeni pred 

drbkom pibtolja kriminalca i sitnog lopova, Batman se zarekao da nikad ne�e ubiti te da ne�e 

koristiti oru~je kako bi ostvario svoj cilj.  

Zabto bi Batman btitio status quo odnosno postoje�e stanje stvari koje je i dovelo do smrti 

njegovih roditelja i do toga da je Gotham na izdisaju? Kao i Joker, i on ~eli uznemiriti poredak, 

no to �ini na druk�iji na�in – razotkrivaju�i zlo�ine, predaju�i kriminalca pravdi i sprje�avaju�i 

razaranje grada. 

Iako autor tvrdi da se Batman obra�unava s neprijateljima zbog njihovih karakteristika, on ne 

bira svoje protivnike po nacionalnoj i rasnoj osnovi ili po njihovim politi�kim uvjerenjima, ve� 

prije svega po njihovim namjerama odnosno planovima koji uvijek za cilj imaju razaranje 

Gothama uz goleme ljudske ~rtve.  

Naposljetku, Batman nema neupitni status autoritarnog vođe nalik Benitu Mussoliniju u 

fabisti�koj Italiji, Adolfu Hitleru u nacisti�koj Njema�koj i drugim fabisti�kim vođama. 

Od samog po�etka, mnogi ga propitkuju te su nepovjerljivi prema nekom tko tvrdi da djeluje na 

strani zakona, no tko nije predstavnik zakona odnosno policajac. Nazivaju ga „odmetnikom<, 

„vigilantom<, „ovjekom u kostimu< i time mu nije�u autoritet kao, prema nekima, 

nedvojbenom gospodaru Gothama. On je u stalnom sukobu s policijom (izuzev Gordona) i 



pravosuđem koje ga progoni jednako, ako ne i vibe, kao druge kriminalce te ga tako i tretira, 

balju�i pse na njega.  

Pritom valja istaknuti da sam Bruce Wayne, kao �ovjek koji raspola~e ogromnom mo�i, 

utjecajem i novcem, to ne koristi kako bi primjerice bio kingmaker odnosno dr~ao 

gradona�elnika i gradsku vlast u baci. On se ne mijeba u demokratski proces i ne sudjeluje na 

izborima kao mogu�i kandidat za politi�kog predstavnika, iako bi mogao dobiti na popularnosti 

među građanima zbog svog i ugleda svoje obitelji koja se di�i filantropskim radom. 

ak i u trenutku kad bi mogao otkriti svoj tajni identitet i preuzeti zasluge za unibtavanje 

atomske bombe koja je prijetila Gothamu, Bruce Wayne/Batman to ne �ini i ne name�e svoju 

volju građanima, ve� se ~rtvuje za njih kao Batman i ~ivi mirnim, povu�enim ~ivotom kao Bruce 

Wayne.   

 

Unato� tome bto gradom de facto vladaju organizirane kriminalne skupine na �ijem su platnom 

popisu i pripadnici policije, pravosuđa, gradske uprave i novinari, Gotham je de iure demokracija 

na �ijem je �elu gradona�elnik izabran voljom naroda. No, Gotham je i posrnuli grad, grad u 

kojem demokratske institucije o�ito ne funkcioniraju. Mladi Bruce Wayne, gotamski princ, 

zati�e svoj grad u job gorem stanju nego bto ga je ostavio prije svog putovanja te, unato� svom 

nemjerljivom utjecaju, mo�i i novcu, on ne ~eli prevrat koji bi omogu�io vlast nad Gothamom.  

Neki autori isti�u da bi upravo Niccolo Machiavelli, talijanski politi�ki teoreti�ar, mogao 

objasniti zabto Bruce to ne �ini (Spanakos, 2019: 91).  

Kao i Gotham, i Firenca u doba Machiavellija bio je posrnuli, korumpirani grad kojem je 

o�ajni�ki trebao netko tko �e ga povesti u svijetlu budu�nost (Spanakos, 2019: 91). I dok je 

Gotham tu figuru nabao u Batmanu, Firenca ju pronalazi u liku republikanskog princa, figure 

koju je Machiavelli podrobno opisao u svom znamenitom djelu „Rasprava o prvoj dekadi Tita 

Livija< (Spanakos, 2019: 92).  



Machiavelli inzistira na potrebi za sna~nim vođom, nadmoćnom silom koja �e slijediti ideale koji 

su u problosti pokazali anti�ki Rim koji je imao instituciju diktatora i Gr�ka koja je imala 

tiranske vladare (Spanakos, 2019: 92-93). Dok su diktatori bili vođe koje je rimski Senat izabrao 

kako bi uspostavio red u vremenima krize, tirani su bili neizabrani vladari koji su �inili ono bto je 

bilo potrebno prema Machiavelliju – eliminirali su pripadnike elite i vrbili redistribuciju 

bogatstva (Spanakos, 2019: 93).  

Jedna od najva~nijih scena u filmu „Vitez tame< prikazuje razgovor za ve�erom u kojem 

sudjeluju Bruce Wayne, tu~itelj Harvey Dent, njegova pomo�nica i djevojka Rachel Dawes te 

Nataba, ruska primabalerina koja je u Bruceovoj pratnji. Kako razgovor te�e, neizbje~no je da se 

ne spomene gotamski princ no�i, Batman.  

Kao strankinja, Nataba ne razumije kakav je to grad koji je svog idola pronabao u maskiranom 

osvetniku. Primje�uje i da Gotham treba heroje kakav je Dent – „izabrane slu~benike, a ne 

nekog tko misli da je iznad zakona<. Prikrivaju�i svoj alter-ego, i Bruce se uklju�uje u raspravu 

te se retori�ki upita – tko je izabrao Batmana? 

Dent mu odgovara da su ga izabrali pasivni građani, građani koji nisu nibta u�inili kako bi 

iskorijenili kriminal iz grada te iznosi svoje viđenje rimskih diktatora: „Kad bi njihovi 

neprijatelji bili pred vratima, Rimljani bi privremeno ukinuli demokraciju i zadu~ili jednog 

ovjeka koji bi atitio grad. To nije bilo smatrano aaću, već javnom slu~bom<.  

Rachel mu potom objabnjava da je posljednji diktator bio upravo Gaj Julije Cezar, rimski 

vojskovođa koji se nikad nije odrekao te mo�i.  

Bi li i Batman mogao u�initi isto kad bi uistinu imao podrbku naroda?  

Kona�no, Bruce zaklju�uje raspravu izra~avanjem svoje podrbke Dentu te obe�anjem da �e mu 

prirediti donatorsku ve�er kako bi mu osigurao sredstva za kampanju te se tako job jednom 

potvrđuje da Batmanovim svijetom ustvari vladaju mo�ni i bogati, a ne volja naroda izra~ena na 

izborima odnosno da mo�nici svoje interese mogu ostvarivati i preko demokratski izabranih 

predstavnika. Bruce Wayne ne tra~i nikakve usluge od Denta u zamjenu za podrbku to jest ne 

podmi�uje ga, no time svakako kupuje njegovu naklonost.  



Republikanski princ kako ga definira Machiavelli je vibe od obi�nog građanina, no on nije tipi�ni 

princ u smislu da je jedini vladar, ve� tu vlast dijeli s drugim prin�evima (Spanakos, 2019: 94). 

Kao primjer toga kad je Batman bio poput republikanskog princa, autor navodi znamenite radove 

stripovskog scenarista Franka Millera, „Batman: Godina prva< te „Povratak Viteza tame< 

(Spanakos, 2019: 95).  

U prvom stripovskom serijalu Batman u svojoj prvoj godini djelovanja mora sprije�iti izabranog 

gradona�elnika i njegovu kabalu potpomognutu korumpiranim policajcima od potpune prevlasti 

nad Gothamom, dok u drugom serijalu Batman mora spasiti grad od stanja u kojem bande 

efektivno upravljaju gradom dok je vlast nemo�na (Spanakos, 2019: 96-99).  

 

Slika 15.: Bruce Wayne, Nataba, Rachel Dawes i Harvey Dent 

Batman kao zaštitnik angloameričkog liberalizma? 

No, primjere za takvo djelovanje Batmana ne pronalazimo u trilogiji Vitez tame. atovibe, 

Batman je nerijetko optu~en kao �uvar statusa quo koji, unato� tome bto se povremeno 

sukobljava s postoje�im poretkom, ipak ga ~eli o�uvati (Russell, 2022: 3). Posebno se to ogleda 

u posljednjem poglavlju sage o Vitezu tame, filmu „Vitez tame: Povratak< u kojem Batman 

postaje ne samo zabtitnik Gothama, ve� i angloameri�kog liberalnog poretka kao takvog 

(Russell, 2022: 1).  



Kao glavni zlikovac filma, Bane je od samog po�etka pozicioniran kao neprijatelj Sjedinjenih 

Dr~ava i njenih institucija. 

Kako bi la~irao smrt ruskog nuklearnog fizi�ara, doktora Leonida Pavela, Bane otima i unibtava 

ameri�ki vojni zrakoplov koji je dotad bio stavljen na raspolaganje CIA-i. Netom prije pada 

aviona, agent CIA-e pita se zabto jedan od Baneovih suradnika ne progovara �ak ni pod 

prijetnjom smr�u, ne shva�aju�i bto Bane i njegova obnovljena Liga sjena predstavljaju – 

alternativu liberalizmu koji u prvi plan stavlja individuu (Russell, 2022: 2). 

Bane i njegovi ljudi kao jedini cilj imaju svoju misiju razaranja Gothama i spremni su ~rtvovati 

se i pokazati da njihovi ~ivoti ne vrijede u onolikoj mjeri u kojoj vrijedi njihova misija bto 

vidimo i na primjeru pla�enika koji pristaje ~rtvovati se kako bi zavarao Amerikance.  

Kao bto smo naveli prije, Bane je lijevi populist iza kojeg se skriva ideologija fundamentalizma. 

Upravo je taj lijevi populizam, koji posebice dolazi do izra~aja u njegovim govorima na 

razorenom stadionu („Gothame, preuzmi kontrolu nad svojim gradom<) i ispred zatvora 

Blackgate, „simbola potlaenosti<, naveo neke komentatore, poput neokonzervativaca Johna 

Podhoretza i Bena Shapira, da vide Banea kao radikalnu verziju pokreta Occupy Wall Street 

(Podhoretz, 2012; Shapiro, 2012). 

Shapiro, istaknuti predstavnik novog vala konzervativnih politi�kih komentatora, najve�u 

prijetnju demokraciji vidi u lijevom autoritarizmu koji izvire iz kontrole ljevice nad 

sveu�ilibtima, korporacijama, novinarstvom i, bto je za ovaj rad posebno zanimljivo, nad 

Hollywoodom odnosno ameri�kom filmskom industrijom (Chait, 2021). 

Stoga nas mo~e iznenaditi njegova recenzija filma „Vitez tame: Povratak< kojeg Shapiro vidi 

kao „najkonzervativnijeg filma ikad napravljenog<, a bto se posebno ogleda u nekoliko to�aka:  

 film funkcionira kao „oda tradicionalnom kapitalizmu< te kritika OWS-a i komunizma  

 kritizira se ljevi�arski populizam kojeg personificira i bivbi predsjednik, demokrat Barack 

Obama  

 konzervativni stavovi scenarista vide se i u obrani strogih politika prema kriminalu 

odnosno u tome bto liberalne politike dovode do pubtanja kriminalaca na slobodu i 

unibtenja grada  



 odnos prema bogatstvu koje nije inherentno zlo, kako to tvrdi ljevica, ve� je sredstvo koje 

mo~e biti i dobro (Batman) i lobe (Bane)  

 stav prema oru~ju – Catwoman ne pre~e od koribtenja oru~ja bto je po Shapiru, a i 

mnogim drugim konzervativcima, vrlina  

 zelena energija koja postaje izvor zla  

 shva�anje ljudi kao moralno nesavrbenih i ograni�enih bi�a, a koje je u sr~i 

konzervativizma (Shapiro, 2012).  

Takvo ib�itavanje poruka filma nije nu~no istinito te se vrijedi zapitati bto o politi�nosti filma 

ka~e njegov redatelj, Christopher Nolan.  

Nolan govori kako sam film nije „politi�an<, ve� da je prije svega film o „iskonskim strahovima< 

i da, unato� tome bto je u to vrijeme bio prisutan pokret OWS, namjera autora nije bila stvoriti 

film koji bi se mogao okarakterizirati kao politi�an, nego kao film o „slomu drubtva< (Shone, 

2020: 252, cit. prema Russell, 2022: 3).  

No Nolan vidi Batmana i kao onog koji stoji nasuprot revolucionarnom zanosu Banea i njegovih 

poklonika te, sukladno tome, kao zabtitnika postoje�eg poretka (Russell, 2022: 3-4).  

 

Slika 16.: Bane predvodi narod 



I dok mnogi komentatori vide to kao reakcionarni stav odnosno vide Batmana kao �uvara 

kapitalisti�kog poretka i angloameri�ke liberalne demokracije kao najmanje lobeg od svih 

sustava (Russell, 2022: 14), mi dr~imo da Batman sam po sebi nema ideologiju kojom se vodi, 

ve� pri tom radi iskorak i na prvo mjesto stavlja dobrobit građana.  

Kao moralno nesavrben protagonist koji nerijetko krbi zakon (primjerice kroz mu�enje Jokera, 

Scarecrowa i Maronija; otmicu Laua, masovnu bpijuna~u), Batman je, prema mibljenju autora 

ovog rada, moderni heroj. No, kako bi mogli definirati modernog heroja, potrebno je sagledati 

trilogiju koja Batmana konstruira i dekonstruira kao postmodernog heroja te ga u kona�nici 

pozicionira kao modernog heroja, libenog ideologije.   

ato je to bto obilje~ava postmoderne heroje?  

Prije svega, postmoderni heroji rezultat su vremena u kojem nastaju, a koje je obilje~eno krizom 

moderniteta u 30-im i 40-im godinama 20. stolje�a, u osvit Drugog svjetskog rata (Yilmaz i 

Fundalar, 2022: 2). Takvi heroji svoje porijeklo vuku i od anti�kih heroja i mitova izgrađenih 

oko njih te u kona�nici predstavljaju moderne mitove (Saunders, 2011: 142, cit. prema Yilmaz i 

Fundalar, 2022: 2). 

Spomenuti stripovski scenarist Frank Miller jedan je od onih koji je stubokom revolucionizirao 

svijet Batmana i pretvorio ga u postmodernog heroja kakvim ga znamo i danas, a bto je kasnije 

nastavio i Christopher Nolan s trilogijom Vitez tame (Yilmaz i Fundalar, 2022: 2). Superheroji 

postmoderne nerijetko su suo�eni s kompleksnim eti�kim i politi�kim pitanjima s kakvima se 

njihovi prethodnici nisu suo�avali (Croci, 2016). 

Uzimaju�i u obzir da je jedno od obilje~ja postmodernosti opiranje metanarativima u koje 

spadaju i herojske pri�e, mo~e se tvrditi da se u postmodernim superherojskim pri�ama propituje 

samo herojstvo kao takvo te pitanja istine i pravde na koje se nerijetko gleda kao na isprazne 

pojmove (Alsford, 2006: 22; cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 2).  



U tom je smislu posebno zanimljiva trilogija Vitez tame koja prikazuje sukob između modernog 

herojstva i postmodernog svijeta koji na herojstvo gleda kao na nebto nepo~eljno (Yilmaz i 

Fundalar, 2022: 2-3).  

Cijelu trilogiju mo~e se promatrati kroz prizmu Batmanovog legitimiteta odnosno nedostatka 

istog. Tako u ve� prije spomenutoj sceni razgovora Denta, Dawes, Waynea i Natabe vidimo kako 

Dent tvrdi da legitimitet polazi od toga je li vlast dobra te tvrdi da je Batman dobar vladar 

(Berger, 2019: 58). No, to mu ne daje legitimitet koji, prema Natabi, polazi od demokratskog 

izbora građana Gothama (Berger, 2019: 58). 

No, mo~e li se vjerovati građanima? 

Jedan autor tvrdi da problemi Gothama ne proizlaze samo iz kriminala koji vlada gradom, nego i 

iz krhkosti odnosa između građana, vidljivih na primjeru Jokerove plja�ke banke u kojoj 

kriminalci izdaju i ubijaju svoje suradnike jednog po jednog, Jokerovog regrutiranja Gambolovih 

ljudi te lova na Colemana Reesea (Berger, 2019: 59). 

Dok se Marvelovi superheroji, koje personificiraju Osvetnici, bore s vanjskim prijetnjama u 

obliku vanzemaljca Thanosa i sli�nih stvorenja, Batman se mora suo�iti s unutarnjom prijetnjom 

koju utjelovljuju njegovi protivnici, prije svega Ra's Al Ghul, Joker i Bane (Berger, 2019: 59-

60). 

Sva tri zlikovca nerijetko pronalaze suradnike među građanima Gothama – Ra's Al Ghul među 

mafijom na �elu s Carmineom Falconeom i Scarecrowom, Joker među koalicijom mafijaba, 

korumpiranim pripadnicima policije i bivbim zatvorenicima mentalne ustanove Arkham, a Bane 

među marginaliziranima i siromabnima, biznismenom Johnom Daggettom i zatvorenicima iz 

Blackgatea.   



 

Slika 17.: Galerija zlikovaca 

Korupcija je posebno rabirena među onima koji bi trebali raditi na iskorjenjivanju iste – od 

Falconeovih ljudi u filmu „Batman: Po�etak< pa do Maronijevih ljudi, detektiva Burkea i 

Ramirez u filmu „Vitez tame< pa �ak, na neki na�in, i do Jima Gordona koji je, kako bi u�vrstio 

vjeru građana u dobro, ponudio im „la~nog idola< u obliku Harveyja Denta i zatabkao njegovo 

pretvaranje u psihopata i ubojicu znanog kao Two-Face.  

Upravo je postupanje policije bitno za razumijevanje Batmanove uloge kao vigilanta jer, kao bto 

vidimo, korumpiranost i propadanje Gothama ne izvire iz zakona, ve� iz tog tko provodi zakon 

(Dumsday, 2009: 58-59, cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 3). 

I dok Batmanovi kriti�ari, ali i on sam, vide Batmana kao onog koji btiti status quo, dr~imo da je 

upravo on taj koji donosi zakon u Gotham, na taj na�in konstituiraju�i novi poredak i novo stanje 

stvari (Berger, 2019: 63). Poput Hobbesova Levijatana koji je reprezentacija politi�ke mo�i koja 

izvire odozgo, a ne odozdo, i Batman funkcionira kao simbol koji izaziva reakcije svih onih koji 

su mu na neki na�in podređeni (Berger, 2019: 63). 

O tome u jednom trenutku mladom Bruceu Wayneu govori njegov u�itelj, Ducard/Ra's Al Ghul: 

„(...) moraa biti viae od ovjeka u umovima svojih protivnika<. Po povratku u Gotham, nakon 

razlaza s Ducardom, Bruce postaje ovjek-aibmib, simbol straha i trepeta među kriminalcima 



koji ga vide kao utvaru i demona koji je vibe od obi�nog �ovjeka u kostimu. Sam Bruce vidi sebe 

kao onog tko je iznad policajaca jer ne mora slijediti pravila i kao onog tko slu~i pravdi, a ne 

zakonima jer, dok zakon mo~e biti nepravedan, pravda to ne mo~e biti. Policajci ga pak od 

samog po�etka vide kao vigilanta koji provodi vlastite zakone u „njihovom gradu<, a obi�nim 

građanima on uskoro postaje simbol nade i spasenja Gothama od zla i korupcije.   

No, iako je postao spasitelj Gothama, on nije uspio spasiti sebe te je njegov alter-ego posve 

preuzeo kontrolu, onemogu�avaju�i mu normalan ~ivot – Bruce �itave no�i provodi u borbi 

protiv kriminala, iscrpljen je po danu, ne sudjeluje u upravljanju Wayne Industries, nema 

suprugu, djecu ni bilo kakav socijalni ~ivot, a jedino drubtvo �ini mu batler Alfred. Uz to, 

Batman se po�inje skrivati pod maskom Brucea Waynea (Yilmaz i Fundalar, 2022: 4), a bto je 

vidljivo i u njegovom razgovoru sa Selinom Kyle/Catwoman koja ga pita koja je njegova maska 

na kostimiranoj zabavi na bto on odgovara da se prerubio u Brucea Waynea.    

„Svaki heroj je onoliko dobar koliko i njegov zlikovac<, ka~e stara izreka, a Batman je svog 

pronabao u liku Jokera koji je pravi primjer postmodernog zlikovca.  

Batman je na kraju filma „Batman: Po�etak< formiran kao postmoderni heroj koji se, unato� 

preprekama s kojima se susre�e, pokubava u�initi racionalnu i „pravu< stvar (Yilmaz i Fundalar, 

2022: 4). Joker je pak suprotstavljen liku Batmana kao agent kaosa, netko tko na prvi pogled 

djeluje bez plana i cilja (Yilmaz i Fundalar, 2022: 4).  

Pritom nam dublja analiza Jokerovih poteza otkriva da se radi o vrhunskom strategu koji nibta ne 

ostavlja slu�aju i koji je tek samoproklamirani agent kaosa dok ustvari ima jasan cilj – stvoriti 

propali grad-dr~avu sa sobom na �elu.  

Joker isprva ~eli dobiti naklonost mafijaba, no ne na na�in koji su to oni zamislili – ubojstvom 

Batmana – ve� ucjenom i prijetnjama te organizira plja�ku banke u vlasnibtvu mafije. Na taj 

na�in on se domogao dovoljno novca da osigura poslubnost bivbih zatvorenika i drugih 

kriminalaca koji po�inju raditi za njega, a svoj uspon na vrh kriminalnog podzemlja on shva�a 

kao poslovni pothvat („Naaa je operacija malena, ali postoji veliki potencijal za agresivnu 

ekspanziju<). 



Iako sam za sebe govori da je lud, ipak postoji metoda u tom ludilu – on se koordiniranim 

ubojstvima koja su isplanirana do najsitnijeg detalja rjebava svakog koga vidi kao konkurenciju – 

od policije i pravosuđa do izdajnika koji nisu po njegovom ukusu.  

Zanimljivo je i da sam Nolan libava gledatelja prikaza Jokerove pri�e o porijeklu koja se u 

stripovima razlikuje od autora do autora, no od kojih je najpoznatija verzija strip „Ubojita bala<  

u kojoj je Joker prikazan kao propali stand-up komi�ar koji tijekom jedne plja�ke upada u bazen 

s otrovnim kemikalijama i to usred okrbaja s Batmanom (Yilmaz i Fundalar, 2022: 5).  

Nolan pak nikad ne daje Jokeru pri�u o porijeklu, iako postoje teorije koje ga vide kao bivbeg 

vojnika koji posjeduje veliko znanje o borbi s hladnim i vatrenim oru~jem te je stru�njak za 

eksplozive, a koji je svoje o~iljke i poznati vjeni osmijeh zaradio upravo u jednom od brojnih 

ratova u kojima je sudjelovala ameri�ka vojska (Leite, 2022). On je razo�aran u sustav koji ga je, 

kao i mnoge druge veterane, napustio te je krenuo u svoj osvetni�ki pohod kako bi se obra�unao 

sa svima koje smatra odgovornima (Leite, 2022). 

Daljnji dokazi idu u prilog teoriji po kojoj je Joker ne samo bivbi vojnik, ve� i stru�njak za 

mu�enje zarobljenika („Nikad ne zapoinji udarcem u glavu, ~rtve postanu dezorijentirane<) i 

pripadnik specijalnih jedinica koje su sudjelovale u tajnim misijama zbog �ije va~nosti ne 

postoje njihovi dosjei (Gordon govori o tome kako se Jokera ne mo~e identificirati ni po DNK-u 

ni po licu) (Leite, 2022).     

Sjena sumnje oko Jokerova identiteta tjera Batmana da se suo�i sa zlo�incem kojeg ne razumije 

te kojeg stoga ne mo~e kontrolirati, kao bto mu govori i Alfred koji mu govori pri�u o 

mjanmarskom banditu koji se mogao sprije�iti jedino unibtenjem bto, dakako, ide protiv 

Batmanova pravila o neubijanju (Kolenic, 2009: 1028, cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 5). 

Istovremeno, publika koja gleda film „Vitez tame< suo�ena je s nemogu�nob�u razumijevanja 

Jokera i njegovih postupaka, a time i s nemogu�nob�u razumijevanja sama sebe (Yilmaz i 

Fundalar, 2022: 5). „Ludilo je kao gravitacija... sve ato trebaa jest mali poguranac<, govori 

Joker podsje�aju�i nas na stalnu ljudsku borbu između normalnosti i ludila koje se skriva duboko 

u naboj podsvijesti, a koje moramo sprije�iti da izađe na povrbinu (Yilmaz i Fundalar, 2022: 5).  



 

Slika 18.: Jokerovi posljednji trenutci  

Neki autori, poput spomenutog Kolenica, vide Jokerovu antiracionalnost kao odgovor na 

Batmanovu racionalnost, kao bto je i sam postmodernizam odgovor na strahote modernizma 

(Kolenic, 2009: 1031, cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 6). U sceni smjebtenoj u Op�oj bolnici 

vidimo kako Joker uvjerava Denta da je kaos prirodan, pobten i lijep te mu nudi predokus kaosa 

koji jedini osigurava pravednost (Kolenic, 2009: 1031, cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 6).  

Bitka za Gothamovu dubu ne prestaje s hvatanjem Jokera niti pogibijom Harveyja Denta te se 

nastavlja s dolaskom Banea kao onog tko pokazuje posljedice Gordonovih i Batmanovih djela.  

Baneova revolucija urubava Gotham i pretvara ga u propali grad-dr~avu, pokazuju�i krhkost 

poretka koji, ni uz najbolju Batmanovu volju, ne mo~e opstati (Yilmaz i Fundalar, 2022: 8). Tek 

kada Batman „umre<, poredak se mo~e obnoviti, tvrde autori Yilmaz i Fundalar (Yilmaz i 

Fundalar, 2022: 8). 

No, iako Batman simboli�ki umire, nismo sigurni je li se poredak obnovio i na koji na�in. 

Je li John Blake dorastao biti novi superheroj poznat kao Robin? Je li se Joker, koji je pre~ivio 

događaje iz filma „Vitez tame<, vratio i ponovno pokrenuo svoj plan za osvajanje Gothama? Je li 



nova gradska vlast bolja ili gora od prethodnih? Je li se dogodilo nebto bto bi natjeralo Brucea da 

ponovno odjene plabt i masku?  

Redatelj Nolan i u tom aspektu odaje po�ast stripovima u kojima i heroji i zlikovci rijetko umiru, 

a �esto se vra�aju. 

Job je Habermas tvrdio da je modernost nedovrbeni projekt na bto podsje�a i trilogija Vitez tame 

(Habermas, 1997: 38, cit. prema Yilmaz i Fundalar, 2022: 9). Borba između postmodernosti i 

modernosti ogleda se i u borbi Batmana s njegovim protivnicima, kao i u borbi modernosti s 

njom samom (Yilmaz i Fundalar, 2022: 9).  

Ljepota Nolanove trilogije le~i i u tome bto se ona odmi�e od klasi�nog narativa u kojem 

apsolutno dobro svaki put pobjeđuje apsolutno zlo te pozicionira Batmana kao modernog heroja 

u postmodernom svijetu, no ipak mu ne daje taj komoditet da bude heroj bez mane. Nolan ga 

tako vidi kao svojevrsnog heroja s greakom koji ne dopubta da mu njegova ljudska nesavrbenost 

odmogne u spabavanju svijeta u kojem ~ivi.  

 

Upravo to nas mo~e navesti na zaklju�ak da je trilogija Vitez tame duboko konzervativna. 

Pogledamo li best odrednica konzervativizma po Kirku (Dickerson i dr., 2009: 149-150), uvidjet 

�emo da je u ovoj trilogiji prisutno, na razli�ite na�ine, svih best elemenata: 

1. vjera u transcendentni poredak koji ravna i drubtvom i savjeb�u (Batman �esto navodi 

pravdu kao svoje temeljno na�elo, a naglabava i va~nost neubijanja koje bi ga u 

protivnom u�inilo zlo�incem i narubilo njegovu savjest) 

2. vjera u ljudsku nesavrbenost (Batman kao heroj s greakom) koja se ne mo~e nadi�i, ali 

koju se mo~e bar djelomi�no suzbiti u svrhu op�eg dobra  

3. uvjerenje u nu~nost postojanja poretka i klasa naspram ideje besklasnog drubtva koje 

zagovaraju i Joker i Bane, svaki na svoj na�in (Joker kao anarhisti�ku distopiju i Bane 

kao diktaturu proletarijata)  

4. povezanost slobode i privatnog vlasnibtva (Bruce Wayne kao svojevrsni paternalisti�ki 

konzervativac koji se brine za svoje sugrađane i kao Wayne i kao Batman) 



5. postoji vjera u propise naspram anarhije utjelovljene u liku Jokera, iako se događa da i 

Batman ne slijedi zakone jer mu onemogu�avaju rad  

6. te uvjerenje da promjena nije nu~no dobra te da mo~e ozbiljno unazaditi pa �ak i urubiti 

drubtvo, a bto se posebno vidi u trenutku kad Baneova revolucija zaprijeti totalnom 

unibtenju Gothama.  

Mnoge instance koje nam daju za pravo tvrditi da je trilogija Vitez tame konzervativna, �ak i 

reakcionarna, nalazimo u posljednjem poglavlju trilogije, filmu „Vitez tame: Povratak<.  

No, kako bismo potvrdili tu tezu, potrebno je vratiti se u vrijeme Francuske revolucije i romana 

„Pri�a o dva grada< slavnog engleskog knji~evnika, Charlesa Dickensa. Njegov roman je, među 

ostalim, poslu~io kao inspiracija Nolanu i njegovom suradniku, bratu Jonathanu, u pisanju 

scenarija filma (Goldberg, 2012).  

„Pri�a o dva grada< roman je smjebten u 18. stolje�e i doba Francuske revolucije, a u prvom 

planu su događanja u onodobnom Londonu i Parizu (Britannica, 2024). Kompleksna radnja 

sadr~i nekoliko elemenata iz koje su bra�a Nolan crpili inspiraciju – ~rtvovanje glavnog junaka 

poradi svojih prijatelja (Sidney Carton odnosno Batman), zlikovka koja se tijekom revolucije 

osve�uje onima koji su sagrijebili protiv njene obitelji (Madame Defarge odnosno Talia Al 

Ghul), grad koji propada usred revolucije (Pariz odnosno Gotham), teror lijevo usmjerenih 

revolucionara koji u po�etku imaju dobre namjere (smanjiti jaz između bogatih i siromabnih), no 

koji postaju bezdubni ubojice koji javno izvrbavaju egzekucije (Britannica, 2024). 

ak i detalji kao bto su Bane koji plete za vrijeme politi�ki motiviranog sudskog procesa 

podsje�aju na zloglasnu Madame Defarge koja je s jednakom ravnodubnob�u pratila suđenja i 

egzekucije (Bradley, 2015), a tu je i Baneov slogan „Vatra se uzdi~e< koji je i naziv 23. 

poglavlja Dickensova romana te likovi koji dijele imena s Dickensovim likovima – Barsad i 

Stryver (Gleich, 2022: 7-8).   



 

Slika 19.: Naslovnica „Pri�e o dva grada< Charlesa Dickensa 

Kona�no, i sam epilog filma prikazuje povjerenika Gordona koji �ita sljede�i izvadak iz 

Dickensova romana: „Vidim prekrasan grad i briljantan narod kako se di~e iz ovog ponora, / i 

vidim ~ivote za koje ~ivot svoj pola~em, mirne, korisne i sretne. / Vidim da sam naaao utoiate u 

njihovim srcima i u srcima njihovih potomaka te u naraatajima koji slijede/ To je daleko, daleko 

bolja stvar koju inim, nego ato sam ikada uinio; to je daleko, daleko bolji poinak na koji sam 

otiaao negoli sam ikad znao< (Gleich, 2022: 7).  



Vidljivo je da je „Pri�a o dva grada< poslu~ila bra�i Nolan kao narativni predlo~ak, no ostaje za 

vidjeti je li Dickens imao utjecaja i na ideologiju kojom se trilogija vodi.  

Dickens je obtar u svojoj kritici Ancien Régimea odnosno apsolutisti�ke monarhije i njenih 

poklonika koji ~ive u raskobi dok obi�an puk gladuje (Gleich, 2022: 13). Scenaristi filma pak, 

kao bto smo mogli vidjeti, ~estoko osuđuju gotamsku elitu koja je nesvjesna oluje koja dolazi, a o 

kojoj progovara lik Seline Kyle/Catwoman koju se mo~e promatrati kao predstavnicu onih 99 

posto koji grcaju u siromabtvu i koji o�ajni�ki ~ele pobje�i iz stanja u kojem se nalaze pa i pod 

cijenu pogodbe s vragom odnosno Baneom.  

Vrhunac radnje i u romanu i u filmu zauzima pohod na zatvor, simbol potlaenosti, i oslobađanje 

zatvorenika prijabnjeg re~ima (osvajanje Bastille odnosno Baneov napad na Blackgate) (Gleich, 

2022: 16-17).  

Uslijedit �e i napadi na domove korumpiranih i bogatih koji zrcale plja�ke i osvajanje domova 

pripadnika francuske elite te montirani procesi kojima predsjedava sudac Jonathan Crane znan i 

kao Scarecrow koji dodatno poja�ava apsurdnost situacije u kojoj se Gotham nalazi (Gleich, 

2022: 18).  

Unato� tome bto Nolan tvrdi da sam film nije politi�an te ne prenosi politi�ku poruku, potrebno 

je odijeliti djelo od autora kako bi se omogu�ila interpretacija (Gleich, 2022: 23).  

Brojne su paralele između Dickensovog i Nolanovog djela, a ocrtaju se i u prikazu revolucije kao 

ne�ega nepo~eljnog i opasnog, prikaza lijevih revolucionara kao demagoga koji zavode narod 

obe�anjem o spasenju, a ustvari planiraju njegovo unibtenje; prikazu dobrih kapitalista u liku 

Brucea Waynea i Charlesa Darnayja (}i~ek, 2012), a prisutna je i ambivalentnost u oba djela – i 

Dickens i Nolan su na strani siromabnih, no ne misle da se njihove nevolje mogu rijebiti 

(nasilnom) revolucijom (Gleich, 2022: 24-25).  

Zanimljivo je istaknuti da je Nolanov Bane, unato� tome bto crpi inspiraciju iz mnogobrojnih 

stripova, velikim dijelom oblikovan prema likovima iz Dickensovog romana.  

Baneova stripovska pri�a o porijeklu pak glasi ovako: rije� je o zatvoreniku strogo �uvanog 

zatvora Peña Duro, a koji je iznimno inteligentan i sna~an te koji je pobjegao iz zatvora kako bi 

dobao u Gotham i slomio Batmana bto mu djelomi�no uspijeva (Peaty, 2012). On nije 



revolucionar, kamoli lijevi populist, ve� kriminalac kojeg resi inteligencija i snaga koje mu 

omogu�avaju da parira �ak i Batmanu.  

Vidljivo je da je Nolan imao druga�iju zamisao te ju je proveo u djelo na na�in da je Bane postao 

ideolobki nalik latinoameri�kim revolucionarima kao bto su Fidel Castro i Che Guevara te 

francuskom revolucionaru Maximilienu Robespierreu dok je njegova veza s kriminalom tek 

sredstvo kojim ~eli privu�i zatvorenike zatvora Blackgate. 

Unato� tome bto je, kako smo mogli vidjeti, Nolanov rad ambivalentan i podlo~an razli�itim 

interpretacijama, upravo izbor Banea kao lijevo orijentiranog populista naspram Batmana kao 

dobrog kapitalista koji brine za one koju su mu takore�i podređeni mo~e poslu~iti kao job jedan 

dokaz u prilog tezi po kojoj je sama trilogija duboko konzervativna. 

Sam Vitez tame ne mo~e birati svoje neprijatelje, no onaj tko pibe scenarij za potrebe bilo kojeg 

djela o njemu, ima mo� izabrati zlikovce s kojima �e se on suo�iti.  

Stoga ne mo~e biti slu�ajno da je Nolan za potrebe svoje trilogije odabrao bliskoisto�nog 

fundamentalista, anarhisti�kog terorista i lijevo orijentiranog populista iako je isto tako mogao 

izabrati i Profesora Pyga, Azraela, Husha, Riddlera, Killer Croca, Harley Quinn, Poison Ivy i 

mnoge druge superzlikovce iz bogate galerije Batmanovih neprijatelja.  



 

Slika 20.: Bra�a Jonathan i Christopher Nolan 

Zaključak 

Ovaj rad usmjeren je na jedno pitanje – mogu li se u trilogiji Vitez tame prona�i skrivene 

ideologije i to kroz diskurs koji koriste likovi?  

Multimodalnom kriti�kom diskurzivnom analizom triju scenarija iz franbize pokazali smo da se 

određeni indikatori ideologija – prije svega religijskog fundamentalizma, anarhizma i lijevog 

populizma – mogu vrlo jasno razaznati u liku Batmanovih protivnika, Ra'sa i Talije Al Ghul te 

Jokera i Banea. No, ostaje pitanje vodi li se Batman odnosno Bruce Wayne ikakvom ideologijom 

u svom djelovanju ili je on, u skladu sa ~anrom kojemu filmovi franbize pripadaju, moderni heroj 

u postmodernom dobu i kao, takav, uvjetno re�eno, liben ideologije. Ovaj rad naginje teoriji po 

kojoj se on u svom radu i djelovanju kao zabtitnika Gothama uspio izdignuti iznad ideolobkih 

okvira i postao ono bto se u nabem svijetu ne mo~e na�i – osoba koja ne poznaje ideolobki na�in 

viđenja svijeta.  



Postoje i indikatori prema kojima bi on kao gotamski princ i nasljednik bogate obitelji Wayne 

bio paternalisti�ki konzervativac, no isto tako postoje i indikatori prema kojem je to proizvod 

kombinacije superherojskog filma s filmom noir, a koji redovito sadr~e ljudske, realisti�ne i 

ranjive likove koji nipobto nisu savrbeni, neovisno o tom bto je on bogat.  

Pregledom postoje�e literature i razli�itih viđenja brojnih autora i s ljevice (primjerice }i~ek) i 

desnice (primjerice Shapiro) mo~e se ustvrditi da i danas, gotovo 90 godina nakon svoga 

nastanka, Batman i djela proizabla iz stripova, ali i sami stripovi, nastavljaju zaokupljati mabtu 

gledatelja koji pokubavaju doku�iti Maskiranog zabtitnika i njegovu bogatu galeriju zlikovaca.  

Takvi filmovi i autori koji ih stvaraju, a među kojima je Sir Christopher Nolan svakako jedan od 

najva~nijih, dokaz su i da nebto toliko obi�no kao bto su maskirani vigilanti koji se bore protiv 

psihoti�nih klauna mogu biti dovoljno realisti�ni i bliski nabem svijetu i da filmovi koji se rade o 

njima zaslu~uju nabu punu pozornost.  

Ono smo bto gledamo i time imamo veliku mo� nad onim bto ~elimo gledati – uspjeh 

superherojskih filmova na kino-blagajnama, među kojima je velik uspjeh i Nolanove trilogije, 

dokaz su da superherojskim filmovima job nije dobao kraj i da �e se njihova vladavina nastaviti.  

Isto tako se trebaju nastaviti i istra~ivanja o uzajamnom utjecaju publike i filmova s posebnim 

naglaskom na iznimno zanimljivo i bogato podru�je utjecaja politi�ki implicitnih filmova 

odnosno onih filmova koji politiku ne stavljaju u prvi plan, ve� to �ine na suptilniji na�in.     
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