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1. UvOD

U fokusu ovog rada jest reprezentacija rékimiklase. Reprezentacija nosi u sebi ideoloSku
mod i ¢cesto je odraz odnosa kia drustvu. Mnogi autori smatraju da svi populagkstovi
nose u sebi ideolosSku propagandu, te da se tretka medijski tekst podvrgnuti ideoloskoj
analizi, vodéi racuna o kontekstu vremena i prostora gdje je teksttaoa( Toynbee,
Gilespie,2009). MozZe se zaldjti da su "svi medijski tekstovi manje ili viSesioloSki ovisno
0 odnosu politikih sila u nekom povjesnom trenutku”. (ToynbedleSpie,2009:178).
Reprezntacije u popularnim medijskim tekstovima maogm otkriti neSto o ideoloSkom
ustroju nekog drusStva, te se reprezentacije dragtwkupina i identiteta moraju préavati
kako bi se otkrila eventualna negativna propagaRdpularnoj kulturi mnogi autori pripisuju
zna&ajnu politcku maé, pogotovo u nénu na koji prezentira oddene druStvene grupe.
Takve reprezentacije mogu utjecati na percepcijgitirgrupa, kao i percepcijilanova

grupa o samima sebi.

John Fiske (1989), ustvrdio je da je popularnalkaluvijek dio odnosa n¢o Popularni
sadrzaji su oni sadrzaji koji su mnogima omiljénod mnogih koriSteni. U marksigkoj
perspektivi, popularni sadrzaji promatraju se kemzvod kapitalizma koji se pokuSava
prodati masama, a u posebnom su fokusu ideoloSkk@daoje takvi sadrzaji u sebi nose.
Popularna kultura tako postaje sredstvo propagdodenantne ideologije, te onemagye
podreienim druStvenim skupinama (radkoj klasi, zenama, rasnim manjinama itd.) pobunu
protiv sustava koji ih ogratava. Marksisti smatraju da poruke koje masa priogqustvom
popularnih sadrzaja utja na percepcije oddenih drustvenih grupa, kao i na percepcije
pripadnika tih grupa o samima sebi stoga su u pusaldokusu reprezentacije raztih
drustvenih formacija u popularnim sadrzajima. Amo@ramsci tvrdi da popularnom
kulturom vladajée klase pokuSavaju zavesti patkee klase i indirektno im nametuti sustav
koji je za njih same nepovoljan. lako je¢epito prihv&eno da popularni sadrZaji nose u sebi
ideolosku poruku, na podfu prowtavanja popularne kulture traju rasprave kolikagpravo
mao¢ tih poruka i njihov utjecaj na konzumente sadr£8j@rey, 2009). Popularna kultura,
medutim, ne postoji samo u kapitaligtim druStvima. | u socijalistkim drzavama postojala
je kultura masaiesto slavljena kao prava kultura naroda, suprgstavlburzoazijskoj,
"visokoj" kulturi. Primjeri iz socijalistkih zemalja (nar&ito Jugoslavije) ukazuju da se
vladajita i intelektualna elita ozbiljno bavila sadrzajeapplarnih proizvoda. Iskazivala se



zabrinutost za utjecaj takvih sadrzaja i ideolg3&ruke koje potkopavaju socijalistie
vrijednosti, a zabiljezeni su i (propali) pokuJajilagaiavanja popularnih sadrzaja
marksisttkoj ideologiji (Senjkowvt,2008).

Podretena klasa koja je, prema marksistima, jedna odd'meéeoloske propagande
popularnih sadrzaja jest radka klasa.U ovom radu proi ¢u reprezentaciju radéke klase

u popularnim filmovima u SFRJ i Hrvatskoj kako litvrdio razlike i siénosti u
reprezentaciji te drusStvene formacije u ove dvijgasle. PoSto eventualne razlike proizlaze iz
ideoloskih razlika izméu SFRJ i Hrvatske u prvom poglavlja biti rijec o razlikama izméu
socijalistcke Jugoslavije i demokratske Hrvatske, te o odmpowema radriikoj klasi u obje
zemlje. U iddéem poglavlju bite rije¢ o reprezentaciji i stereotipu, te o reprezentaciji
radnicke klase u masovnim medijima. Zatém biti rije¢ o filmu kao medijskom tekstu, posto
je rijec o jedinici analize u istrazi¢&om radu. Ukratk@u opisati stanje filma u Jugoslaviji i
modernoj Hrvatskoj za pruzanje konteksta nuznogzamijevanje analize i eventualnih
rezultata. Za metodu istrazivanja odabrao sam tataihu analizu sadrZzaja, a nakon analize

ponudit¢u svoj zaklj@ak istrazivanja.
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2. HRVATSKA | SFRJ

Kako bi se moglo raspravljati o odnosu prema rédniklasi u hrvatskim i jugoslavenskim
popularnim filmovima, potrebno je prvo odrediti pesne, druStvene i ideoloSke razlike
izmedu dviju drzava. Socijalna federativna republikaaklgvija (SFRJ) nastala je nakon
Drugog svjetskog rata, a obuldada je teritorije danasnje Slovenije, Hrvatske, igos
Hercegovine, Srbije, Crne Gore, Kosova i Makedoj& je izraz dugogodiSnje teznje
juznoslavenskih naroda za ujedinjenjem u jednuwlrZanasljednica prve Jugoslavije koja se
formirala nakon Prvog svjetskog rata. N&@eazlike izmédu SFRJ i suvremene Hrvatske
proizlaze iz razlika izmi#u ideoloskog, politikog i ekonomskog sustava dviju drzava.

2.1 JUGOSLAVIJA

Federativna Narodna Republika Jugoslavija uspgstar9. studenog 1945., bila je
deklaracijom Ustavotvorne skupsStine atkea kao savezna narodna drzava i zajednica
ravnopravnih naroda. Sva vlast u drzavi pripalégenunistickoj partiji Jugoslavije, koja je
zabranila djelovanje drugih stranaka te krenulamoatavom potpune dominacije nad svim
sferama zivota. Néelu Partije, a time i Jugoslavije bio je Josip Biiato sve do svoje smrti.
Nakon Sto je Komunistka partija Jugoslavija osigurala vliast, zégla je sa svojim
programom uspostavljanja socijalizma kao prve etapputu prema komunizmu. Ubrzo je
uspostavljena partijska drzava prema sovjetskometpd komunistiki rezim pokusao je
uspostaviti potpunu kontrolu nad svim dijelovimastva. (Matkow, 2003:280).
Komunistika ideologija zasniva se na idejama marksizma,adgou ¢ijem je temelju borba
za radnika prava te unistenje kapitalizma kao sustavaigkgiriStava radnika i stvara
nejednakosttineci bogate bogatijima, a radnike zadrzava na nizizigg@ama. Sukob klasa
marksisti vide kao pokretgovijesti, a klasnu analizu kao okvir interprefaaa sve Sto se
dogodilo u ljudskoj povijesti. (Wright, 2003:2)

Karl Marx i Friedrich Engels napisali su 184&munistéki manifestu kojem su nastojali
dokazati neupitnu pobjedu "radke klase i uspostave drustva u kojem su sredstva za
proizvodnju u vlasnisStvu zajednice” (Ray#013:111). Oni su razlikovali komunizam kao
besklasno drustvo budmosti, a socijalizam kao prijelaznu fazu do takdogstva.
Socijalizam se dijeli na viSe tipova, a ¢t&e se izjednéuje s boljSevizmom koji se temelji

na uspjesnoj revoluciji radtke partije kojonte biti slomljen burzoazijski i eksploatatorski
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kapitalizam, a iz revolucijée slijediti socijalisttka drzava i drustvo. (Ra¢li2013:150). Uz
boljSeviki, najutjecajnija su joS dva tipa socijalizma;ditetski socijalizam ili anarhizam i
socijaldemokracija. Anarhisti se zalazu za dru$tep privatnog vlasniStva i drzave, a
najboljim drustvem smatra zajednicu slobodnih lj§Riavli¢,2013:150). Socijaldemokracija
je dominantna oblik socijalizma, a bit je u reforimégulaciji kapitalizma uz pongo
demokracije, pluralizma i ljudskih prava (Ray#013:153). Sve vrste socijalizma, urato
svojim razlikama imaju nekoliko zajedkih zn&ajki: jednakost, podrustvljenje, suradnja,
bratstvo i sloboda (Rawji2013:114). Jednakost je srediSnja socij&kstivrijednost.
Socijalisti vjeruju da se jednakost ne moze gostkapitalisttkom drustvu, te zazivaju
druStvenu intervenciju kako bi se jedankost poatigbog kritike kapitalizma, socijalizam se
cesto izjednauje s marksizmom. Marx je ipak imao drdga glediSta; jednakost nije bila u
fokusu, veé druStveni odnosi koji ugwju na izrabljivane i izrabljivée, te borba izmiu tih
klasa kako bi se postigla jednakost. (Neocleou§193). Podrustvljenje ili kolektivizam kao
obiljezje socijalizma proizlazi iz ideje da je pino vlasniStvo ekonomski i moralno
nepravedno te pogresno oblikuje ljudsku prirodis{@a pohlepa, sefnost). lako su se
razlikovali po tome Sto treba napraviti s privatnitasniStvom (marksisti su se zalagali za
ukidanje, socijal-demokrati zazivaju drzavnu ingTeiju, anarhisti vjeruju da je vlasnistvo
krada), kolektivizam je ono Sto razlikuje socijatiee ideologije od drugih, posto ljudi ne
mogu ostvariti svoje ljudske moguosti bez druStva i zajedniStva (R&2013:115). 1z
kolektivizma proizlazi suradnja kao ié zn&ajka socijalizma. Dok liberali i konzervativci
vide konkurenciju zdravom, socijalisti smatrajuvaai do okretanja ljudi jednih protiv
drugih. Zajedniki rad covjeku je prirodniji od rada jedan protiv drugodraylic,2013:116).
Iz suradnje proizlazi bratstvo, u koje socjaléstisto vjeruju. Ljudi su jednaki, béa i sestre, i
trebaju raditi zajedno. U socijalizmu se stoga ietarnacionalizaciji, i bratimljenju na
medunarodnoj razini (Rawi2013:116). Sloboda je imperativ socijali&thg druStva. lako
najvei izvor razlika izmeéu socijalista-anarhisti zahtijevaju potpunu slobodu
socijaldemokrati istiu individualnu slobodu i demokraciju, a marksisdb®du vide kao

oslobaienje od kapitalizma- sloboda ostaje ideal soctjgkeg drustva. (Rawt,2013:120).

Marksizam se kao temelj komunidte ideologije shvéa kao polittka i ekonomska teorija,
koju su u praksi rezimi u cijelom svijetu provodik svoj nain. SSSR, Kuba ili Sjeverna
Koreja n&elno su se vodili marksizmom u svojoj politici, appravo ti rezimi pokazuju velike
razlike izmelu teorije i prakse marsksi&kiog druStva. Te razlike su tolike da mnogi autori
marksizam vide samo kao "patiku snagu koja je izmijenila svijet bila uvelike &lapolirana
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iz samo nekoliko r&enica, kako bi se prilagodila potrebama i politilkanacionalnog
oslobaienja, u najmanju ruku onako kako su ga jegtanek, ili mala skupina ljudi,
zamiSljali." (Freeden,2001: 69). Tako se moZeda se "pravi" marksizam kako su ga
zamislili njegovi tvorci nikada nije proveo, te ga kako smatraju neki autori, zapravo i
nemogue provesti. Méutim, postoje odidene zndajke koje su proveli svi marksigki
rezimi: brza industrijalizacija, sredisSnje planj@nukidanje trziSta kapitala, jednostréka
vlast i totalitarno nepostivanje ljudskih prava.exn&ajke smatrane su ispravhom
marksisttkom praksom (Freeden,2001: 70). Takvima ih je @iia i KPJ, koja je ubrzo
nakon Drugog svjetskog ratéinila sve Sto je mogla da komunigdi rezim ima punu
kontrolu nad svim podgijima druStvenog zivota, a cjelokupna duhovna sbdeaje
utemeljena na nametanju marksiké ideologije i vekianju politike novog rezima. Obfan s
protivnicima kao i zatiranje ljudskih prava, Pat¢ pravdala povijesnim imperativom
uniStenja "kapitalistkog sustava izrabljivanja i nacionalnog ugnjetasaiiMatkovi,2003:
282). Uvdalenje socijalizma partijska ideologija vidjela jeolkgarvi korak prema komunizmu.
Socijalizam su komunistki ideolozi veltali kao novu, modernizacijsku silu sposobnu
parirati kapitalisttkim industrijskim druStvima. Kako bi se socijalito drustvo izgradilo
nuzno je ukinuti klase, te u prvi plan staviti ratku klasu i njezin razvoj.(Freeden,2001:74)
Kako bi se to postiglo, u Jugoslaviji se Partijai@ sovjetskim modelom socijalizma u
kojem drzava upravlja privredom. Nakon sukoba s&8FS8m 1948., Partija je uvela ratko
samoupravljanje kao petak kraja birokratizma. Radthio samoupravljanje trebalo je
radnicima dati ménad sredstvima proizvodnje. Tako zamisljeno, rddnsamoupravljanje
ideal je socijalistikog drustva u kojem radnici sami radi za svoj prétadnéko
samoupravljanje dozivjée svoj slom krajem 1970-ih Sée u Jugoslaviji dovesti i do
gospodarske krize, a smrt Josipa Broza Tita 128@viatce niz dogdaja koji¢e dovesti do
raspada Jugoslavije petkom 1990-ih. (Matkow,2003.)

2.2. HRVATSKA

Hrvatski sabor potpisao je 25. lipnja 1991. deldguakojom je Hrvatska postala samostalna i
suvremena drzava. ¥erije su u Hrvatskoj odrzani viSestr&haizbori na kojim su grdani
mogli birati parlament. Hrvatska je napustila jesinan&ki rezim te postala demokratska
drzava. "Pod demokratskom ustavnom drzavoméstma takav oblik urdenja politcke
zajednice u kojoj je cjelina drzavne vlasti na svaninama ogratena ustavom i zakonom"
(Sokol,1988:112). Temeljem svog Ustava od 22.ipoas1990. godine, Hrvatska je

nedvojbeno demokratska i ustavna drzava, a praravmsg izbora naglaseno je upravo kako
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bi se stvorilo Sto jge odvajanje od prethodnog, komuniktig rezima (Sokol, 1998:112).
Odbacivanje komunizma z&ib je i tranziciju prema kapitalizmu, ekonomskoustavu koji
se temelji na slobodi izbora, alokaciji resursaoifipa kao glavne pokret&e snage
privredivanja (Mesax,2001:986). U kapitalistkom sustavu raddka klasa nije u posebnom
fokusu drzave ni druStva,a trziSte treba biti Sanja regulirano od strane drzave. "Zemlje
treceg svijeta koje su imale socijalizam kao dominarmtialtk ureienja drzave i zemlje bivSeg
socijalistckog bloka pokrenule su svoju tranziciju iz komandoaijalistekih u trziSno
kapitalistcko gospodarstvo i politko uretenje” (Jwi¢, 2014:2). Tranzicijski proces u

Hrvatskoj je dugo trajao, a prema nekim autorintarjige potpuno zavrsio. (L&li2012)

Tranzicijskim procesima Hrvatska je nastojala odtbaocijalisticku proSlost i pridruZziti se
zapadnim drzavama u sustavu liberalne demokrdgijeralna demokracija je tip liberalizma,
kompleksne ideologije zasnovane na osnovnoj idigficzie koju liberali vide kao autonomiju
pojedinca. Jedan od uvjeta osiguranja slobode pheralima je vlasnistvo. Oni privatno
vlasnistvo vide kao sredstvo kojim sedmaima osigurava négoprotiv drzave.
(Ravli¢,2013:46). Liberalna demokracija smatra demokragilpm kojace omoguiti

stvaranje liberalnog drusStva. Reprezentativha deaugk u kojoj svi grdani biraju vlast koja
¢e sluziti njima osnovna je ideja liberalne demokeadrema Norbertu Ebbiou, talijanskom
politickom filozofu liberalna demokracije je "podki sustav u kojem drzava ima vrlo
ograntenu ma i funkcije nasuprot svakoj apsolutigdtoj i socijalnoj drzavi, nasuprot
svakom totalitarizmu i anarhiji. Temeljni zahtjelvdralne demokracije jest raspodjela i
ograntenje mdi te sloboda od drzavebékovi¢,2007:172). Vrijednosti na kojim liberalni
demokrati Zele izgraditi idealno drustvo su indiatizam, koristi, trziSte, razum, kalkulacija,
inicijativa, natjecanje, protektivnost drzave, pegtje zakona i procedura (\ig, 2005:62).
Individualizam je klj@na razlika izméu ideologija izgrdenih na kolektivizmu (socijalizam,
marksizam, komunizam) i liberalne demokracije. Padilmeralima, drustvo je "agregat
pojedinaca” koji se udruzuju radi vlastitih inteaieali i dalje ostaju pojedinci
(Ravli¢,2013:46). Individualizam se pojavljuje u liberainideologijama kao sredstvo kojim
se ograniava vanjski utjecaj na slobodu pojedinca. Kolektiwn se vé pokazao kao
podlozan totalitarnim ideologijama, dok individuam koristi demokratske mehanizme (npr.
opce pravo glasa) kao zastitu od prevelikechtiyzave Pakovic, 2007:169). Uz liberalnu
demokraciju vezuje se i pojam natjecanja pidih stranaka za vlast. Potiku

kompetetivhost Schumpeter definira kao "institnelai dogovor za postizanje potikih
ciljeva u kojem pojedinci dobivaju madlwivanja putem natjecateljske borbe za glaschita
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(Schumpeter, 2003:79). Ovime se pdtye ideal liberalne demokracije prema kojem drustvo
koristi demokratsko pravo glasa kako bi upostamit® vecine nad manjinom, odnosno nad
vladajwtima. Zadatak politiara i stranaka postaje zasluziti glas i pravo renpe zemlje.
Danas u Hrvatskoj univerzalno pravo glasagadstav: "Sloboda, jednakost, nacionalna
ravnopravnost i ravnopravnost spolova, mirotvorssazijalna pravda, poStivanje prava
covjeka, nepovredivost vlasniStvaiuvanje prirode £ovjekova okolisa, vladavina prava i
demokratski viSestragiki sustav najviSe su vrednote ustavnog poretka BléqguHrvatske i
temelj za tumé&enje UstavaOvime su vrijednosti liberalne demokracije utgae u Ustav.
Takader, indikator prelaska u liberalni ekonomski sugeavprivatizacija, proces kojim se
drzavno i javno vlasniStvo prenosi u privatno, @ jeou Hrvatskoj zapéeo uspostavom

neovisnost?

Uz individualizam i kompetetivnost, najvaznija idietka razlika izméu liberalne
demokracije kojoj Hrvatska tezi od svog osamostgdjé socijalizma bivse drzave jest odnos
prema radriikoj klasi. Demokraciju marksisti od petaka vide kao sredstvo burzoazije kojim
¢e suzbiti ili umanijiti radriku borbu i prava. M&utim, moderni kritéari, proavajLi

procese demokratizacije i tranzicije u zemljamaag§njeg socijalizma prepoznaju u
radnickoj klasi silu koja donosi demokraciju. Ratka klasa igrala je klgnu ulogu u procesu
demokratizacije u tranzicijskim zemljama, nerijeeudruzujéi u radntke stranke
(laburiste), pokuSavagudemokratskom borbom osigurati prava radnika (€Ql1999).
Medutim, liberalizam se u svojim principima (individimna, natjecanja, demokracije) ne
obraa niti jednoj specitinoj skupini, vé narodu. Raditka klasa, odnosno njezini pripadnici
kao pojedinci u liberalnim drzavama imaju érjednaku svim drugim gdanima
(Ravli¢,2013). Moderni marksisti néadrzave vide samo kao zamaskirani izraz zé ore
najdominantnije klase u druStvu, te tvrde da smi@d kapitalizmu, koji j&vrsto vezan uz
liberalnu demokraciju, opet u podenom polozaju (Femia,1993). Moderni lj&ai u
suvremenoj Hrvatskoj kritiziraju demokraciju kagngatelja radntke klase, a kapitalizam
izjednasuju s fasizmoni.U demokratskoj Hrvatskoj, radtkia klasa samo je jos jedna

skupina, dio demosa koji svojim pravom glasa mdjati na eventualnu promjenu vlasti.

Radntka klasa u Hrvatskoj i u Jugoslaviji imaju drdgiaretman. Od fokusa politke i
intelektualne elite, radtka klasa postaje (samo) dio drustva u liberalnojalaaciji. Razlike

! http://www.sabor.hr2015
? https://hr.wikipedia.org/2015
3 http://www.advance.h2015

15



izmedu dviju ideologija najvazniji su uzrok potpuno daiijeg statusa raddke klase u dvije

drzave.
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2.3. RADNICKA KLASA U JUGOSLAVIJI

Radntka klasa klj¢an je pojam u marksizmu. Marx radki klasu definira kao klasu koja
nema pristup ekonomskim resursima i sredstvimazpoainje te je stoga prisiljena prodavati
svoj rad kako bi priskrbila sredstva za zivot. Kalisticka klasa je ona koja posjeduje
sredstva proizvodnje, te eksploatira radnike kalksivorili kapital svojim radom (Wright,
1997). Prema marksistima ratka klasa je samo joS jedan pribor kapitala; kaigiidka

klasa iskoriStava radnike kako bi osigurala selismaalan profit, ali i zakonitosti
kapitalizma kao sustava kako bi ratka klasa ostala na nizoj poziciji, sustavno joj
onemoguujuci napredak i ulaganje u vlastiti razvoj (Marx, 1864 modernom praotavanju
radnicke klase, marksisti ju sv@&e povezuju s pojmovima rase i spola, ali i dalje u
prowavanju ostaje kljtna dimenzija mé, to¢nije ma: koju osoba ima nad svojim radom te

stupanj autonomije tokom rada (Freie, 2007).

U Jugoslaviji, kao drzavi koja pokuSava uspostaatijalizam kao prvi korak prema
komunizmu, radriika klasa i njezina borba imala je posebartana radnikoj klasi i

njezinoj borbi, puno se pisalo i raspravljalo u SFRradniko samoupravljanje slavljeno je
kao epohalni zadatak kaje omoguiti integraciju rada i kapitala pod kontrolom rakizi
Radntka klasa se nakon 1945. gaéa barem deset puta zahvaljijundustrijalizaciji i
urbanizaciji, a prema podacima iz 1981. u rékimiklasu je spadalo 64,4% svih zaposlenih u
druStvenom sektoru. Dolaskom socijalikg drzave i okretanjem prema industriji stvorio se
pretezno radiki karakter cijele Jugoslavije. (Suvar,1984:34)dRiska klasa u SFRJ jos je
klasa u promjenama, dinaina i otvorena, te joS nije u potpunosti zagosptaldrustvenim
odnosima, ali je postala proizdaka klasa koja i upravlja (zahvalj@jusamoupravljanju) te
je time postala nova radikia klasa, kakvu nisu jos razvila ostala socijalkgtidrustva. Ipak,
iako radnéka klasatini osnovu socijalistikog samoupravljanja, nisu ni u SFRJ suzbijene
tendencije degradiranja radke klase sa subjekta na objekt, a réklaiklasa je i dalje
potisnuta iz polittkog sustava socijaliskog samoupravljanja, a neposredno upravljanje u

udruzenom u radu jo$ je pod pritiskom tehnobiralag) monopola (Suvar, 1984)

Ustav SFRJ iz 1974. u osnoviméeima naglasava: "Socijaligkio druStveno uidenje
Socijalistcke Federativne Republike Jugoslavije zasniva sdasdi radnéke klase i svih
radnih ljudi i na odnosima nda ljudima kao slobodnim i ravnopravnim proiziima i

stvaraocima®. Radnéka klasa u SFRJ nakon rata formirala se iz deagje koja je imala

* www. wikipedia.com, 2015
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za cilj stvoriti novo drustvo. Takav udar na sdljasdoveo je do poveanja gradskog
stanovnisStva (urbanizacije) i stvaranja rattei klase. Dokaz da je radka klasa stvorena
Marijan KoroS¢ vidi u ¢injenici da je od 1955. do 1984. industrija suof@la u punjenju
drzavnog proréuna s 35,5%, a u investicijama s 34% (za usporpdbaprivreda je stvarala
samo 17,8% protana), te u podatku da su u strukturi r&riklase véinu imali

kvalificirani radnici (47%), Sto pokazuje da segdi u obrazovanje radikie klase.
Propaganda Jugoslavije tvrdila je da je u SFRJit&drklasa svojim inzistiranjem uvela
radnicko samoupravljanje. Prava je istina da je ono hdmetnuto odozgo od strane
vladajwih i tako postalo sredstvo postizanja volje eltaime je guSio pokuSaje pravog

samoupravljanja.

Zakon i Ustav SFRJ radikioj klasi davali su povlasten, centralni polozagrtipski celnici i
intelektualci hvalili su raddko samoupravljanje i status radnika u SFRJ kao¢afsegnut u
drugim socijalisitkim drzavama. U stvarnosti situacija je bila znadnagaija. Naime, iako u
teoriji nije smjela, i u SFRJ je postojala povlastevladajda klasa koja je imala monopol na
mo¢, kontrolu nad uvjetima proizvodnje, materijalneviastice i kolektivnu svijest. lako su
radnici sami trebali sudjelovati u odluanju koliko ¢e zardivati, ta odluka ipak je
prepustena vladagim elitima. U Jugoslaviji je postojalo i iskoriStvje radntke klase i
njezinih potencijala. Darko Suvin tvrdi i da jeugpslavenskom drustvu postojala jasna
klasofobija, nijekanje i postojanje klasnih razlib@ strane viadajie klasé. Kao to sam e
napomenuo u prvom paragrafu intelektualci popuyteS8uvara kritizirali su poloZaj radkie
klase kao joS nedovoljno snazan, a utjecaj drza&elyijek previSe prisutan u stvaranju
kapitala. U istrazivanju klasno-slojnih nejedankdglihajlo Popove (1984) je zakljdgio da
one zaista postoje u jugoslavenskom drustvu te daogda i najvaznija razlika izthe
upravljaa i proizvataca; radnéka klasa joS je poddena drzavnim organima, umjesto da ih,
Sto je jedan od ciljeva socijaliskie drzave, potpuno ukine. Raskorak idim@roklamiranih
ideoloskih i politekih ciljeva i postojée druStvene prakse je postojao, a pobjeda ¢keni
klase i uspostava prave socijalike drzave dé c¢e tek nakon reformi jugoslavenskog

drusStva i politike (Popo¥i1984).

Radntka klasa je u SFRJ bila samo u teoriji na povlasteii izjedartenom polozaju. lako
je radniStvo opisivano kao osnova socijatist drzave, radiika klasa je u SFRJ ipak bila

podreiena interesima viSe, uprauja-birokratske klase. Ta uprauljea klasa nametnula je

S http://arhiva.portalnovosti.con2015.
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radnicko samoupravljanje kojom je Partija pokuSala jugeshsko drustvo uvijeriti u pobjedu

socijalizma i radrike klase.
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2.4. RADNICKA KLASA U HRVATSKOJ

U Hrvatskoj kao demokratskoj, viSestrakaj drzavi radnitka klasa nije u ideoloSkom niti
politickom fokusu. Odnos prema radniku, radniStvu i rékim pravima viSe nije odrken
ideologijom marksizma \gje ureien Zakonom o radu. Zakonom je definirano da jexdiirk
(zaposlenik, uposlenik, djelatnik, namjestenikZbkenik i sltno — u daljnjem tekstu: radnik)
je, u smislu ovoga Zakona, ftkia osoba koja u radnom odnosu obavlja deine poslove za
poslodavca®U ovoj definiciji vidljiva je razlika izméu percepcije radnika u Hrvatskoj i
Jugoslaviji, u kojoj je radnik morao "preuzetitbigsku odgovornost za denje drustva”, a
Sitava drzava je "proradila kao organizirana viashe klase"(Suvar, 1984:55). U suvremenoj
Hrvatskoj radnik je "samo" zaposlenik, a njegprawva i obveze oddeni su 7 ¢lankom
Zakona o radu. Radniku je poslodavac duzan datdgopoStenu plal u zamjenu za
obavljeni rad, a radnik je obvezan osobno obayjasiao. Poslodavac je radniku duzan
osigurati sigurne uvjete za rad, te Stiti njegowestdjanstvo od postupanja nadiaih, a svaki

oblik diskriminacije na radnom mjestu je zabranjen.

U Hrvatskoj je u vrijeme pisanja ovog rada (stud&dii5.) na vlasti socijal-demokratska
stranka, SDP. U 10. &ki svog programa, SDP-ova Vlada iznosi éoga o odnosu prema
radnicima i radniStvu. Vlada jainzastitu prava radnika, borbu protiv ugnjetavanja,
iskoristavanja i diskriminacije na radnom mjestao k osiguravanje sigurnosti ratidedan
od ciljeva socijalizma je ostvarivanje socijalnéaire, a to se postiZze "socijalizacijom
troSkova reprodukcije radtke klase" odnosno "prisilnim izw@njem doprinosa od
kapitalista kojice se koristiti za pontou financiranju mirovina, osiguranja i zdravstvenih
troSkova." (Freeden,2001:83). S tim u skladu i ®DProgram naglasSava da sté€eni viSak
proizvodnje usmijeriti u obrazovanje, zdravstvo favine te time osigurati boljitak za cijelo
drusStvo. Program takler zagovara radéku participaciju, suodkiivanje i sindikalno
djelovanje te navodi da su sastavni dijelovi Vladjrodnosa prema rad¢kim pravima:
"Pravo suodlgivanija, sindikalnoga i poslodatleog organiziranja, pravo na Strajk, pravo
kolektivhog pregovaranja i ugovaranja, osiguravaeijalnoga minimuma dohotka, pravo
na sigurne uvjete rada i zdravo radno okruZzenpygna profesionalni razvoj i obrazovanje

na radu, pravo na socijalnu sigurnost i socijalsigranje povezano s radom".

5 www.zakon.hy 2015
"www.zakon.hy 2015
8 https://vlada.gov.hr2015
° https://vlada.gov.hr2015
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Ovaj program, kao i Zakon o radu, naglasSavaju badigiave za prava radnikadwvanja
dostojanstva radniStva. Stvarnost ipak pokazuje dadniStvo u Hrvatskoj u teSkom stanju.
Eurostatovo istrazivanje iz 2014. smjeSta Hrvatskwlnu ljestvice po satnici fizkih

radnika, te biljeZi pad od 0.8 % u satnici u odnoaiprethodne godih® IstraZivanje
Eurobarometra iz 2014. navodi da je zadovoljsteimika radnim uvjetima u Hrvatskoj ispod
europskog prosjeka, te da veliki dio radnika nastiés kao glavni faktor nezadovoljstva
radnim mjestom. Sindikate u Hrvatskoj med@sto kritiziraju kao ispolitizirane i bezopasne
skupine koje su radnike izdale, a ratkoi borbu zanemarile u korist vlastitih interésa.
Hrvatska radriika klasa prosla je put od slavljene klase Kejalonijeti socijalistiku

revoluciju u SFRJ do samo joSs jedne pdeéres i nezadovoljne skupine u hrvatskom drustvu.

10 http://ec.europa.e 015
1 hitp://www. novilist.hr/ 2015
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3. FILM | IDEOLOGIJA

Marksisti smatraju raddku klasu kljienom, ali podréenom i manipuliranom drustvenom
formacijom. Jedan od tima kojim vladajéa klasa postize podtenost radrike klase,
odnosno prihvéanje nepromjenjivosti posta@eg stanja, su ideoloSke poruke strukturirane u
popularnim sadrzajima. Nafito je snazan prijenosnik ideologije film, koji seStanjem
kamere omogtuje”ulazak” u film, identifikaciju s likovima kagrihvatanje hijerarhijskinh
diskursa uienih u filmu (Toynbee, Gillespie,2009:172). Ideojage kompleksan pojam koji
nema jednostavnu definiciju. Cormack je u svojqgjzirideologynaveccetiri razlicite
definicije, a Eagleton ih ldeology: An Introductionnavodicak 16 (Willis, Taylor 1999:29).
Jacu se ovdje posluziti definicijom iz Oxfordovog ¢jeka: "Ideologija je skup ideja i
uvjerenja koji tvore temelj ekonomske i palke teorije ili kojih se pridrzava odtena
skupina ili pojedinac"(1995:589).

Ideologijom u cjelosti, pa tako i u medijskim tek@ima, najviSe su se bavili marksisti. U
fokusu marksistike ideolosSke analize je pokuSaj séaaja kako dominantne druStvene
skupine reproduciraju odnose éndkako bi to postigla, vladaga klasa koristi medije kako
bi ojatala dominatne vrijednosti i svoju drustvenu i pokt mat (Willis, Taylor,1999:30).
Marksisti vide masovne medije kao sredstvo narkagem dominatne skupine u drustvu
zamagljuju vlastitu dominaciju. Medijski tekstovriskturirani su kao odrazi odnosa éna
drusStvu, a istovremeno ne dopustaju pddrém skupinama da sebe percipiraju kao
podreiene ili eksploatirane (Storey,2009:3). ddiemarksistima koji su analizirali ideologiju
masovnih medija iste se Louis Althusser. On je tvrdio da se druSteeimosi potrebni za
odrzavanje kapitalistke ideologije potutuju kroz ideoloSke drzavne aparate, u koje spadaju
i masovni mediji. Time se omoduje da odréene ideje postanu stvarne, a kapitalisti
poredak postaje nepromjenjivo, "prirodno” stairjeStva. Podidene skupine postaju pasivni
primatelji dominatne ideologije i ne mogu se bapiiotiv medijskih slika. Takvom glediStu
suprostavlja se Stuart Hall koji na Gramscijevom@pu hegemonije objasSnjava kako se
dominatna ideologija prenosi svjesnim pristankordrgidenih klasa, posto im se viadégu

klasa namée kao ona najsposobnija pobrinuti se za njih. (¢/ilfaylor, 1999: 32).

Svaki film kombinira elemente forme i stila kakofbrmirao ideolosko stajaliste.
Karakterizacija likova, montaza, reZija ali i konzpgmja kadra i osvjetljenje utf@ na poruke
koje film Salje i pokuSava izazvati odenu emociju u gledatelju (Bordwell, Thompson,
2010:770). U utjecajnom eseju francuskog tetaed filma Jeana-Louisa Baudryja uvodi se
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pojam filmskog aparata (cinematic apparatus),@spada kompletan teldki sustav od
kamera do ekrana, koji prenose atineo zn&enje do gledatelja. Baudry tvrdi i da postoje dva
natina identifikacije s filmom- identifikacija s poglem kamere i s likovima u filmu.
(Toynbee, Gillespie,2006:172). U drugom vaznomweseplin McCabe je uveo pojam
klasiéno realisttnog teksta (classic realist text-CRT) kojim je @javao ideologiju u filmu.
On tvrdi da narativna proza ima funkciju govoraist te da se ono Sto jeceso u narativno-
proznom obliku uzima kao istinito automatski, bbzaganja da je neSto uée re&eno. U tom
smislu, film je duboko ideoloski poSto se zasnigalaziji (Toynbee, Gillespie,2006:172).
Film je isprepleten s ideologijom gotovo odiptaka postojanja. Jedan od prvih hitova
amertke kinematografijeBirth of a Nationbio je propagandni uradak koji je promovirao
rasizam i superiornost bijele rase u Americi. Njagprikazivanje pomoglo je ¢anju
rasisttke organizacije Ku Klux Klan (McQueen,2000:247).ristenje filma u propagandne
svrhe u nacistkoj Njemakoj dovedeno je do savrSenstva; prikazom rezimsgjrijatelja
kao prljavih, podlih, okrutnih mrzitelja svega njatkog potpomognuta je okrutna ideologija
mrznje. Istovremeno, njerdla narod (nareéito vojnici) josS od 1933. prikazuju se kao
plemeniti domoljubi, spremni Zrtvovati sve za svdpmovinu. Ovakve slike i reprezentacije
pomogle su stvaranje slike Adolfa Hitlera kao sggdisi naroda, a drugih rasa (né&to

Zidova) kao neprijatelja i parazita (Jason,2018jnsku ideolosku mékoristile su i
komunisttke i socijalisttke zemlje. U Jugoslaviji se nakon drugog svjetsiatg stvorilo
novo drustveno udenje (polittko i ekonomsko), a ideju te nove zemlje trebalprgnijeti
narodu na neki i, a "film je za te svrhe bio viSe nego idealnedstvo, jer su se
koris¢enjem ovog medija na jedan indirektarginavrlo sugestivno i uverljivo, mogle
plasirati one vrednosti koje su u ode@aom trenutku bile najpozeljnije” (Zvijer,2009:30)
jugoslavenskom ratnom filmu prikazane su sve vnigedi nove nacije kroz plemenite i hrabre
partizane, suprostavljene demoniziranim faSistiffaijer,2009). Socijalisti su film koristili i
kao propagandu komunigkie ideologije, naré&to u zanru udargkog filma. U tim filmovima
slavi se uspjeh radnika koji su teSkom zrtvom pradispjeli ostvariti iznimne rezultate.
Svrha takvih filmova bilo je slavljenje komunizmeadniStva koje samo u komunizmu
dozivljava poStovanije i status kakvo zasluzuje.riape prikazan kao plemenitovjek koji u

slobodno vrijemeita knjige, odlazi u kazaliSte i uziva u obiteljgkdili (MatoSevic, 2013).

Prowavatelji suvremene filmske ideologije, &age su usmjereni na ameke filmove. Neo-
marksisti tvrde da je svaki hollywoodski film nakneacin prenositelj dominatne ideologije,
te da tematskim odabirom (hrabri muski protagomiasilje kao rjeSenje, rasno profiliranje) i
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reprezentacijom poddenih skupina (Zena, etih i seksualnih manjina) prisiljavaju drustvo
da prihvati postojee stanje stvari kao pravedno i nepromjenjivo (Rigatiner, 1988:1).
Medutim, Kellner i Ryan su svojim istrazivanjem uturdia Hollywood nije "ideoloSki
monolit" i da "filmovi funkcioniraju raztito u razlgitim kontekstima" (Ryan,
Kellner,1988:2). Autori navode primjere hollywoodskiimova koji su se svojim ideoloSkim
porukama sukobljavali sa konzervativnom ideologij@nog ametikog filma, time

podupiri€i borbu za rasnu, spolnu i seksualnu jednakosti{Rigallner,1988:4). Ipak, ljevica
i, naraito,feminizam i dalje smatra reprezentaciju u attkenin filmu represivnom za
manjine, nardito crnce i Zene. Filmsku industriju proziva senegativan prikaz crnih Zena
Sto utj&e na njihovu percepciju sebe samih (West,2010jegdee secuju i kritike na r&un
nedovoljne zastupljenosti raglih identiteta u filmovima. Centar za afro-and&e studije na
sveuilistu u Kaliforniji izdaje godisnje izvjeg® o raznolikosti (diversity) u ameékiom filmu,

u kojem detaljno analizira zastupljenost i tretmazlicitih manjina i identiteta u
hollywoodskom filmu‘? Pretpostavlja se da negativna reprezentacija manijilentiteta

utjece na percepciju tih skupina u stvarnosti, téel@odjednaka i pozitivha reprezentacija tih
skupina dovesti do jednakosti i u svakodnevnomtaiveilmu se i dalje, dakle, pripisuje
ideoloSka mé, a u fokusu ideoloSke analize sada su manjineliepa njihova prava kroz

pravednu reprezentacift.

12 hitp://www.bunchecenter.ucla.ed@015
13 http://annenberg.usc.ed?015
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3.1 REPREZENTACIJA | STEREOTIP

Pod pojmom reprezentacija obukiaeno praksu stavljanja nekoliko razlih znakova
zajedno kako bi kompleksne, apstraktne pojmaseilujasnijima i smislenijima.

(Willis, Taylor 1999:39). Iz ove definicije slijedia je mogte sve druStvene koncepte na
neki n&in medijski prikazati. To mogu biti: emocije (ljubarea), drustvene skupine (bijele
Zene) i drustvene formacije (radka klasa). PoSto se mora odabrati kejznakovi biti
spojeni u jedno zrignje, tekst koji se dobiva govori nesto o onimaels® reprezentira, kao i
onima koji predstavljaju. Zbog toga se moze zaHijaa je reprezentacija
ideoloSka.(Willis, Taylor 1999:40).

U svakom trenutku postoji nekoliko reprezentacijaga Sto se reprezentira; ne postoji
jedinstven, prirodan rn prikazivanja neke skupine. Upravo stoga Stoeegntacija nude
razlicite, a ponekad i ogee prikaze neke skupine, ne moze se na njih gledatna istinitu
verziju prikazanog, wekao odraz odnosa réiau drustvu.Tako npr. mnoge feministkinje
negativne prikaze zena u medijima vide kao dokazjadnalnog mehanizma koji joS uvijek
vlada nasim zivotima (Willis, Taylor 1999:40). JoHartley tvrdi da su reprezenatacije
konkretna forma apstraktnog pojma, te da su ponekade. Reprezentacije se dee

vezuju uz polittke i kulturne teme kao Sto su rasa, spol ili kigsiartley, 2004:202).

David McQueen upozorava da je lako previdiatjenicu da je svaka reprezentacija
selektivna, ogragdena ili kadrirana, univokalna (sa samo jedne p@icida je rezultat
mehaniéke obrade ili posredovanja. Ako previdimo ove osehieprezentacije, zaboravljamo
da reprezentacija ne prikazuje potpuni kontekstjaiu scenu. Budti da se n&n na koji

nam je svijet predstavljen poklapa €inam na koji predstavljamo svijet samima sebi, sklo
smo takva reprezentacije besprigovorno prihvaatiboraviti da su ih stvorili i do nas
dopremili neki sasvim nepoznati ljudi. (McQueenQ@A.80). Medijsku reprezentaciju bitno
je prowavati jer omogtuje shvganje zasto se jedan koncept u drustvu tretira natedi
n&ain, odnosno "kako tretiramo druge dolazi odina na koji ih vidimo, a kako ih vidimo
dolazi od reprezentacije" (Dyer1993:1,prema Hg2@04:202).

Burton (1990) tvrdi da su mediji odgovorni za regaetaciju drustvenih grupa tako Sto
odreiene tipove ljudi reprezentiraju na temelju ponavljeelemenata, koji nose afeje u
vezi s karakterom i nasSoj percepciji tih tipovaj pieoces se odvija na tri razine: Tipovi,
Arhetipi i Stereotipi. Tipovi su prepoznatljivi,ialisu stereotipi. Burton pretpostavlja da je to

zato Sto nisu ocrtani dovoljno jako (nije &ao viSegodiSnjim ponavljanjem) ili su toliko
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posebni da se ne mogu primijeniti ni na jednu siyakupinu u drustvu.(McQueen,2000:182)
Arhetipi imaju duboke korijene u kulturi, to su peri koji se tisdlje¢ima proviae kroz
kulturne tvorevine. Stereotip je "uvijek tijesnovezan s pitanjem
reprezentacije”.(McQueen:2000:182).

Stereotip ukljduje uzimanje lako shvatljivog skupa karakteristzkkakoje se smatra da su
primjenjivi za neku grupu, na temelega se onda predstavlja cijela grupa.
(McQueen,2000:182-183). Ono Sto stereotip razlikajestalih formi reprezentacije jest Sto
nudi nerazdvojive predrasude o onima na koje sesidiVillis,Taylor 1999:41). Tako se
cijeloj kategoriji ljudi dodjeljuje ista osobinasvi postaju isti. Jedna od dage
stereotipiziranih grupa jesu rasne skupine, pakao $vi Zidovi bogati i imaju velike noseve.
(Willis, Taylor 1999:41). Stereotipi ukazuju na druene razlike i sluze kao indikatori
druStvenih odnosa ndbi sukoba. Stereotipi odrazavaju odnose domina@mdreienosti, ali
podreiene grupe tako su prikazane od strane onih kog d&u druStvenu ma Stereotipi se
toliko ponavljaju dok nedu u ideolosko, "zdravorazumsko" razmisljanjeudilina. Mnogi

kriti ¢ari upozoravaju na Stetne posljedice stereotipaSka je stvaranje stavova i misljenja o
grupama ljudi koji se tesko, ili nikako, ne mijguoja(Willis,Taylor 1999:42) Tessa Perkins
prowtavala je stereotipe i ustvrdila neka pravila o ajimisu nuzno uvijek lazni, mogu biti i
pozitivni, mogu se odnositi i na vlastitu skupime, vezuju se obavezno uz padau ili
manjinsku grupu, mogu u isto vrijeme biti i prassioZeni, i nisu kruti i nepromjenjivi. U
svojoj pomalo optimistinoj analizi stereotipa, Perkins nastavlja s tvrdnpta stereotipi ne
moraju nuZno utjecati na nase ponasanje i stavoggemo imati stereotip o nekome, ali ne |
nuzno vjerovati u njega. Metim, i Perkins smatra da se stereotip koristi virokrazlicitih
mehanizama druStvene kontrole, te predstavljajaridvustvenog ugnjetavanja od strane
dominantnih grupa. (McQueen,2000:184-186). Markdiatteorija nalaze da stereotipi sluze
u Sirenju dominantne, kapitaliskie ideologije te da onemo@uju klasnu borbu pottenih
skupina, zbogega su medijski posredovani stereotipi opasni. (Me£p,2000:246).
Dominantne ideologije nisu silom nametnute pddrem skupinama-one ih same pribapu.
DruStvene podjele, kao npr. srednja klasa kojakijie od radnrike jer je to svojim trudom i
zasluzila, uzimaju se kao prirodne i neizbjezdedan od glavnih gaa na koji dominantne
ideologije prodiru u nas svakodnevni zivot i svijest kroz njihovo postojanje i ponavljanje
u kljucnim drustvenim institucijama kao Sto su pravni iadmvni sustav, monarhija i,
znaajno, mediji" (Willis, Taylor 1999:48). Pristanak dominatne ideje je dobiven

zahvaljujui njihovom stalnom ponavljanju, zb@gga se uzimaju kao zdravorazumska
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perspektiva. Status quo opisuje se kao neizbjggamanje méni automatski prihvéaju
svoju sudbinu i poziciju u drustvu. Hegemonijskispup (Gramsci) nalaze da medijske
reprezentacije imaju kljinu ulogu u dobivanju, osiguravanju i odrzavanjwidékog
pristanka publika.( Willis,Taylor 1999:34) U tom msha stereotipni prikazi drustvenih grupa

ima ideolosku funkciju odrZzavanja statusa quoar§a dominatnih ideja.

Prowavanje medijskih reprezentacija zépla je Frankfurtska Skold&iji su pripadnici
Horkerheimer i Adorno uveli pojam kulturne indugrkoja proizvodi masovno distribuirane
popularne sadrzaje s ideoloSkom snagom koja imadritavanje dominantne, kapitalidte

ideologije. Danas su u fokusu ptmanja reprezentacija roda, spola i klase.

3.2. REPREZENTACIJA RADNIKE KLASE

Pripadnik Frankfurtske Skole Leo Lowenthal smatiadkkulturna industrija obeshrabruje
mase da misle izvan okvira svoje sadasnjosti, a kako postigla, kulturna industrija koristi
se standardizacijom, konzervativizmom i stereotgiRadnika klasa time se depolitizira te
joj se ograniavaju potencijali koje moze ostvariti u opresivnkapitalisttkom drustvu
(Storey, 2009:63).

Stereotipan prikaz radtke klase posebno je vezan uz jednu podskupinusa phavi
ovratnici. Plavi ovratnici od p@tka 20. stoljéa u SAD-u oznéavaju radnike koji se bave
fizickim, napornim i "prljavim" radom. Njima su supt@djeni bijeli ovratnici, radnici
zaposleni winovnickoj sluzbi koji se bave nekom vrstom intelektualmada. (Schaffer, Van
Horn,2003:54). Plave ovratnike u popularnoj kultiesto se prikazuje kao odbojne
karikature, ali i to je samo "odraz prevladaviaumitova i stereotipa o radikoj klasi"
(Schaffer, Van Horn, 2003:55). Prva je &ajka njihov fiziki prikaz; prikazuje ih se kao
velike, debele ili na neki g fizicki snaznima. Karakterom su&iiji djeci, u smislu da su
vodeni instinktom, a ne razumom i ne razmisljaju Ekiti ve¢ posuienim i doslovnim
terminima. Njihov pogled na svijetu u pravilu jerkaervativan. Ovakvoj negativnoj
reprezentaciji suprostavlja se reprezentacija gaxratnika kao plemenitog divljaka,
covjeka koji radi fizEki naporan posao, ali upravo zato ima ddiesustav vrijednosti koji
cijeni poStenje, moralnu snagu i zajedniStvo, odnaguprostavlja se drustvu koje te
vrijednosti zatire; plavi ovratnik postaje simboalogcovjeka i otpora sustavu (Schaffer, Van

Horn,2003:56). Kitch navodi mEan primjer ovakvog pristupa; smrt davanestoricerudi
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eksploziji u rudniku medijski je prikazana kao pksmto i hrabro Zrtvovanje njihovih Zivota
za dobrobit industrije i nacije. Time su mrtvi rudaostali romantizirane zrtve srednje klase,
a prilika za skretanje paznje na teSke uvjete imk@yade propustena je radi stvaranj&eo
"pohvalnoj" smrti za dobro drugih.(Kitch,2007 i@ Weltman, 2007:5)

Prikaz rada i radnika u filmu u SAD-u je oddptka vezan uz dominatnu kapitakiii
ideologiju u toj zemlji. Strah od organiziranja nékh u sindikate utjecao je na stvaranje
propagandnih, anti-sindikalnih filmovad&ed 1911. U desetlfgma koja su uslijedila,
cenzura je zahvatila Hollywood, a mnogi filmovi kppzitivno prikazuju radnike i radnisStvo
jednostavno su zabranjeni, dok su filmovi koji adnike prikazivali kao bezumnu gomilu bili
dopusteni. lako se tokom 1930-ih situacija za reelipiopravila, te je tako doslo i do nekoliko
filmova i dokumentaraca koji prikazuju radnike wpgivnom i realnom svjetlu, krajem
drugog svjetskog rata dolazi do podizanja "crvesrgke", opeg straha od komunizma. S tim
u skladu, u filmu se radeki sindikati opet prikazuju negativno, a nekolikmimaka koje
podupiru radnika pitanja suskl se s cenzurom i zabranama. Tokom 1960-ih i keabi
civilna prava, pitanja rasnih i spolnih prava payezse s pravima radnika. Tokom tog i
iduceg desetljéa, nekoliko filmova pozitivno prikazuje radnikeadnika pitanja, iako se
stereotipni prikaz radnika kao zadrtog i agresivpogvljuje v& 1970. Tokom 1980-ih i
1990-ih sindikati nestaju iz fokusa, airea filmova bavi se teSkim Zivotnim uvjetima
radnicke klase koji ih odvode u droge, alkohol i krimig&cahffer, Van Horn,2003).

David Weltman navodi da medijske reprezentacigimitke klasetesto imaju zajeduiki
faktor, a to je socijalna nepokretljivost ratke klase("frozen working classness"). Naime,
radnici ne mogu napredovati; njihov prikaz gowaisu oni vjéito na istim pozicijama iz
kojih ne mogu pobj&,a njihove niZe pozicije prihéaju se kao vigne istine. Time se
radnickoj klasi ne dopusta razvoj posebnog klasnog itietati Radrika kultura prikazuje se
kao ne-kultura, suporstavljena kulturi uma visiagd, a radnik je u medijskom tekstu
utjelovljenje neobrazovane mase. Pripadnici réddnklase smrznuti su jer mogu napredovati
samo odbacivanjem svoje klase, a ponekad téaunfpe mogude posto je rijeé o naslij@enim
i fiksiranim identitetima. Odraz toga Weltman (20@8i u prikazu radnike klase u
televizijskim serijama, gdje ih se prikazuje kasp@sobne glupane kojima je potrebno
vodstvo srednje klase kako bi im se objasnile nigatvarnosti (Weltman,2008). Posebnu
paznju prikazu radnika u televizijskim serijama\yeif je Richard Butsch (2005)koji je
analizirao radnike u serijama tokom pet desgljé) vremenu prije televizije, prema

amertkom radnistvu mediji i kultura odnosili su se s feegnjem i divljenjem. Negdje nakon
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Drugog svjetskog rata, sa snaznim ulaskom televizggmexiki svakodnevni Zivot, javni
diskurs se mijenja; od 1950-ih, biljezi Butsch,Iywdje pad divljenja za ameiko radnistvo.
Fizicki radnici- rudari, klesari,zanatlije- pmju se prikazivati kao glupani, a njihova
zanimanja kao znak poraza. Intelektualni radnreidsji sloj, dobiva na vaznosti u
amertkom kulturnom diskursu, dok su radnici oni kojiunisnali intelektualne mogunosti
postii udoban zivot srednje klase. Oni se postepen@puiki kao nekulturni glupani, s
pivskim trbusima i zadrtimiesto i rasistikim stavovima. Butsch (2005) zaktuje da je
stereotip nesposobnog i odbojnog radnika u sitcamistaljen, te da dovodi do
demaskulinizacije ameikog radnika, te opravdava njegovu nisku pozicijo.pbnizenje
amertkog radnika pogotovo je naglaseno konstantno spisobenama koje ga okruzuju, te
superiornim muskarcima iz srednje klase koji laka usklauju profesionalne i obiteljske
obveze (Butsch,2005). Paradoksalno, jos jedan do&gativnog odnosa prema ratkaj
klasi u medijima jest i nedostatak prikaza radnit@da. Radni dio dana velikog dijela
populacije uope nije prikazan u medijim&me se radrikoj klasi opet onemoduije klasno
identificiranje. Srednja klasa &elesetljéima ignorira i mistificira ekonomske odnose, te
pokuSava napadati i oslabiti ratke institucije, tako oduzimagupriliku da se radriki

identitet u medijima naglasi i slavi (Kirk, 2007gpnaWeltman,2008:5).

Uz onemogtavanje razvoja klasnog identiteta ratka klase, medijske reprezentacije
radnika onemogtuju i prikaz stvarnih nedostataka njihovih Zivdgadniku klasu prikazuje
se posebnim a@om odijevanja, zivotnog stila i komunikacije zb&gpa ju se dozivljava kao
pod-klasu (underclass) s osobinama prljavostsisgkog promiskuiteta, zadrtosti, lijenosti,
agresivne muzevnosti i preplodne Zenstvenosti. ifids Dorling 2007 prema Weltman,
2008:7). Zbog svega ovoga, stvarni problemi s kajga radnici suséa u drustvu koje ih sve
viSe odbacuje, ostaju skriveni i nepoznati. Weltmawnodi da se za cijelu jednu skupinu
radnicke klase vezuje negativan pojamay, koji nosi u sebi negativne osobine pod-klase, te
da na internetu postofétave stranice pos¥eni mrznji zachavoveTakve stranic€esto u

sebi nose podtekst protkan mrznjom i neprijatedjstyprema siromasnoj radkoj klasi.
(Weltman, 2008:7). Radka klasa, dakle, u pravilu se prezentira negati\gtereotipno, a
takav prikaz jedan je od faktora koji onemégju napredovanje i razvoj cijele jedne

druStvene skupine, tak izaziva klasnu mrznju, prijezir i neprijateljstv
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4. FILM KAO MEDIJSKI TEKST

Film nastaje kombiniranjem formalnih i stiligkih elemenata, a svaki film kombinira te
elemente na takav @iai kako bi "iskazao neko ideolosSko stajaliStég lmno otvoreno
naglaseno ili prikriveno." (Bordwell, Thompson, B0472). Za razumijevanje ideologije
filma, nuzno je shvatiti kako forma i stil kreirapmaenje, a to se ne moze poshez

razumijevanja kako nastaje i funkcionira film kaedhjski tekst.

Film je fotografski i fonografski (slikovni i zvimi) zapis izvanjskog svijeta. (Gili2001:87).
Film spada u tradicionalne masovne medije. Masowdiji su istovremeno komunikacijski
oblici/proizvodi, institucije, organizacije i kultme formacije; institucije masovnih medija
proizvode i distribuiraju, a proizvodi i sadrzaj so&nih medija namijenjeni su prodaji i
dostupni svim dijelovima drustva. (Perusko, 201L:Fim ne mora nuzno biti samo
industrijski proizvod usmjeren na stjecanje profitet moze biti i umjetniko ostvarenje.

Film je istovremeno i "osobni dozivljajni i drugtvi fenomen, kulturan i gospodarstven, elitan

I popularan, zahtjevan i zabavan" (Mik2001:10).

Od svojih paetaka krajem 19. stolja, kada su u loSoj kvaliteti prikazivani snimljésjecci
svakodnevice, film je danas postao dio naSih Ziudig mjeri da ne mozemo zamisliti svijet
bez njih. Gledamo ih u kinima, domovima ili na smomobitelima. (Bordwell, Thompson,
2010:27) Objasnjenje ovakve sveprisutnosti pokhestika neki autori vide u tome Sto nam
film prenosi iskustvo kroz pte koje aktiviraju nase misli i osjaje. Kako bi to uspjeli,

filmovi koriste formu i narativ. Forma je sustavrmsa koji moZzemo percipirati rae
elementima cijelog filma, a narativ je niz ddgg povezani uzrokom i posljedicom, odnosno
prica filma. Razltiti odnosi forme i narativa, i @i kako ih autor filma koristi, omoguiju
prijenos emaocija, motiva i ideja gledateljima filn{8ordwell, Thompson, 2010:106) Kako bi
uspjesSno ostvario zamisljene formu i narativ, altimbinira izraZzajna sredstva. Izrazajna
sredstva su kadar, okvir, objektiv, filmski plamt lsnimanja, pokreti kamere, osvjetljenje,
boja, zvuk, preobrazba pokreta, filmske spone, mmtscneografija, kostimografija, maska i
gluma (Miki¢,2001:17). Filmskom kamerom snimaju se kadrovatinz se u montazi spajaju

i odbacuju kako bi se stvorio Zeljeni efekt na gkedja. (Bordwell, Thompson, 2010:410). |
zvweni zapis je klj¢an za prijenos iskustva. Ljudski mozak automatskigzuje zvuk s onim
Sto vidi u jedinstveni doZivljaj. Zvuk pajava vizualno; scena koja prikazuje napet daga
dobiva na snazi glasnom i drandatbom glazbom. Zvuk nije samo dodatak¢ yenekada i
kljuc¢an faktor za razumijevanje scene. Napeta scensetore glazbom izazvée zbunjenost
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ili kontra-efekt. Glasna, dramaitia i tempirana glazba moze izazvati snazne emdaiena

reakcije na gledatelja i neizbjezan je element sgdkma (Bordwell, Thompson, 2010:490).

Filmove dijelimo u zanrove, odnosno tipove i katejgo lako je to pojam koji séesto koristi,
zapravo je kompleksno pitanje. Filmove se ponelathaze smjestiti u samo jednu
kategoriju, jer moze istovremeno biti i komedijajuzikl, ili horor i akcijski film. Producenti
i ulag&i u film Zele film koji ¢e im donijeti maksimalni profit, te se vode za zanrkoji je
trenutno najpopularniji. Za marketing filma je ppae smjestiti film u neki zanr jer ga je tako
jednostavnije promovirati, ali i zato Sto publié@sto odlduje Stoc¢e gledati upravo prema
Zanru koji im se sdia. Stoga, Zanr ima veliku vaznost za film jer osaga da svélanovi
kulture znaju kakvi tipovi filmova se trenutno regtj za njihovu paznju. (Bordwell,
Thompson,2010:591-594). Zanrovima se pripisujecijama funkcija. Tako ratni filmovi
cesto isttu domoljublje i pottu gledatelje da ne zaboravljaju svoje heroje, mkralisticki
stvaraju zadovoljstvo u gledatelja jer vide krimigzakoji na kraju pléa za svoje zlt&ine.
Ovisno o razdoblju, filmovi odraZzavaju trenutnorgéadrustva; u vrijeme hladnog rata i
velikog straha od nuklearnog napada, nastali snstwano-fantastni filmovi koji prikazuju
katastrofalne posljedice radijacije. Tdleo, filmski zanr moze biti i indikator drustvenog
procesa, vidljivo u serijalu Alien u kojem se Zergkbori protiv cudovista, a takva je uloga
do tada bila rezervirana samo za muskarce. Zadajde, puno vise od samo tipa filma na
temelju prée ve i bitan element razumijevanja i prikdemosti filma. (Bordwell,
Thompson,2010:596)

4.1. FILM U SOCIJALISTCKOJ JUGOSLAVLI

Jugoslavenske vlasti i intelektualna elita bilissyesni ideoloSke snage filma. Uzéve
spomenute udartke filmove, pé@etkom 1960-ih javlja se ideja "posredovanja idgkilo
podobnih sadrzaja populardoSovjerenih matrica zapadne masovne kulture" (e,
2008:59). Uz raztite sadrzaje koji su se koristili (stripovi, romatglevizijske serije)
najpopularniji za nametanje pozeljne ideologije jeidilm, naraito takozvani partizanski
film (Senjkovic, 2008:60).

U socijalisttkoj Jugoslaviji velika je pozornost posema filmu i njegovim propagandnim
potencijalima. Od svojeg nastanka, jugoslavenskangematografija bila véena ljudima koji

su slijedili partijsku liniju i, po uzoru na sov§og saveznika, film vidjeli kao sredstvo
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Sirenja ideologije. Kao najviSe ciljeve postavljeniidealisitko potvidivanje partizanskog
rata protiv okupatora icrséivanje revolucionarnog poleta potrebnog za izgradhgve
marksistéko-socijalisttke drzave. (Goulding,2004:8). Prvi cjel@eenji igrani filmovi,
SlavicaVjekoslava Afrta i Ziviece ovaj narodNikole Popovéa bave se
narodnoosloboditkom borbom, a time su postavljeni temelji partizams Zanru. (Gilt,u
Perusko,2011:97).

Nakon razlaza sa SSSR-om, jugoslavenska kineméijagrazi vlastiti put. Zato se ve

1950. pa@inje provoditi decentralizacija jugoslavenskog n$to se brzo vidi i na podacima
o kino-ulaznicama; u tom desetlie(1950-€e) broj kino-ulaznica za doéeafilmove se
utrostriio. (Goulding, 2004:39). Takier, decentralizacijom dolazi i do Sirenja Zanroaasp
snimaju komedije, akcijsko-pustolovni i ratni (paainski) filmovi. Partizanski film ostae

vrlo popularan zanr sve do raspada JugoslavijejErice, iako se u 1960-ima razvio autorski
film, najveti uspjeh ovog desetlja ostala jBitka na NeretvVeljka Bulajica. Publika je
naravno najvise prihvala populisitke filmove, iako se i poneki modernisi film probio do
publike zbog svojih populisikih tendencija, poputko pjeva zlo ne misiz 1970. (Gilt,u
Perusko,2011:100-101).

Unata® decentralizaciji i popusStanju partijske kontraetori u Jugoslaviji nisu imali potpunu
slobodu stvaranja. Neki filmovi bili su zabranjivanmarginalizirani, a zanimljiv je i slég]
redatelja KreSe Golika kojemu je zabranjen rad naito se otkrilo da je u vrijeme NDH
napisacilanak koji je afirmirao ustaski rezim. (Gilj2011:102). Ipak, oddena razina kritike
jugoslavenskog drustva bila je dopusStena, &isv@ko je bila usmjerena protiv provincijalaca
i seljasStva, kao Sto jBakupljai perja Aleksandra Petrova. Meiutim, krajem 1970-ih i
tokom cijelih 1980-ih, u periodu koji se nazivaaunjugoslavenski film, kritika
jugoslavenskog drustva i povijesti nikad nije mErija. Irontno, mozda i najplodonosnije
razdoblje jugoslavenskog filma nastalo je u razpokdda se SFRJ ubrzano priblizavala
svojem slomu. Potaknuta gospodarskom krizom u S&lRiJraz@aranjem kulturne elite u
socijalistcke vrijednosti, dolazi do kritke revizije revolucionarne povijesti Jugoslavije.
Istovremeno, neki avangardni i moderrikitipomaci u reziji donose jugoslavenskom filmu
znaajan uspjeh, pogotovo redatelju Emiru Kusturici f@jnagraen i Zlathom palmom u
Cannesu Sto je najseemedunarodni podvig jugoslavenskog filma. (GouldingD2p

Patetkom 1990-ih, Jugoslavija se raspala, a time j&@n (...)"kraj sloZzenog i plodnog
poslijeratnog eksperimenta izgradnje i odrzavaegly multinacionalne filmske kulture".
(Goulding,2004:194).
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4.2 FILM U HRVATSKOJ

Film u neovisnoj Hrvatskoj od samih qeaka bio je pod utjecajem "izrazito ideologizogn
drustvenog okruzja" kojeg karakterizira "poviseacionalizam, dominacija vliad&gi stranke
HDZ kao i autoritarnost sa snaznim elementima Kutteosti Franje Tdmana"(Pawii¢,
2011:36).. Tokom 1990-ih filmovi su obiljeZeni Somom, govorom mrznje i stereotipnom
ideologizacijom, a vladaji HDZ pokusSao je film koristiti i kao sredstvo zagtizanje
pobjede na parlamentarnim izborima(R&yi2011:38). Nakon promjene vlastigakom
2000., ideoloski pritisak popusta, a od 2007. rezsje Zakon o kinematografiji, najliberalniji
u regiji. Film prolazi razdoblje dezideologizacigetematikom (homofobija, ratni
zloc¢ini,AIDS) hrvatski redatelji sve viSe pokuSavajuvpi inozemnu paznju. (Pasii,
2011:40).

Rat u Hrvatskoj, razumljivo, znatno je nasStetioipvodnji i prikazivanju filmova. Drugi
faktor koji je utjecao na loSe stanje hrvatskognélje privatizacija (prelazak drustvenog
vlasniStva u privatno) u kojem su kina loSe prof@ase njima upravljalo bez ikakve trziSne
logike. To je utjecalo na veliki pad gledanostiinita, koja je narasla tek dolaskom
multipleksa péetkom 21.stoljéa.(Gili¢,2011:103). Naravno, dorédilm pao je s
potencijalnog trziSta od 22 milijuna na nesto 08&etiri miljuna danasnje Hrvatske, Sto je
uzelo svoj danak na kvalitetu i uspjeh déewfilma (Goulding, 2004:219).

U ratno vrijeme u hrvatskom filmu prisutna je dojubha propaganda, rdetim te flmove
odbacila je i kritika i publika. Prvi pravi hit dae produkcije bio j&kako je pdeo rat na
momotoku Vinka BreSana iz 1996., obrada ratne teradtikz komediju. (Giti,2011:104).
Odnos vladajee stranke prema filmu bio je vrlo nepovoljan zaakirne filmase, a tadasnji
ministar kulture podupirao je nacionaléste crte u umjetnosti. Ipak, i drugi BreSanov film,
MarsSal, ostvaruje veliki uspjeh. Nakon 2000. dolazi doemej vlasti u Hrvatskoj, a nova
vlada znatno je liberalnija prema filmu, te im odola | vé€a sredstva, a to po& hrvatske

filmaSe na nova, moderna ostvarenja. (Goulding42ZZa}).

Produkciju i snagu dondag filma u Hrvatskoj osigurava nekoliko festivaletovunski,
Zagreb Film Festival i Filmski festival u Puli- kgrikazuju i nagrduju dom&a
ostvarenja.(Gil,2011:104). Hrvatski film postaje sve moderniji,k@vi se sve Sirim
rasponom tema. Tako &@&ne mrtve djevojk®alibora Matania bavi stvarno&u dviju lezbijki
koje pokuSavaju ostvariti normalan Zivot na zageékbpperiferiji. U svijetu je primjéen film

Arsena Ostofia Ta divna splitska nf) koji je specifenom rezijom i montazom zasluzio i
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titulu najboljeg filma moderne Hrvatsk&U 2009. snimljen je filnMetastazéirese Golika,
hiperurbana drama o zivotetvorice izgubljenih Zagrejana. lako obilat psovkama i
nasiljem, ovako Zestok film bio je ne&to novo zendée prilike, te je bio i vrlo gleddn U
posljednjih nekoliko godina, najieuspjeh imao je film Vinka BreSar&veenikova djecaz

2013. koji je s vise od 150 tiéa ulaznica postao najgledaniji hrvatski film u ovetoljetu.'®

Budunost hrvatskog filma "iznedajuce je dobra"(Gili, 2011:105). Publika je sklonija
podrzati doméi film, a i drzava je sve svjesnija reprezenta@jskznosti filma. Sve je viSe
primjera méunarodne suradnje, a Siri se i flmsko Skolova@j#i¢, 2011:105), dok uspjesi

poputSveenikove djeceikazuju na komercijalni potencijal hrvatskog filma

¥ http://www.jutarnji.hr 2015
15 hitp://www. filmski-programi.hy 2015
18 hitp://www. filmski-programi.hy 2015
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5. METODOLOGIJA

Cilj ovog istrazivanja jest analizirati i usporad#prezentaciju raddke klase u popularnim
jugoslavenskim i hrvatskim filmovima. Istrazivampgeusmjereno na analizu prisutnosti
radnicke klase u filmovima, kao i njezinu reprezentatgwtvrditi eventualne razlike u

reprezentaciji radiike klase izméu dviju drzava.

Glavno istrazivéko pitanje glasi kakva je reprezentacija r&laiklase u popularnim
filmovima u Jugoslaviji i Hrvatskoj? Nan reprezentacije i razlike izrda istih u filmovima
koji su proizvedeni u dva razita drusStvena konteksta trebala bi proizlaziti @rdnatnih
ideologija. Teoretiari filma naglasSavaju njegovu ideoloSku énoar@ito u totalitarnim
drustvima.Upravo je film, kao popularni sadrzajpsn masama, idealno sredstvo za Sirenje
ideoloSke propagande. Za pretpostaviti jestalpigoslavenski film propagirati marksigtu
ideologiju, a s time i marksigki odnos prema radnicima. S druge strane, marksiste da
upravo proizvodi popularne kulture u kapitaikbm druStvu, a natto filmovi, sluze kao
kanal za nametanje kapitalitog druStva masama koje bi se protiv njega trepabeiniti.
Ideologija u dvije drzave, vjerujem, odragé se na reprezentaciju radnistva u popularnim
filmovima u obje drzave; u socijaligkoj Jugoslaviji bi trebala biti pozitivha, a u

demokratskoj Hrvatskoj neutralna ili negativna.
5.3. METODA

Metoda za koju sam se odia jest kvalitativha analiza sadrzaja. To je jeddanetoda koja
se koristi za analizu tekstualnih podataka, a nsezkoristiti u svakom istrazivanju u kojem je
informacijski kontekst bitan. Za razliku od kvaatit/ne analize sadrzaja koja informacije
svodi na brajane kategorije i tako ih analizira, kvalitativnaristi tehnike u kojoj su
informacije analizirane kvalitativno, bez statistilk brojanja. (Jacoby,Siminoff, 2008). Za
razliku od drugih kvalitativnih metoda istrazivangmnaliza sadrzaja pomaze smanijiti &olu
materijala posto zahtijeva od istrazteada se usredatbna aspekte zianja vezanih za
istrazivako pitanje (Schreier,2014). Sva kvalitativna isivahja imaju za cilj razumjeti
fenomen, te sam se odia za kvalitativhu analizu sadrzaja kako bih pfiolkkompleksan
fenomen reprezentacije radke klase u filmovima. Talder, ova metoda omoguje
shvaanje "kako se dijelovi materijala uspéugu i odnose jedan s drugim” (Schreier,
2014:170) stogée mi idealno omogtiti usporedbu izmdu reprezentacija radfke klase u
jugoslavenskim i hrvatskim popularnim filmovima. @izu ¢u provesti matricom, a

indikatori koje¢u promatrati su: zanr, vrijeme i mjesto radnjetlkiraadrzaj, likovi,
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zanimanje, stupanj obrazovanja, prihodi, bogatstxmtno mjesto, provinje slobodnog
vremena, karakterizacija, odnos prema liku te pamelkovi (sredina koja okruzuje lik).
Primjer matrice nalazi se u prilogu (prilog 1).

5.4. UZORAK

Analizu ¢u provesti na deset filmova iz socijaléste Jugoslavije i deset iz Hrvatske. Kriterij
odabira filmova je popularnost. Termin popularnaa@ava ono Sto se sta mnogo ljudi
(Storey,2010:5), odnosno "osobina ili stanjéanja ili oboZzavanja od mnogo ljudi”
(Oxford,1995:897). Utdivanje popularnosti hrvatskih filmova nije teSkaspmsu na
internetu dostupni podaci o gledanosti i zaradiatskih filmova u posljednja dva desethe
Za filmove u SFRJ podaci su teze dostupni. Kontatsam Hrvatski filmski savez kako bih
doSao do izvora o gledanosti filmova u Jugosla@ggovorili su mi da imaju samo
djelomine podatke, te da se za cjelokupnuigrabratim Gradskoj knjiznici u Zagrebu. lako
katalog knjiznice navodi da imaju filmografiju, rakdva tjedna javili su mi da je gia
nestala ili je ukradena. Kako bih utvrdio populat&oristio sam se najviSe knjigom
Jugoslavensko filmsko iskustvo, 1945.-2@Qtora Daniela Gouldinga iz 2004. On je
analizirao jugoslavenski film po desetij@a, te navodi podatke o filmovima koji su bili
izrazito gledani i popularni kod publike. Analizim& deset jugoslavenskih filmova snimljeno
je u razlgitim godinama tijekom skoro pet desethepostojanja SFRJ, dok je deset hrvatskih

filmova analizirano u periodu od samostalnosti doas.
Filmovi iz SFRJ kojetu obraditi su:

1."Svoga tela gospodar”, Fedor Hanzek¢i956.). Ovaj film utjecajan je zbog svoje kritike
stanja Zivota na jugoslavenskom selu, a zbog vyegige podjednako ga je voljela i publika.
(Goulding, 2004:48).

2. "H-8", Nikola Tahnofer (1958). Svojim speéifim stilom rezije, ovaj film poptpuno je
osvojio kritiku i publiku, kako u SFRJ tako i u imemstvu'’

3. "Vlak bez voznog reda", Veljko Bulajj1959.). Film je jedan od najvaznijih i komeraial
najuspjesnijin predstavnika filmskog jugoslavenskeglizma, te je omogio proSirenje

ovog Zanra. (Goulding,2004:59).

7 hitp://www. filmski-programi.hy 2015
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4. "Skuplj&i perja", Aleksander Petrav{1967.). Svojevrsan megahit jugoslavenskog filma
postigao je iznimnu popularnost kod publike i ketii u zemlji i u inozemstvu. (Goulding,
2004:131).

5." Mar$ na Drinu", Zika Mitrovi(1964). Postigao je veliki uspjeh u Jugoslavijearaen

je i Arenom za najbolju reziju na filmskom festival Puli (Miki¢,2001:110)

6. Tko pjeva zlo ne misli, KreSo Golik (1970) Na&daniji hrvatski film u Jugoslaviji
(Miki ¢,2001:111)

7. "Okupacija u 26 slika", Lordan Zafran©y1978). Jedno od remek djela jugoslavenske
kinematografije, takder je i jedan od najéh financijskih uspjeha jugoslavenskog filma, s

cak Sest milijuna gledatelja u prvih godinu danao(lding, 2004:161).

8. "Ko to tamo peva", Slobodan Sijan (1980) Jexthnajinteligentnijih filmova SFRJ, imao
je veliki uspjeh i kod kritike i publike.(Gouldin2Q04:174)

9. "Otac na sluzbenom putu”, Emir Kusturica ()98&juspjesniji film bivSe drzave, uz
veliki medunarodni uspjeh osvojio je i presitznu nagraduridagialma u Cannesu za najbolji
film. (Goulding,2004:167)

10. "Zivot je lep", Boro Drasko¥i(1985) Izazvao veliku kontroverzu u Jugoslavipsiojio

srebrnu medalju na Menarodnom filmskom festivalu u Veneciji. (Gouldiag04:185)

Filmove za analizu iz Hrvatske pronasao sam naisama Filmskog program inicijative
uvedene kako bi se zastitila hrvatska filmska baststvaralastvo. U bazi filmova navode
podatke o broju gledalaca svih filmova u Hrvatsk@josamostaljenja. Ta&er, posluzio sam
se i¢lancima Jutarnjeg listdi Slobodne Dalmacif8 u kojima su se spominjali najgledaniji

hrvatski filmovi.

1. "Kako je poeo rat na mom otoku", Vinko BreSan (1996). Najgtef film u Hrvatskoj s

346 tisita gledatelja i mnogim nagradama na filmskim feditiva.

2. "Crvena praSina”, Zrinko Ogresta (1998). Nislkum festivalu nagreen je Velikom

zlatnom arenom za najbolji film i scenarij, a beouspjeSan i na mdanarodnim festivalima.

18 hitp://www. filmski-programi.hy 2015

9 www.jutarnji.hr, 2015
20 http://www.slobodnadalmacija.h2015
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3. "Da mi je biti morski pas"”, Ognjen Suili (1999.) Film je osvaoijio i kritiku i publiku i
ostvario solidnu gledanost za Hrvatsku.

4. "Tri muskarce Melite Zganjer", SnjeZzana Tritu1999.) Nagrden je zlathom arenom za
scenarij, montazu i scenografiju, a gledalo gabjd37 gledatelja.

5. "Blagajnica hée i¢i na more", Dalibor Matrati(2000.) Prvijenac redatelja Dalibora

Matanica pokazao se kao ngkivani hit s 48 768 gledatelja.

6. "Fine mrtve djevojke", Dalibor Mat&n(2002.) Jedan od najboljih i najzapazenijih

hrvtaskih fimova, a ostvario je poptitiu gledanost*

7. "Ta divna splitska g6, Arsen Ostoji (2004). Prema mnogima najbolji hrvatski film u

novom mileniju, bio je visoko na listama najglediémirvatskih filmova®

8. "Sto je Iva snimila 25.listopada 2003." , Telav Radé (2005). ViSestruko nagdani film
bio je najgledaniji hrvatski film 20033

9. "Metastaze", Branko Schimdt (2009). lako gbilpsovkama i nasiljem, ovaj film je u
prvom tjednu prikazivanja pogledalo 10.000 gledatsio je najbolje otvaranje hrvatskog
filma u tom desetljéu.

10. "Svéenikova djeca" Vinko BreSan (2013). Drugi najgla@ddilm u hrvatskoj povijesti, s
155.139 gledatelja u kino-dvoranama bio je néjhevatski hit u 21.stoljeu.

! hitp://www.index.hr 2015
22 http://arhiv.slobodnadalmacija, 2015
2 http://www.vecernji.hr 2015
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5.7. ANALIZA

U Jugoslavenskom filmu, suprotno mojideivanjima, nije bilo jasnog ideoloskog ili
propagandnog prikaza radke klase. Samo @kupacija u 26 slikaradnici se izravno
spominju i prikazuju. Oni su skupina pobunjenikatpr faSista kojima se priklguje i glavni

lik, bogatas Niko. Radnici su prikazani kao nesiitfia plemeniti, a njihova borba pravedna.
Kada su prisutni u sceni s Nikom, svi radnici spnesu za borbu protiv okupatora. Za razliku
od njih, faSisti su prikazani kao okrutne zvijeoj&cine neljudske zléine. Ovakav prikaz

sam @ekivao i u vise filmova, miutim, radniStvo se i ne prikazuje u znatnoj mjgecina
likova su seljaci, glazbenici, kriminalci ili sp@yekraj s krajemVlak bez voznog rega
ideoloski je najsnazniji film. Seljaci razdraganatyju sa rodne grude u nepoznato, a hrabro,
strogo ali i poSteno, vodi ih mladasnik JNA. | dok su seljaci grubi, primitivni i dijejasti,
casnik JNA je oltenje hrabrog wie. Od likova radnici nisu ni prikazani, osim stnapde i to
toliko kratko da ga se ne moze niti analizirait@, film je sluzio kao potpora jugoslavenskoj
poslijeratnoj politici dodjeljivanja zemlje i rag@Vanja seljasStva. Taker, prikazuje
nesposobnost seljaka za prezivljavanje bez vogstireog vae, ali i bez suradnje. Nije teSko
u ovim motivima prepoznati ideale SFRJ; suradujava svih¢lanova drustva, te prepustanja
vodstva Josipu Brozu Titu. | drugi prikazi seljas&arakteriziraju ih kao primitivne i
zaostale, a alkoholizam i nasilje sasvim normaiamfhovih Zivota. U teorijskom dijelu
naveo sam kako je SFRJ stvarala rékimklasu na Stetu seljaStva, ulagapeca sredstva u
industrijalizaciju i urbanizaciju. Néudi stoga Sto je prikaz seljasStva negativan i pomal
ponizavajé. Takaier, Vlak bez voznog redarikazuje seljake koji su potpuno izgubljeni bez
vodstva hrabrog partizanskégsnika, Sto se moze interpretirati kao poruka daestijski

vode najbolji mogudi vode te da im se treba vjerovati jer narod sam nigsspan sebe voditi.
Film koji se najviSe izravno bavi kritikom ideolggijestOtac na sluzbenom pytnastao
1985., kada je Jugoslavijad/bila na svom zalazu. U ovom filmu prikazana jesp@tnost
partije i partijskih tajnih sluzbi. Glavni lik uéen je i osumnjien za Spijunazu zbog jedne
opaske. Méutim, niti u tom filmu radnistvo nije u nikakvomKasu, niti se spominju. Kritika
drZzavne ideologije vidljiva je i Zivot je lep gdje nezadovoljni i iscrpljeni strojoda
zaustavlja cijeli vagon jer ne moze viSe vozitkdaya vrijetaju i napadaju, on ne posustaje i
ne pokrée lokomotivu. U zadnjem dijelu filma, siledZija kgjjeli dan zlostavlja zattene
putnike, u straznjoj prostoriji organizira zabaaugtavesine (ngelnika policije, Sefa elektre

itd.) gdje se oni goste uz g@og pauna i dogovaraju neke poslove. Oni poniageanog
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strojovaiu i na kraju mu kazu: "Pogledaj kako si lako zanng. Ovdje je i najsnaznije
vidljiva kritika drzave Sto sede radnika. Groteskna gozba pokazuje radniku tkoenjikako
upravlja. Njegova nengopojaava njegovu frustraciju, a ponizenje dobiva vrhufiac¢kim
nasiliem nad njim. U ideoloSki snaznoj drzavi kémjg SFRJ, ovakva kritika je iznehguca
ali i pokazuje da sloboda medija i kreiranja i ij&a toliko ograntena i cenzuriran&o to
tamo peva Tko pjeva, zlo ne misloboje komedija) imaju elemente ismijavanja zadjabiste
omrazenih burzuja. Ho to tamo pevdik gospodina koji se bavi geologijom i folklotilsom
prikazan je kao razmazen, umisljen i ohol, te jprpidno omrazen. Priprosti vozaisko i
njegov lukavi otac, prikazani su nedvojbeno simjpatj bas kao i dva Roma, koje gospodin
uporno optuzuje za kda. Slicno je i uTko pjeva, zlo ne misfjdje jecinovnik Franjo
prikazan kao tvrdoglavi, bahati i bezobrazni piahkaji je potpuno slijep na flert izrda
njegove supruge i zavodnika Fulira. Hd#8, u kojem jecitav splet likova razéitih
karakterizacija, ali je opet prisutan prijezir méeiektualnu, burZujsku klasu u vidu jednog
ugladenog gospodina koji vrlo snobovski komentira prasoe gresSke u dnevnom tisku.
Njegova opsesija pravilnim izgovorom je uptku smijeSna, a kasnije naporna. Kao Sto sam
ve¢ napomenuaoesta meta kritike je seoski zivot, posebno izraaefibnu Svoga tela
gospodaru kojem su seljaci prikazani kao zadrti ljudi aggjuti novcem. Jedina preokupacija
oca glavnog lika jest kako nabaviti dobru kravaaao je spreman ozeniti sina za djevojku
koju nitko ne zeli i osuditi ga na nesretan zivat.Skupljai perja zivot na vojva@anskom
selu prikazan je gotovo groteskno, a siromasni Raku Zene, nose prljava i o&ema

odijela, te varaju i kradu kako bi prezivjeli. Wjgoj sceni, glavni lik Bora susie popa koji
mu zeli prodati predmete iz lokalnog manastira. &gd upita zasto prodaje, ovaj odgovara
da ide na rad u Njendku. 1z ove interakcije mozemo vidjeti kritiku reijig kao joS jednog
neprijatelja socijalizma. WarSu na Driny vojnici svih klasa ujedinjuju se kako bi obranili
domovinu.Casnici se visoko obrazovana gospoda, a vojnicrgsipali hrabri mladii.

Tokom filma sukobljavaju se hladni i racionati@isnici i praznovjerni vojnici sei&og
porijekla. Radnici se, ipak, ué@ ne prikazuju. lako nedostatak pozitivhog prikesniStva
nema u toj koliini koju sam @ekivao, filmovi u kojim se ismijavaju seljastvo ldurzoazija
ipak idu u prilog ideoloskom zadenju radnike klase; klasa koja predstavlja proslost i
zaostalost pred-socijaliskiog razdoblja (seljaci) i klasa koja je ogr&gavala radnike

(burzoazija) prikazuju se posprdno i negativno.

U hrvatskim filmovima nedostatak prikaza radnid@je i acekivan. UDa mi je biti morski
pas radnik u punionici @ia pogresno stisne jedan gumb i napuni boce pivkdon Kasnije,
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kad se pojada prijateljima, ovi mu kazu da je miglup da ne moZze ni pravi gumb stisnuti.
Lik je prikazan kao blesav, djetinjast, nesposalgastpuno izgubljen bez svoje supruge.
Ovakav prikaz potpuno je u skladu sa stereotipmikapom radnika plavog ovratnika u
amertkim filmovima i serijama kakvog je @ Butsch. Skno je prikazan i Janko, ljubavni
interes u filmuTri muskarca Melite ZganjeOn je slastiar i dostavlja, a toliko je nesiguran

I nespretan da izaziva sazaljenje. Rad je prikaziimu Blagajnica h@e i¢i na more u

kojem se Barica nosi s nepostenim Sefom i njegolaimavnicom. U ovom filmu prikazan je
posao blagajnice pomalo ponizauaguali ipak pozitivnije od pozicije Batinog Sefa,
nesposobnog i prestrasenog postteyMiljenka. U filmuFine mrtve djevojkeredatelj je u

zelji da kritizira homofobiju naSeg drustva, kreirgaleriju morbidnih likova koji zagdavaju
zivot glavnim likovima. RadniStvo nije iziito prikazano, ali se moze zakdjti da je ve&inom
rije¢ o ljudima koji pripadaju nizem sloju. Glavni sukpimizlazi iz zlobe primitivhe
stanodavke s dvjema djevojkama, lezbijkama. Sukivshzava sukob hrvatskog drustva u
kojem se tradicionalni svjetonazor sukobljava srfdnogu i kompleksno& modernog
druStva u urbanoj sredini. NiMetastazamagdje je besperspektivnost mladih Zag@em
naglasena njihovim alkoholizmom i agresijom, ngadito prikazan rad ni radnik. Miitim,
sve upuuje da je rijé o likovima koji potj&u iz radnéke klase. Njihov nén izrazavanja,
stupanj obrazovanja te interesi ukazuju da j€ nj@izoj klasi. Rasizam, nasilje, agresija i
kriminal nisu pripisivi grdanima vé grubim mladéima s periferije. Najbolje je njihova
inferiornost prikazana kada Krpa i Kizo gledajwgthi teniski me. Tenis, poznat kao sport
plemstva, moze se promatrati kao simbol lagodnegtdiviSeg sloja kojte njima uvijek biti
nedostupan. Nakon nekoliko provokacija, Krpa s&tpna teren i prenmiaje jednog od
tenis&a. Agresija je nén na koji rijeSava sukobéak i kada zapravo nije ugrozen. U jednom
trenutku, Filip, glavni lik posprdno tretira Zelwog oca da se zaposli kao radnik, a kadiedo
u situaciju da se zaposli namjerno sabotira sveesd®rijezir prema radu joS je izraZeniji kada
Filip radije odlwi Svercati drogu preko granice. Ovim pokazuje daideya rada u nekoj

tvrtci ili tvornici (nije to¢no jasno kakav bi posao radio) ne odgovara, sehézviad toga.
Medutim, potrebni su mu novci te se oéilje za kriminal. Njegova odluka odrazava njegov
prijezir prema radu, prema svom ocu i vlastitonnrékbm porijeklu. Ni uTa divna splitska
noc¢, rad nije prikazan. Rfa prati nekoliko bizarnih likova, povezanih drogokmiminalom

ali o njihovoj klasnoj pripadnosti tesko je prosudiJ Crvenoj prasinj glavni lik Crni vr&a

se u svoj, radaki kvart koji je u teSkom stanju jer je lokalna leiga prestala raditi. Njegov
prijatelj, radnik u ciglani, bavi se sa strane $oen, vulgaran je i maltretira suprugu. Ovo je i

jedini potpuno negativni prikaz radnika, posto pg&ni lik nema niti jednu pozitivnu
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osobinu.Cak i fizitka karakterizacija pokazuje prljavog i zapu$tetogeka. Prikaz radnika
u hrvatskim najpopularnijim flmovima odgovara setipnom prikazu radnika u
demokratskim medijskim tekstovima na koje upozo@Butsch, Weltman i drugi

(marksistéki) kriti cari.
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6. ZAKLJUCAK

U popularnim jugoslavenskim filmovima nisam pror@#avoljno primjera reprezentacije
radnicke klase. @ekivao sam dée se popularni medijski tekst, kao Sto je film,i&bti kao
mocan propagandni kanal socijalidte ideologije, te dée reprezentacija radnika ne samo
biti prisutna, vé i uvelike pozitivna. RadnisStvo se prikazuje naatakain u filmu Okupacija
u 26 slika ujedinjeni i suprostavljeni zvjerskom okupatavedutim,u tom radniStvu ne ise
se niti jedartovjek, niti jedan lik. Radnici su masa, imaju 13&in razmisljanja i ponasanja,
bezliéni su. Tek dolaskom bogatog mlé&aiu svoje redove, dobivaju pravi zamah. Ovakav
tijek dogataja ideoloSki se moze interpretirati kao pobjedajalizma; burzuj Niko se,
suaivsi se sa zlom faSizma okieradniStvu. Radnici su jedini organizirani otpasizmu, te
Niko postaje njihov agent, iako se wptku filma verbalno sukobljavaju zbog klasnih riazli
Medutim, osim u ovom filmu, radnici se ne identifigirgasno. U véini slucajeva, o
zanimaniju i klasnoj pripadnosti égnito, moze se zak§iti neizravnim putem. Ipak, ono Sto
se iz odnosa prema likovima mozéitidti jest prijezir prema "neprijateljima" radaikiako
radnici sami nisu predstavljeni pozitivno, njiheaprijatelji predstavljeni su negativno.
Seljaci, burzuji i partijska elita, u svakom odlo¥ilmova predstavljeni su barem na neki
n&in negativno, a odnos prema njima uvijek je ponajail. IdeoloSki se ovdje radnistvu

ipak podilazi, iako su sami prikazi radnika rijetki

U suvremenom hrvatskom filmu, radnici su hedovolastupljeni. Kao Sto samé&e
spomenuo, Kirk nedostatak prikaza radnika, radamiStva interpretira kao pokusaj srednje
klase da mistificira rad, te se tako neizravno réd) klasi onemogéuje klasna

identifikacija. Nemogénost identifikacije, oduzima i néaadntkoj klasi. U nekoliko
slitajeva kada je radnik prikazan, prikazan je kao anag, agresivan i fizki odbojan
(Crvena praSinaili kao priglup i nesposobaré mi je biti morski pas Oba radnika iz ovih
filmova bave se fizikim poslom, a njihov i fiziki i karakterni prikaz potpuno odgovara
negativnom stereotipu radnika koje navode Scah¥fan, Horn, Butsch i drugi autori. 1 Tri
muskarca Melite Zganjéru Blagajnica h@e i¢i na more prikazan je rad prodavi@e. lako

su prikazane kao priproste i slabe osobe, tokamefihjihov karakter se razvija i ostvaruju
moralnu pobjedu. U oba filma radnica je predmetigeri zZrtva ponizavanja drugih koji su na
boljoj poziciji. Svojim postupcima, one preuzimaudbinu u svoje ruke te odnose malu
pobjedu. Mdutim, u oba sltaja to je postignuto promjenom karaktera, odnosgwekivano
grubim i prorgunatim ponaSanjem-ponasanjem koje se percipirarkasixo. lako se u ovim

filmovima podupire borba radnica za posStovanjetisrizgleda da se to moze péssamo
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promjenom karaktera iz vlastitog u "muski”. Zalikar od Zenskih likova, muski likovi u tim
filmovima, takater radnici prikazani su kao nesigurni i blesavi (nuskarca ili kao
korumpirani i povodljivi Blagajnicg. U oba sldaja potrebna je ruka Zene da ih vodi na pravi
put, Sto odgovara stereotipu nesposobnog muskareamtke klase i potrebi da ih se u

medijskim tekstovima demaskulinizirggsto kao izvor humora.

Jedna stinost (u klasnom odnosu) izihejugoslavenskog i hrvatskog filma jest odnos prema
ljudima iz ruralnih, provincijalnih krajeva. | u dernom hrvatskom filmu ljudi iz tih krajeva
prikazani su posprdno, kao pomalo spori ili zadfécina humora u analiziranim filmovima,
pogotovo WKako je p@eo rat na mom otokuDa mi je biti morski pasdolazi iz ismijavanja
govora, odijevanja ili razmisljanja likova iz nekeanje sredine. Blagajnica h@e i¢i na

more Sef je Hercegovac, a to je i njegova ljubavn@boje su zlobni, nesposbni, neposteni i
okrutni. UFine mrtve djevojkeu jednom trenutku doktoru za pdbge dolaze brat i sestra
koji su napravili dijete. Njihov naglasak jasno paldje da je rij¢ o ljudima sa sela,
Zagorcima. lako se ne moZze govoriti o klasnoj mrimglljiva je odreiena klasna
netrepeljivost ili prijezir prema ljudima iz seokKirajeva, Sto se moze primijetiti i u
jugoslavenskom filmu. Crvenoj prasiniik Skrge je prgav, prljav i agresivan. Skrga je
zaposlenik u ciglani koji ponizava svoju supruguijatelje. On je jedan od negativaca u
filmu, kao i like Krpe uMetastazamoji spada u niZu klasu po indikatorima bogatstva,
mjesta Zivljenja, obrazovanja i $iaa provatenja slobodnog vremena. Krpa je vulgaran,
agresivan i odbojan lik. Smatram da se negativiapijudi iz provincije i nizih, radrikih
slojeva, ali ne i (malo)gdana u hrvatskim filmovima moze vidjeti kao odrabjeale urbane,

srednje klase koja humor, ali i zlikovce nalazadnickoj klasi i seljastvu.

U popularnim jugoslavenskim i hrvatskim filmovimeprezentacija radtke klase uvelike se
razlikuje. lako prisutna samo u tragovima, ra@#aireprezentacija u Jugoslaviji pozitivna je i
velica radnistvo. Kada radnika nema, u odnosu premaitik® igitava se prijezir za njihove
klasne neprijatelje (prema socijali&om tumaenju), te je opet ideoloSka poruka za ré&kui
klasu kojom se slavi radtka pobjeda. U hrvatskim filmovima, pak, radnicigikazani
rijetko, a kada su i prikazani taj prikaz odgovstereotipima o radukoj klasi koje nalazimo
u zapadngkim masovnim medijima. | nedostatak prikaza i stépai prikaz odgovaraju
tvrdnjama Daniela Weltmana koji smatra da takavosdmrema radtikoj klasi u medijima
osigurava socijalnu nepokretljivost ratke klase i Salje poruku; radnici su s pravom namiz
pozicijama, to se promijeniti ne moZze i to se nmanhAvatiti. Sami radnici u jugoslavenskom

filmu rijetko su zastupljeni, a u nekoliko ghjeva kada jesu, prikazani su pozitivno.
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Medutim, reprezentacija seljastva, burzoazije i r@igi analiziranim filmovima ipak
odrazava dominatnu ideologiju SFRJ, te indirektadilazi radnékoj klasi. Hrvatski

suvremeni film takder sadrzi podjelu na ruralno i urbano stanovnisgee je vidljiv

negativan odnos prema ljudima iz ruralnih krajeNaama reprezentacija radke klase
odgovara stereotipnoj reprezentaciji prée@oj u popularnim sadrzajim u zemljama liberalne
demokracije. Hrvatski popularni sadrzaji slijedi isakonitosti kao i oni zapadnih zemalja,
gdje je radnika klasa vé desetlj¢ima maknuta iz druStvenog fokusa. Danas se moderni
marksisti fokusiraju viSe ne negativne reprezefgaaisnih, spolnih i seksualnih manjina, dok
je i kod njih radnika klasa gurnuta pomalo u drugi plan. Naizgledjteéipticka ideologija

odnosi pobjedu, a radikia klasa ostaje sve viSe i viSe zanemarena, marapali ponizena.
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FILM, GODINA: Blagajnica hée i¢i na more,2000.

ZANR Komedija, drama

VRIJEME | MJESTO | Zagreb, moderno vrijeme
RADNJE

KRATKI SADRZAJ Blagajnica Barica Zeli

otputovati na more s djeteton

-

a to joj Sef obéa nakon Sto
sprijeci pljacku trgovine.
Situacija se komplicira
dolaskom nove, privime

zaposlenice koja manipulira

Sefom

LIK Barica (glavni) Miljenko (Sef)

ZANIMANJE blagajnica poslowvda u trgovini

OBRAZOVANJE Nisko sudé po izrazavanju i | Nisko sudéi prema naéinu izrazavanja i
natinu komunikacije komunikaciji

PRIHODI Niski, novac troSi nacler Visoki

BOGATSTVO Siromasna suéiepo mjestu | Ima odreteno bogatstvo, kupuje skupe

Zivljenja, n&inu odijevanja, | poklone za zaposlenicu,nosi odijela

natinu transporta

ZIVOTNO MJESTO TroSna kia negdje izvan Nije prikazano

Zagreba
PROVOBENJE Cijepanje drva, pumpanje Setnje gradom, varanje supruge
SLOBODNOG vode, (fiziki poslovi oko

23




VREMENA

kuce), briga za dijete

KARAKTERIZACIJA

(licnost)

Plaha, nesigurna, blaga, sanj
Zeli najbolje za svoje dijete,
fizicki neugledna, loSe

obuena, premorena

Q primitivan, pokvaren, prevrtljiv,

korumpiran, grubo izravan, plajsljiv i

ponizan pred suprugom

fizicka

fizicki neugledna, losSe
obuwena, premorena,
staromodna frizura,

nenaSminkana

Fizicki krupan, muzevan

ODNOS PREMA
LIKU

Prijateljice i kolegice ju vole,
dobre su prema njoj, pomazy
joj i savjetuju je; Sef ju zakidg
i laze; jedna kolegica ju

provocira i ponizava

Radnice ga postuju i slusaju, ali imaju i
egativno misljenje o njemu; jedna radnig

ga manipulira i iskoriStava; boji se zene

SREDINA

Kolegice,prijateljice, susjedi i
prigradskog naselja, lokalni

pijanci,

zZaposlenice, lokalni pijanci, gruba i

zlobna zena
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Crvena prasina, 1999

ZANR

drama

VR I MJ RADNJE

Zagreb, 1990

KRATKI SADRZAJ

BivSi boksé Crni vrata se u Hrvatsku, a bivSa djevojka je u vezi ¢

lokalnik kriminalcem Bossom, s kojige Crni i u kompliciran i

opasan odnos

U7

LIKOVI Crni (gl) Skrga (sl) Boss (sl)
ZANIMANJE Nezaposlen, Zaposlen u ciglani; | Vlasnik kafia,
prezivljava Svercer
Svercom cigareta
OBRAZOVANJE Nisko sudé po nisko nisko
stilu izrazavanja
PRIHODI Niski; nema Niski, nema posla u Visoki
novaca i okrée se | ciglani, Sverca
Svercu
BOGATSTVO Nije bogat Nije bogat: loSa | Ima novaca-posjeduje

odjeta, star auto,

troSna kudica

auto, kuu, kafic,

Svercer

ZIVOTNO MJESTO

Stara obiteljska
kuca u predgréu
Z9

TroSna kuica

negdje u korovu

Velika kuca

PROVODENJE
SLOBODNO
VREMENA

Druzenje s
prijateljima,

alkohol, trening

Druzenje s

prijateljima,

Voznja gradom,
utjerivanje dugova,

alokol

KARAKTERIZACIJA
(LICNOST)

Zbunjen, izgubljen
bijesan,

nezadovoljan,

Vulgaran, zloban

prema zeni,

snalazljiv, glasan,

Primitivan, nasilan,

kriminalac, ubojica, pun

mrznje, egoistian,
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snalazljiv,

inteligentan, hraba

r

naprasit,

ponosan

KARAKTERIZACIJA
(FIZICKI)

Mlad, vitak, u

formi

MrSav, prljav,

zapusten

Duga kosa, krupan

ODNOS PREMA
LIKU

PosStovanje, sta
Sto ga vide; Boss S
prijezirom i
mrznjom; djevojka

sa simpatijom

Crni mu se veseli,
druze se i postuju;
Zena ga vrijéa i ne

podnosi

Njegovi poma@nici ga
slusaju; Zena ga ne
poStuje; ostali ga se il

boje ili ga mrze

SREDINA

Stari prijatelji
prostaci, bivsi

trener,

Supruga koju ne
podnosi, prijatelji i
"mali" koji ga slSa i

slijedi

Poltroni, zrtve,
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FILM, GODINA: Da mi je biti morski pas, 1998.

ZANR Komedija, drama
VRIJEME | | Split, kasne 90e
MJESTO
RADNJE
KRATKI Dva momka iz
SADRZAJ | Dalmatinske zagore
dolaze u Split
pron&i djevojke i
zabavu, a u Splitu se
susreéu s razl€itim
likovima ¢iji se
zivoti isprepltu.
LIKOVI Kristijan Mate Ive (s.I)
ZANIMANJ | Nije reteno Nije réeno Radnik u punionici pa
E
OBRAZOV | Nisko obrazovanje | Nisko obrazovanje obojice Nisko
ANJE obojice sudé prema| sude&i prema ndinu
nainu komunikacije, rjéniku i
komunikacije, pristupu Zenama
rie¢niku i pristupu
Zenama
PRIHODI Nije r&eno;novac | nije reteno;ne troSi novac| Niski, zali se kako nema

troSi na alkohol i

zavaienje cura

novaca, novac trosi na alkoh
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BOGATSTV
@)

Posjeduje mobitel,
skupi parfem; nije
siromaSan/ ohten

zastarjelo, ne

posjeduje auto;nije

obuwen zastarjelo, ne

posjeduje auto;nije bogat

Nije luksuzno odjeven niti
ima neke indikatore luksuza,

nije bogat

bogat
ZIVOTNO Nije prikazano Nije prikazano (Zagvozd)| Stan u staroj zgradi
MJESTO (Zagvozd)
PROVODEN | Trazenje cura, Trazenje cura, ispijanje | Opijanje, slusanje muzike
JE ispijanje pive pive; nisu spomenuti
SLOBODNO nikakvi drugi interesi niti
G hobiji
VREMENA
KARAKTER | Grub, dominantan, | priglup, jednostavan, lako Grub prema zeni, izgubljen,
IZACIJA arogantan, lazljiv, | manipuliran, spor, nesposoban, priglup, pijanac;
(licnost) seksualno frustriran |
napadan
fizi¢ki Zapusten, puno kose zastarjela frizura i fizicki velik, zgodan, mlad,
neobrijan staromodno ohten
ODNOS Ponizavajdi, grub, | Ponizavajdi, grub, Uvrede, snisihodljivost,
PREMA prijezir, strah, prijezir, ali i simpatije Zzena sazaljenje,
LIKU gadenje
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Fine mrtve djevojke, 2003

ZANR Drama

VR | MJ RADNJE Zagreb, poslijeratno vrijeme, nigspo réeno.

KRATKI SADRZAJ | Dvije lezbijke uselile su se kao midnarke u tro3noj Kukraj
pruge, a otkrivanje njihove tajne dovodi do mrzngasilja.

LIKOVI IVA MAJA OLGA

ZANIMANJE Studentica trenerica nanbudoa Stanodavka

vlasnica ddana

OBRAZOVANJE Studentica medicine nije re&géeno Nije réeno, po
(treca godina)/ stilu izrazavanja
procjenjujem da je

nizak stupan;

PRIHODI Nije r&eno; novac | dovoljno za platiti Nije re¢eno, po
troSi na alkohol stanarinu od 300 stilu izrazavanja
(netega) mjeséno procjenjujem da je

nizak stupan;

BOGATSTVO Obje se djevojke Obje se djevojke Ni¢im se ne istie
oblate moderno, oblate moderno, bogatstvo: ne
nikako ne izgledaju | nikako ne izgledaju putuje, ne

zapusSteno ali zive u| zapusteno ali zive u | posjeduje neke

jeftinom i loSem jeftinom i loSem stanuj vidljive luksuze,
stanu; nisu bogate | nisko bogattsvo Zivi u loSim
uvjetima

ZIVOTNO MJESTO | Jeftin stan u trodnoj Jeftin stan u trodnoj | Tro3na, raspadana
kuci; odjeca se suSi U kuci; odjeca se susSi u | kué¢a uz prugu

starom vagonu starom vagonu

PROVOBENJE Ucenje, seks treniranje, fotografija|  Spijunir@jdruge
SLOBODNO susjede, tréajuci,
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VREMENA

¢itajuc¢i novine

KARAKTERIZACIJA
(LICNOST)

Blaga, susretljiva,

pristojna

otresita, gruba, voli
svoju djevojku; obje
skrivaju svoju vezu i
ne znaju se nositi s

mrznjom koja eruptira

Zlobna,
manipulativna,
napasna,
znatizeljna,
dvoli¢na,

zajedljiva;

KARAKTERIZACIJA
(FIZICKI)

Njezna, sitna, krhka

Grube&yrsta,
muskobanjasta

Starija Zena, sijeda

kosa, spor hod

ODNOS PREMA
LIKU

pocetku s
poStovanjem,

ljubazno; kasnije s

pocetku s postovanijen
ljubazno; kasnije s

mrznjom, bijesom,

,Svi ju trpe, nitko se
prema njoj ne

odnosi s

mrznjom, bijesom, | neprijateljstvom, poStovanjem wesa

neprijateljstvom, nepostovanjem strahom ili

nepostovanjem mrznjom
SREDINA Znatizeljna, Znatizeljna, Sin koji mamu

manipulativna
stanodavka, okrutna
I puna mrznje;sin
stanodavke koji traz
seks u zamjenu za
stanarinu;
prostitutka;ginekolog
koji obavlja
pobaaje;susjed
branitelj s PTSP-om
susjed koji Zivi sa
truplom supruge
(Galerija perverznih,

morbidnih likova)

manipulativna
stanodavka, okrutna i
puna mrznje;sin
stanodavke koiji trazi
seks u zamjenu za
stanarinu;
prostitutka;ginekolog
koji obavlja
pobaaje;susjed
branitelj s PTSP-om;
susjed koji Zivi sa
truplom supruge
(Galerija perverznih,

morbidnih likova)

slusa i boji je se;
suprug koji je blage
naravi ali se ne
moze nositi S
nasrtljivom
suprugom;
podstanari koji je

se boje ili ju mrze
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Kako je p@&eo rat na mom otoku, 1996.

ZANR

komedija

VR I MJ RADNJE

Hrvatski otok u Jadranskom

moru, 199

KRATKI SADRZAJ

U prvim danima Hrvatske, profesoraZldolazi na neimenovani

hrvatski otok kako bi izbavio sina iz vojarne JNé&j& se odbija

predati.

LIKOVI Blaz Gajski Aleksa

ZANIMANJE Profesor povijesti umjetnosti Major JNA

OBRAZOVANJE Visoka razina (profesor) Profesionalojnik

PRIHODI Nije r&eno; novac troSi na | Nije reteno, ne trosi vlastite novce
putovanje do otoka i kako bi
oslobodio sina.

BOGATSTVO Odjéa upituje na viSu razinu Nema indikatora, u vojnoj uniform
bogatstva je i zivi u vojarni.

ZIVOTNO MJESTO | Nije réeno Nije nazn&no, baraka.

PROVODENJE
SLOBODNO
VREMENA

Vrijeme provodi pokuSavagil
izvuci sina (pis«éi pisma,

obavljajuei razgovore)

Bodybuilding, opijanje.

KARAKTERIZACIJA
(LICNOST)

Odlwan spasiti sina, kulturan

elokventan, blag

,Grub, vulgaran, inatljiv, uporan i

tvrdoglav, psihtki labilan

KARAKTERIZACIJA
(FIZICKI)

Stariji, sijedic¢ovjek; fizicki

nije impozantan.

Nije velik, znojan, umoran

ODNOS PREMA
LIKU

Ne poStuju ga, ismijavaju
njegov zadatak

Tretiraju ga kao neprijatelja, strah
poslusnost od vojnika ali samo do

jedne mjere
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SREDINA

njega.

Otaani su grubi,
provincijalni i nesposobni.

Nitko nema razumijevanja za

primitivni,

"neprijatelj

Vojnici koji mu nisu u potpunosti

odani, stanovnici otoka koji su

i"i"ustase".

Ko to tamo peva, 1980.

ZANR komedija
VR I MJ Srbija, cesta prema Beogradu, vrijeme pred drugiski rat
RADNJE
KRATKI Sarolika druzina putuje prema Beogradu, u starciobaisu koji vozi
SADRZAJ blago retardiran Misko, a kondukter je njegov dtajg pokusSava uvesti
red u kaotino putovanje.
LIKOVI Misko Kondukter Krste gospodin
ZANIMANJE voza kondukter Nepoznato (geolog?)
OBRAZOVANJE | Nisko ili nikakvo Nisko sudéi prema Visoko, sudéi prema
sudei prema izrazavanju izrazavanju, drzanju i
izrazavanju interesima
PRIHODI Niski, nije prikazang Niski, od karata nema | Nije prikazano, novaca
kako ih trosi dovoljno prihoda pa |ima
kupuje svinje kojee
preprodati u Beogradu
vara i smislja néine za
zaraditi
BOGATSTVO Nisko, prema od¢e | Nisko, prema odj& i Bogat, viSi sloj sudg
i nedostatku luksuzg loSem stanju autobusa prema odjéi
ZIVOTNO Nije prikazano Nije prikazano Nije prikazano
MJESTO
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PROVOENJE | SluSa oca, nije Ples, prodaja alkoholal|i Skupljanje kamenja,
SLOBODNO prikazano slobodno | mesa folkloristika,
VREMENA vrijeme niti interes

za neki

hobi/aktivnost
KARAKTERIZA | Blago retardiran, Grub, neurotian, Arogantan,

CIJA (LICNOST)

poslusan, zel
zadiviti oca, plasljiv,

seksualno neiskusar

urlice, vulgaran, (blag
prema sinu) drzi se
1 pravila, ponosan,

naprasit, prevarant

samouvjeren, snob,
prijetvoran, tvrdoglav,
svojeglav, pun

predrasuda

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

MrSav, mlad,

zapusten

Zapusten, prljav,

umoran (izguzvan)

Ugladen, njegovan,

debeljuskast,

ODNOS PREMA
LIKU

Ponizavajde, kao
prema retardiranu o¢
strane putnika; otac
ga voli i njezno mu

se obréa

Ne poStuju ga ali
dnemaju izbora, nisu
zadovoljni njegvom
uslugom, prozivaju ga,
napadaju ga; sin ga

slusa i ovisi 0 njemu

Ne podnose ga
vecinom, smatraju ga
umisljenkom i
budalom; jedan putnik

mu se divi

SREDINA

Otac prevarant,
putnici razltitih

osobnosti,

Sin retardiran; putnici
razlicitih osobnosti koji

ga ne podnose

putnici razlgitih
osobnosti koji ga ne
podnose, obitelj nije

prikazana

64




MarS na Drinu, 1964.

ZANR Ratni
VR I MJ 1914, Srbija
RADNJE
KRATKI Artiljerijska divizija srpske vojske marsira preraini kako bi odbila
SADRZAJ napad austro-ugarske vojske, a Veco, sin iz bdmai&arske obitelji,
snhalazi se u novoj okolini.
LIKOVI Veco Kapetan
ZANIMANJE Bankar (prije rata) Profesionalni vojnik
OBRAZOVANJE | Visoko obrazovan Obrazovan
PRIHODI Visoki prihodi Visoki prihodi, trosi ih
na slavlje i to je sve
BOGATSTVO Vrlo bogat, visi sloj | Bogat, iz ugledne
obitelji
ZIVOTNO Bogata kia, Nije prikazano
MJESTO luksuzna
PROVOENJE | Opijanje, druzenje s| Druzenje s prijateljima
SLOBODNO prijateljima kolegamatasnicima
VREMENA

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Frustriran, Zeljan
dokazivanja, hrabar,

temperamentan

Hrabar, odldan,
brizan, dobar via,

autoritativan, snalazljiv

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Nizak rastom,

njegovan,

Krupan, brk, snazan
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ODNOS PREMA
LIKU

PokuSavaju ga
zastititi, ne postuju
ga koliko bi htio,

PosStovanje od svih, i
nadretenih i

podretenih

SREDINA

BogataSka obitelj
koja se ponasa

zastitneki; vojnici i

¢asnici, praznovjerni

seljaci

Casnici, prijatelji, ratni
suborci; neki su
praznovijerni, neki

nasilni i¢astohlepni

Metastaze, 20009.

ZANR

Drama

VR | MJ RADNJE

Zagreb, poslije rata alictta godina nije jasno naziena

troSi na alkohol i

novac na alkohol,

KRATKI Filip se vr&a u Zagreb svojoj obitelji i prijateljima, i poku&anesto

SADRZAJ napraviti od svojeg Zivota, okruzen alkoholom, agoen i
nezaposlends.

LIKOVI Filip (g.1) Krpa Dejan

ZANIMANJE Nezaposlen, nezaposlen nezaposlen
namjerno sabotira
razgovor za posao
na rad u tvornici
gleda s prijezirom

OBRAZOVANJE | Dvije godine Nije receno, ali s nije nazn&eno,
fakulteta, nije obzirom na stupanj | vulgarno izrazavanje ali
zavrsio izrazavanja i kulture, | poznaje engleski i pop-

procjenjum da je nisko kulturu
PRIHODI Nema ih, novac Nije receno; trosi nije re¢eno: novac trosi

na alkohol i drogu
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\1%4

cigarete kladionicu i pikado
BOGATSTVO Prema odje Prema odjé koju Prema odjé koju nosi,
procjenjujem da nosi, moze se moZze se procijeniti da j¢
nije bogat procijeniti da je siromaSan/
siromasan/
ZIVOTNO Cetvrt na periferiji | Zivi u trodnoj kiéici s | Zivi u skutenom stanu u
MJESTO Zagreba, visoke | vanjskim WC-om stambenoj zgradi
stambene zgrade,
Zivi u malenom
stanu, trosno
ureienom
PROVCODENJE Opijanje, druzenje | Alkohol, nogomet, alkohol, pusenje
SLOBODNO S prijateljima, Setanje gradom, marihuane, Setanje po
VREMENA igranje pikada tucnjava kvartu

KARAKTERIZAC
IJA (LICNOST)

Depresivan,
indolentan,
nezainteresiran za

napredak, puno

Iznimno agresivan,

tu¢e Zzenu, volatilan,

puno psuje, ne postujg

nikoga, rasist.

Neambiciozan, lijen,
plasljiv, ne zna se

b zauzeti za shee

psuje.
KARAKTERIZAC | Fizicki sitan. Fiztki snazan, Izgleda zapuSetno,
IJA (FIZICKI) tetoviran i¢elav neobrijan, nosi stare
trenirke
ODNOS PREMA | Majka mu se StrahoposStovanje, vrijedanje na vjersko-

LIKU

veseli, kao i staro
drustvo. U druStvu
ga psuju i vrijé@aju,
ali to je njihov
n&ain
komunikacije. Otac

ga prisiljava da

nervoza, mrznja

rasnoj osnovi
(pravoslavac Srbin);
otac ga ne postuje i
smatra ga

"zgubidanom™.
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nade posao i govor
mu da se mora

osamostaliti.

SREDINA

Agresivni prijatelji,
vulgarni,
nezaposleni,
besperspektivni;
majka puna ljubavi
i podrske,
nezaposlena
domg&ica; otac
zaposlen kao

é¢inovnik

Supruga koja ga se

boji, prijatelji koji se s

njim druze jer ga ne
mogu izbjéi ili jer im

placa pice

otac koji ga ne postuje,
prijatelji koji nemaju
posao niti ambicije,
vrijeme provodi puse

drogu i pijii alkohol
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Okupacija u 26 slika, 1978.

ZANR Drama,ratni
VR I MJ Dubrovnik, predratno i ratno doba (2.sv.rat)
RADNJE
KRATKI Tri mladica i najbolja prijatelja provode bezbrizne dane biduniku, ali
SADRZAJ dolaskom rata stvari se mijenjaju i prijatelji sedvajaju iz ideoloskih
razloga.
LIKOVI Niko Toni Miho
ZANIMANJE Nezaposlen nezaposlen Pomaze ocu u trgovi
OBRAZOVANJE | Obrazovan obrazovan obrazovan
PRIHODI Nema svojih, zivi od Zivi od obitelji, nema | Zivi od obitelji
oca, dok ne ode u | svojih prihoda, do
rat, troSi na olaska u rat
prostitutke
BOGATSTVO bogat bogat Bogat (do rata)
ZIVOTNO Luksuzna kda Velika luksuzna kia | Velika kita
MJESTO
PROVOENJE | Druzenje, Druzenje, zabavljanje,| Druzenje, zabavljanje,
SLOBODNO zabavljanje, matevanje matevanje
VREMENA matevanje

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Od bezbriznog i
veselog mladia,

postaje odvazan i

¢vrst borac protiv f.,

odan prijatelj

postaje fasist, ali nije
okrutan kao i
ostali,ipak ne popusta

svom svjetonazoru )

Prije bezbrizan, ali
plah, pomalo podden
svojim prijateljima,
nakon okupacija Sutljiv

indolentan
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KARAKTERIZA | Visok, na@it, Visok, nadit, taman Fiziki sitan,

CIJA (FIZICKI) | svijetao

ODNOS PREMA | Nazivaju ga PoStuju ga se i boje, | Nakon okupacija
LIKU burzujom i posto je u uniformi; sa| tretiraju ga kao nizu

bogatunom (radsiki
Strajkasi), kasnije ga
oni poStuju-cijelo
vrijeme njegova
klasa kljuitna u
odnosu s
antifaSistima- a
njegovi prijatel;i
bivsi ga nazivaju
komunistom i prijete

mu

starim prijateljima u

sukobu

rasu jer je Zidov,

SREDINA

Bogataski prijatelji;
radnici koji se bore
za svoja prava;

partizani (suborci)

Bogatasi, okupatorski
sluge, elita faSistkog

Dubrovnika

Bogataski prijatelji;
drustvo koje se nakon
okupacija okrenulo
nakon Zidova; prijatelji

koji ga poStuju
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Otac na sluzbenom putu, 1985.

ZANR Drama
VR I MJ 1950, Sarajevo
RADNJE
KRATKI U vrijeme odvajanja SFRJ od SSSR-a, i ideoloSkaggetinja Jugoslavije,
SADRZAJ Malikov otac po nepoznatim optuzbama zavrSava worat
LIKOVI Malik (DJECAK) Mehmed (otac) Sena (majka)
ZANIMANJE Nezaposlen Zaposlenik u Svelja/doméica
(dijete,tenik) Ministarstvu rada/ (prisiljena Stediti nakon
prisilni rad uhi¢enja)
OBRAZOVANJE | ucenik Visoko obrazovan Prosjeo obrazovanje
PRIHODI Steidi za nogometnuy Visoki; tro3i ih na Niski nakon uhtenja
loptu, nema stalne | poklone za svoje muza
prihode najmilije/ nakon
uhi¢enja niski
BOGATSTVO Nema Bogat, dobrostéje Nije bogata, nema
dobro je odjeven, luksuze, radi fizike
posjeduje i kani poslove nakon ubenja
projektor/ nakon muza
uhi¢enja siromaSan
ZIVOTNO Obiteljski stan Veliki stan u stambenpy/eliki stan
MJESTO zgradi, nije luksuzan
ali ne nedostaje nista/
malen, napéen stan u
loSem stanju
PROVOBENJE | Igra, sluSsanje DruZenje s obitelji, pije Ku¢anski poslovi, briga
SLOBODNO nogometa rakiju, sluSa nogomet, | oko djece
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VREMENA

gleda film, igra Sah

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Zaigran, mastovit,
zamisljen, pomalo
bahat,

Brizan otac, voli i
suprugu ali ju vara,
pomalo grub, izravan;
brz na jeziku,

nepromisljen

Brizna majka i supruga
pazljiva, snalazljiva,

hrabra, odlgna

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Malen, debel

Uglden, elegantan,
moderan/ nakon
uhi¢enja primjetno u
loSijem stanju,

zapusten

Lijepa, mrSava

ODNOS PREMA
LIKU

Roditelj ga vole,

Stede; brat ga pazi a

ga i strogo preodgaj

Obitelj ga voli i
lipoStuje; partijski
acelnici smatraju ga
zlo¢incem, izdajnikom;
govore mu da nije bas

pametan

TjeSe ju, hrabre, govorg
joj da je lijepa,; muz ju

voli ali ju i vara

SREDINA

Obitelj i susjedi koji

Zive u suzivotu iako

su razl€itih etnickih
pozadina; najbolji
prijatelj Serjoza s
kojim je uvijek u

nevolji

Obitelj i susjedi koji
zive u suzivotu iako su
razlicitih etnickih
pozadina; kolege koji
paranotno proganjaju
"neprijatelje"; drugi

prognanici

Obitelj i susjedi koji
zZive u suzivotu iako su
razlicitih etnickih
pozadina
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Skupljai perja, 1967.

ZANR drama

VR I MJ Srbija, Vojvodina, nakon 2.sv rata

RADNJE

KRATKI Bora je skuplja gu&jeg perja koji se zaljubi u Tisu, pédrku Mirte

SADRZAJ njegovog najvéeg konkurenta, te se time z&pge kompleksan ljubavni
trokut koji ¢e zavrsiti tragedijom.

LIKOVI Bora Tisa Mirta

ZANIMANJE Skuplja perja nezaposlena Skudjperja

OBRAZOVANJE | Nisko, nije neobrazovana Nisko, nije obrazovar
obrazovan

PRIHODI Niski, spaja kraj s | Niski, nema ih Niski, troSi novce na
krajem preZivljava, alkohol, ali visi od
troSi na alkohol i ostatka zajednice;
karte zaposSljava Boru

BOGATSTVO Nisko sud@ prema | Nije bogata, zivi s Iznadprosjéno za
loSoj, iznoSenoj o¢uhom, ne posjeduje | zajednicu iz koje dolaz
odjedi; nema novaca| nista objektivno siromaSan
za platiti dug; Zivi u ali raspolaze novcem
jadnoj kigi

ZIVOTNO TroSna, stara lda u | Stara kiga u Stara kéa u

MJESTO siromasnom zapusStenom romskom| zapusStenom romskom
ciganskom naselju | naselju (selo) naselju

PROVOBENJE | Alkohol, kartanje, Pjevanje (sanja veliky Alkohol

SLOBODNO karijeru pjevdice u

VREMENA Bg)
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KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Grub, vulgaran
prema prvoj zeni,
tuce ju, nestrpljiv,
agresivan, strastven
temperamentan,

ponosan

Naivna, Zeljna slave,
zeli pobj€i iz svoje

okoline,

Zadrt, grub, vulgaran,
silovatelj, nasilnik,

prevarant, ponosan

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Izgleda prljavo,
zapusteno, stara i

iznoSena odj&a

Lijepa, mlada,

Fiziki velik, snazan,

brkovi, zapusten,

ODNOS PREMA
LIKU

Zena ga vrijda,
Mirta ga koristi za
svoje svrhe, mrzi ga
Tisa je zaljubljena u
njega ali sanja

Beograd

Izaziva sukobe i borbu
medu muskarcima; svi
ju zele za sebe zbog
njene ljepote; Leteta
joj laZa o ljepotama Bg

| Zivotu svoga sina

Pokecerka ga ne voli,
boji ga se i bjezi od
njega; Boro ga mrzi, i

na kraju ga ubija

SREDINA

Vulgarna, glasna,
agresivna,
primitivna; supruga
koja ga slijedi; ne-
romi s prijezirom,
okolina ve&inom
Romi, zapusteni,

prljavi i vulgarni

Primitivna, zadrta,
uglavnom muskarci,
Romi nezaposleni,
opijaju se i varaju

suprge

Vulgarna, gruba,
primitivna, (on zeni
pokéerku za

dvanaestogodiSnjaka),
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Svetenikova djeca, 2013

ZANR

komedija

VR I MJ RADNJE

Neimenovani otok na hrvatskom Jadranoderno vrijeme

KRATKI SADRZAJ

Mladi sveenik dolazi na otokija populacija polako izumire, te

odlucuje sabotazom kondoma promijeniti stvari

LIKOVI Don Fabijan (g.l) Petar (s.l.)

ZANIMANJE svetenik Prodavéna kiosku

OBRAZOVANJE Visoko obrazovan Nisko sudl@rema govoru i
interesima

PRIHODI Nije r&eno, ne trosSi prihode Nijeteno, nema pokazatelja Sto
to¢no troSi novac

BOGATSTVO ne zivi i ne odijeva se Ne zivi luksuzno, ne odijeva se

luksuzno, teSko procijeniti

bogatstvo

luksuzno, ne posjeduje auto-niska

bogatstvo

ZIVOTNO MJESTO

Sobica u samostanu, skrom

bez luksuza

ndalena i troSna kta, nije luksuzno

ureiena

PROVCODENJE
SLOBODNO
VREMENA

buSenje kondoma, bavljenje

dogatajima u selu

SluSa i radi Sto s¥enik kaze, ne

provodi vrijeme na neki drugi B

KARAKTERIZACIJA
(LICNOST)

Pomalo hladan, blag, zel
pomaii, Zeli se uklopiti,

odlwan, hrabar

Grub, provincijalan, blago tup,
izravan, vulgaran ali njezan premsg

djetetu i supruzi.

KARAKTERIZACIJA
(FIZICKI)

fizi¢ki slab, mrSav.

Fizki krupan, debel.
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ODNOS PREMA poStovanje, blagi prijezir Kao prema sluzi, ne ppsga,
LIKU Zena mu narje i navodiga u

pravom smjeru

SREDINA Primitivna, tradicionalna na | Primitivna, tradicionalna na

povrsini ali ipak povrsSini ali ipak promiskuitetni,
promiskuitetni, nacionalizam; nacionalizam; prijatelj i suradnik je
prijatelj i suradnik je ksenofolp ksenofob i poremi&en, naoruzani

I poremeéen ljudi, puno psovki

Svoga tela gospodar, 1957

ZANR drama

VR I MJ 1928., hrvatsko selo, Zagorje

RADNJE

KRATKI Mladi Iva svojim nemarom skrivi smrt obiteljske ke te se mora

SADRZAJ oZeniti odbojnom susjedom, ali ju zauzvrat tregyrezno

LIKOVI Iva Roza Jakov (otac Ive)

ZANIMANJE Seljak, posao nema| Seljanka, nezaposlengeljak, vlasnik imanja

OBRAZOVANJE | Neobrazovan, Nisko obrazovana Nisko obrazovanje

priprost

PRIHODI Nema ih Nema ih Niski, ovisi 0 kravi

BOGATSTVO Nije bogat, Dolazi iz bogate Nije bogat, nema
obitelji, bogato imanje | luksuza, Zivi od nesto

blaga i imanja
ZIVOTNO Obiteljska kiéa, selo| Bogato imanje dok se Seoska kéa
MJESTO ne ozeni
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PROVODENJE
SLOBODNO
VREMENA

Ljubovanje sa

susjedom

Cijelo vrijeme

posveéeno kutanstvu

Pije sa susjedima,
Setnje, sudi se po suduy

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Lijen, "bedast”,
nesposoban, ne Zeli
se vezati, zeli biti
slobodan, ponosan,
kukavica, née se

mijenjati

Dobra, njezna, plaha,
svjesna svojeg
nedostatka, zaljubljena
u supruga koji ju
ignorira, trazi ljubav,
religiozna, naivna

(ocajna)

L kravom-strog, zahtijeva

Opsjednut novcem,

prezivljavanjem,

od sina pokornost,

uporan, svadljiv

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Mlad, na@it, vitak

Fizicki deformirana

(hromost)

Stariji, covjek, brkat

ODNOS PREMA
LIKU

U ocima roditelja je
krivac,
omalovazavju ga;

supruga ga voli

Muz ju ignorira, loSe ju
tretira, kao da ne
postoji; muzeva obitel]
koristi ju samo zbog
krave, ne vide je kao

osobu

Supruga ga postuje, al
ne razumije njegove
Zelje i namjere; sin ga
sramoti i odbija

poslusnost

SREDINA

Obitelj koja na njege
ratuna, seljaci
fokusirani na
prezivaljavnje; selo,
susjedi; supruga koj

mu je podloZzna

1 Bogata obitelj koja ju

koji ju ignorira; seljaci
I susjedi
3]

Zeli udati Sto prije; muz

Susjedi, takder seljaci,
bogati bivsi kolega, sin

koji ga ne slusa
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Sto je Iva snimila 21. listopada 2003., 2005.

ZANR

drama

VR I MJ RADNJE

Zagreb, 21.10. 2003.

KRATKI SADRZAJ

Iva dobiva kameru za ¢dendan i snima razne datge koji se

odvijaju u njenom stanu.

LIKOVI Iva (gl) Bozo(qgl) Zeljka (sl)
ZANIMANJE Ucenica prodavalaminata Kéanica
OBRAZOVANJE Niska Visi stupanj Niski stupanj
PRIHODI Nema ih / visoki; ima stan, | Nema ih; troSi muzev
kupuje hranu, kupio | novac
skupu kameru
BOGATSTVO Zivi s prosj&no bogat Dijeli ga s muzem,

roditeljima/dijete

prosje&no

ZIVOTNO MJESTO

Veliki stan,
prosje&no

namjesten

Veliki stan,

prosj&no namjesten

Veliki stan, prosjéno

namjesten

PROVODENJE
SLOBODNO
VREMENA

Snimanje, Setnje

vera, druzenje s

prijateljima

Kuhanje, urdivanje,

kupovina, véeranje

KARAKTERIZACIJA

Djetinjasta,

Veseljak pred

Nervozna, razdraZzljiva,

(LICNOST) zaigrana, prijateljima, pred hladna, gruba, psitki
neposlusna, zenom grub, svadljiv, labilna
tvrdoglava, nervozan,
oStra, zlobna ambiciozan

KARAKTERIZACIJA | Lijepa, prosj€éna| Prosj&na graa, Lijepa, u dobroj formi

krupan sredovjan
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(FIZICKI)

covjek

ODNOS PREMA
LIKU

Deru se na nju,
ismijavaju ju,
nareiuju joj,

ignoriraju ju

Sa suprugom se
svaia, odnos dobar
ssamo na povrsini;
poslovni partner

pomalo s visoka

K¢éer ju ne poStuje i ne
slusa;muz se na nju

izderava i naréuje joj

SREDINA

Majka, otac
nervozni i
zaokupirani
svojim

problemima

Supruga, frustrirana
kuc¢anica, poslovni
partner, kerka

razmazena

Prijatelji koji je ne
razumiju, obitelj koja ju

ne cijeni
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"Ta divna splitska n, 2004.

slen

ZANR drama
VR I MJ Split, stara godina
RADNJE
KRATKI Tijekom zadnja 2 sata godine, ispréplse tri prée: diler Nike napusta
SADRZAJ ljubavnicu kako bi u Njemioj dilao drogu, narkomanka Maja radi sve
za Sut droge, mladi par Zeli konzumirati vezu pnigere godine
LIKOVI Nike (g.l) Maja (g.l.) Luka (s.l.) | Adela(g.l) | Crni(s.l.)
ZANIMANJE nezaposlen | nezaposlena| nezaposlen nezaposlena nezapo
(dila drogu (dila
drogu,svodn
ik)
OBRAZOVANJE | Nije studentica, | nije nije dobro zna
nazng&eno, | zna engleski | nazngeno, | nazn&eno, | engleski, ne
izrazavanje , ZVWKi
vulgarno, ne neobrazovar
ZVW&i o]
obrazovano
PRIHODI Nije r&eno, | novac troSi | nije r&eno, | nije r&&eno, | nije reeno,
novac trosi | na drogu niski nema | niski tropi novac
na alkohol za sobu na alkohol
BOGATSTVO IznoSena | nema novaca, odjeta odjeta / odjeta po
odjeta, razmjenjuje | moderna, | moderna, nicemu
troSan stan | seks za drogu cista Cista upuduje | specifina,
upwuje na | na odrdeni | nikakvi
odreieni stupanj luksuzi nisu
stupanj bogatstva prikazani
bogatstva
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ZIVOTNO TroSna nije re¢éeno nije re&eno | nije réeno nije réeno
MJESTO stambena | (nije
zgrada, prikazano)
skwena
sobica
PROVODENJE | Seks Nije Seks Seks Opijanje,
SLOBODNO prikazano svodntenje,
VREMENA (drogiranje) dilanje
KARAKTERIZA | Prgav, patettna, mladi, mladi, agresivan,
CIJA (LICNOST) | bezosjéaja | ovisnica, veseli, veseli, proraunat,
n,osvetoljub| o¢ajna zaigrani, zaigrani, manipulativ
iv,ubojica seksualno | opustena, an
frustriran naivna
KARAKTERIZA | Krupan, sitna, mrSava| Lijepi, Lijepi, Rosav,
CIJA (FIZICKI) | snazan, mladi, mladi, visok, mrsay|
duge prljave zdrave zdrave grde | (ruzan)
kose grade
ODNOS PREMA | Nazivaju ga| prisiljavaju ju | odnos kao | odnos kao | djelomino s
LIKU gadom, na prema prema ulizivanjem
psuju ga, prostituciju, | mladim mladim [
Zele mu govore joj da | golupéi¢cim | goluggi¢ima, | strahopostay
smrt, je lijepa a, ali ne ali ne ulaze y anjem,
smjesStaju ulaze u mnogo djelomicno
mu uhtenje mnogo interakcije s | ponizavajué
interakcije s| drugim e od strane
drugim likovima glavnog
likovima dilera
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SREDINA

okruzen
dilerima,
narkomani

ma i oloSem

dileri i
narkomani,
otac joj je
"neka faca" u

gradu

obitelj
zalijepljena
ispred
televizora
okruzen

dilerima,

obitel;
zalijepljena
ispred
televizora
okruzen

dilerima,

okruzen
dilerima,
narkomanim

a i oloSem
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Tko pjeva, zlo ne misli, 1970.

Zagrebu

ZANR Komedija, mjuzikl

VR I MJ Zagreb, méuratno razdoblje

RADNJE

KRATKI Ana Safranek pada na $arm gospodina Fulitgim lijepim rije¢ima

SADRZAJ pronalazi bijeg iz nesretnog braka sa suprugomjémarte ulaze u
simpattni ljubavni trokut.

LIKOVI Franjo Ana Fulir

ZANIMANJE Ured, €inovnik?) Nezaposlena Tvrdi da je akvizitor
radi za nekog (domaica)
doktora Brleka-
posao nedefiniran

OBRAZOVANJE | Obrazovan, Obrazovana (razumije| Obrazovan, prema stily
procjenjujem prema| se u umjetnost do nekeizrazavanja, nanu
izrazavanju i mjere) odijevanja i interesima
odijevanju

PRIHODI Nije r&eno; ali troSi | Nema ih (nezaposlena)) Visoki sidprema
ih na alkohol, a zali odjeti, a novac trosi na
se Sto ih Sogorica putovanja
troSi

BOGATSTVO Prosjeéno bogat, ima Nije sama bogata, Zivi| Visoko sudéi prema
novaca od muza odjeti, interesima,

hobijima-fotografski
aparat sigurno skup
ZIVOTNO Veliki stan u zgradi | Veliki stan u zgradi na| Nije prikazano
MJESTO na gornjem gradu u | gornjem gradu u

Zagrebu
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PROVODENJE
SLOBODNO
VREMENA

Ide "kod
Znidarsta"-zapravo

pije, izlet, pjevanje

Ciséenje doma, izlet,

pjevanje, Setnje

Slikanje, plivanje,
zavaienje, pjevanje,

opera

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Bezobrazan prema
Zeni, prkosan,
neurottan,s drugim
ljudima drustven,
opusten; vulgaran,

staromodan, zadrt

Usluzna, pristojna,
naivna, nesretna u
braku, blaga, nije

svadljiva,

Slatkorjeiv, uglaien,
Sarmantan, pristojan,
samouvjeren-

prijetvoran,

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Nizak rast, préelav,

nacale

Lijepa, mlada, vitka,

brine o sebi

Zalizan, visok, bfidi,

ODNOS PREMA
LIKU

Supruga i Sogorica
ga trpe, ismijavaju;
drugi muskarci ga
tretiraju kao jednog
od svojih; a Fulir
snisihodljivo, trpi ga,
svaia

Suprug ju poniZava, ng
poStuje, narduje joj;
sin poslusan; sestra
koja ju iskoriStava i

Zivi od nje

» Zene padaju na njegov
Sarm (Ana i Mina), a
Franjo ga opija, koristi
za svoje svrhe,
nesvjestan da mu

zavodi suprugu

SREDINA

Usluzna i nesretna
supruga; susjedi koj
ogovaraju i sve

promatraju; Sogorica
koja zivi od njih

Susjedi u zgradi, sestr
obitelj (suprug, sin)-

suprug pije kod susjed

aNije prikazana obitelj;
okruzen Franjinom

aobitelji
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Tri muskarca Melite Zganjer, 1998.

ZANR

Komedija, romantika

VR I MJ RADNJE

Zagreb, nepoznato vrijeme, nakoa rat

KRATKI SADRZAJ

Neugledna Melita Zivi s dvije neudaprijateljice i pokuSava

pron&i ljubav, a udvaraju joj se dva radta muskarca i tr@

fikcionalni o kojem masta.

ne nosi skupu

odjetu-nije bogata

kao i po prikazanom
stilu zivota moze se
procijeniti da nije

posebno bogat/

LIKOVI Melita (gl) Janko (sl) Jure (sl)
ZANIMANJE Prodavaica u Slasttar policajac
slast&arni
OBRAZOVANJE Nije ré&eno; po Nije receno; po nije receno, ali po
nainu izrazavanja| izrazavanju nizi n&inu izrazavanja
I provadeniju stupan; odreien visi stupan]
slobodnog
vremena rekao bih
da je nizi stupanj
PRIHODI Novac troSi na Nije re¢eno i nisu nema novaca, sve ih je
hranu, prihodi nisu| vidljivi nacini na uzela bivSa supruga
receni koji ih troSi
BOGATSTVO ne posjeduje auto,| Po odjéi koju nosi, | po stilu odijevanja vidi

se da je navikao ne
odreieni stil zivota ali
sam kaze da nema

novaca

ZIVOTNO MJESTO

Veliki, starinski
stan koji dijeli s

dvije cimerice

Nije vidljivo

nema stan (izhzen)

PROVCODENJE
SLOBODNO

Gledanje sapunica

NiSta ne radi (na

kolege kaze da ne

piavodi Zene
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VREMENA

prejedanje

radi niSta

KARAKTERIZACIJA

Blaga, dobréudna,

Zbunjen, muca,

slatkorje&iv, mutan tip,

(LICNOST) naivna, nesiguran, pomalo | nevjeran, zavodnik,
romanttna, djetinjast i blag lazljivac
pateténa
KARAKTERIZACIJA | Neugledna, , Zgodan, zenama Nosi odijela, ima brk,
(FIZICKI) bucmasta, privlacan, snazan, | nacale, izgleda
staromodno mlad zavodnéki
obwena
ODNOS PREMA Cimerica joj Prijatelj ga savjetuje| prijatelji ga odbacuju
LIKU neprestano I pokuSava mu jer ih je prevario u
spcitava za pomaii s aditim proslosti, Zena ga je

debljinu, negistocu
i nedostatak ljubav
I gruba je prema
njoj; druga
cimerica ju
poniZava jer nema
muskarca; neki su
grubi prema njoj,
ali vetini je

simpattna

simpatijama, Zenam
| privlacan,Melita ga
pokuSava zavesti ali
nesigurnost ga
sprijetava u

komunikaciji

nizbacila iz stana jer ju
je prevario, Melia pads

na njegov Sarm

SREDINA

Cimerice koje su
neudane, ali su
naizgled uspjesnije
i sretnije; jedna je
stroga policajka
opsjednuta
¢istotom, druga

zavodljiva i lijepa

Prijatelj koji je
takoder slasttar i

nesretan u ljubavi

slastarka;

kolege
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muskarci koji joj

se udvaraju
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Vlak bez voznog reda, 1959.

ZANR drama
VR I MJ Poslijeratno razdoblje u Jugoslaviji,
RADNJE
KRATKI Stanovnici jednog sela u Zagori vlakom putuju pregiaanijim
SADRZAJ dijelovima SFRJ, a isprepli se njihove ptie i sudbine
LIKOVI Lovre Perisa Nikolica
ZANIMANJE Oficir INA Nezaposlen (seljak) Mornar (@egoslen)
OBRAZOVANJE | Nisko, sudéi prema | Nisko nisko
natinu izrazavanja
PRIHODI Nisu prikazani, nije | Niski, nema ih; nije Niski, plau odbacuje
prikazano kako trosi| prikazano na Sto troSi | jer sada ima zemlju u
novac novac Baraniji
BOGATSTVO Nije bogat, prema | Nije bogat, siromastvo| nije bogat
mjestu Zivljenja i ga tjera na selidbu
luksuzima
ZIVOTNO Obiteljska kia, koju | Kamena kudica, u selu | Nije prikazano
MJESTO dijeli sa svojom
obitelji, u selu u
Zagori
PROVOBENJE | PuSenje, druzenje s| Druzenje s prijateljima) Zavaienje udovice lke,
SLOBODNO obitelji i seljanima | zavaienje cure, druzenje s prijateljem,
VREMENA

KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Autoritativan,
odlu¢an, poduzetan,

uvjerljiv, sposoban

Naivan, nadobudan,
pomalo bezobrazan,
moderan, buntovan,

tvrdoglav

Veseo, bezbrizan,
ponosan, snalazljiv,
uporan, samouvjeren;

pnosan (nisam ja seljal

)
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ja sam zeljeziar-laz)-
umisljen- arogantan-

imam curu grdanku!

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Visok, snazan

MrSav, zgodan

Plavokos, zgodan,

shazan

ODNOS PREMA
LIKU

PoStuju ga védnom,
neki nevoljko;

svojevrsni vda

Prijatelj ga nagovara n
svakakve gluposti;

obitelj mu spditava Sto

njim, udovica koju

zavodi ga odbija i ljuti

aZadirkuju ga, Sale se s

ja

ekspedicije ganja cure, nazivaju ga se na njega; smatraju ¢
propalicom, ludim
SREDINA Seljaci, grubi i Obitelj koja je pomalo | Pomalo zadrta,

pomalo zadrti,
svatko sa svojim
zeljama, nadama i
snovima-Zagreb je
vrhunac dobrog

Zivota

zadrta u svojim
stavovima, osduju ga i
njegove djéacke ideje;
prijatelj koji izaziva
nevolje; nasilje nad

Zzenom prihvéeno

ogram”:ena: Smatra se

superioran njima;
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Zivot je lep, 1985.

ZANR drama
VR I MJ Srbija, negdje izvan grada; nakon 2.svjetskog
RADNJE rata
KRATKI Vlak staje negdje u srpskoj provinciji, a putnici
SADRZAJ su prisiljeni provoditi vrijeme u jednoj kavani
kraj pruge.
LIKOVI harmonikas kriminalac Strojouda
ZANIMANJE Harmonikas Nezaposlen, bavi se | strojovoda
mutnim poslovima
OBRAZOVANJE | Obrazovan, nepoznatNize obrazovan po Nisko obrazovan
stupanj; izrazavanje| n&inu izrazavanja
kulturno i pristojno
PRIHODI Novac mu treba; ali| Visoki; ima novaca za | Niski; nema novaca za svoje pice
ne zeli raditi u kupiti pauna; ilegalni
kavani prihodi
BOGATSTVO Nije bogat, ne Zeli | Nema znakova luksuza,Nije bogat, vidljivo po odjeci i
zaralivati sviranjem | ali dobro obden; luksuzima
u kavani odreieno bogatstvo,
nije siromasan
ZIVOTNO Kafanska sobica uz | Nije prikazan Nije prikazano
MJESTO prugu
PROVOBENJE | Promatra ljude oko | Opijanje, nasilnistvo, | Pije, razgovor s ljudima
SLOBODNO sebe, ne sudjeluje
VREMENA
KARAKTERIZA | Smiren, Arogantan, bahat, Ponosan, tvrdoglav, odlucan,
CIJA (LICNOST) | hladnokrvan, nepristojan, nepokolebljiv,
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cini¢an, smatra da je

bolji od drugih

dominantan, izivljava

se, egoistian, okrutan

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Visok, vitak,

Krupan, snazan

Sitan, zapusten, @amor

ODNOS PREMA
LIKU

Smatraju ga
nebitnim i blesavim,
dok se prema kraju
filma prema njemu
odnose s v@m
poStovanjem i

interesom

Ljudi ga slusaju, boje

ga se, neki ga postuju,

ali neki ga i vrijeaju i

nazivaju lopovom, mrz¢

ga

Ne postuju ga; nitko ne
razumije njegovu odluku-
zbog umora morao zaustavit
vlak; lokalni kriminalac ga

2 ponizava i zlostavlja; nmimici
koji se skupljaju za v&ru
ismijavaju ga i pokazuju mu
da je lako zamjenjiiv i da
njegov prosvjed ne zfanista

SREDINA

Drugi svirdi, prljavi
I snalazljivi; vlasnik
kafane, neurotan i

grub

Njegovi prijatelji
kriminalci; vlasnik
kavane, grub; koljg

konobar

Drustvo koje ga vrijéa i ne
postuje,; oijanci, kriminalci,
glazbenici
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H-8, 1957.

ZANR Drama

VR I MJ Autocesta, 1957., 14.travnja

RADNJE

KRATKI Film se bavi dogdajima i putnicima u autobusu i kamionu u trenucimg
SADRZAJ prije tragtne nesrée s nepoznatim automobilom, od kojegostati samg

dio tablice s natpisom h-8.

LIKOVI Rudolf Knez novinar KresSo

ZANIMANJE Sofer Foto-reporter profesor

OBRAZOVANJE | Nisko obrazovanje | Visi stupanj sudé Visoko sudéi prema
sude&i prema ndinu | prema nainu stupnju izrazavanja
komunikacije izrazavanja i interesima

PRIHODI Niski, troSi ih na Nije mogute Visoki, sudéi prema
hranu i alkohol procijeniti, ali odje&di i predmetima

posjeduje skupi

fotoaparat
BOGATSTVO Nisu prikazani Odreieni visi stupanj | Visoki stupanj, sude
posebni indikatori | sud€i prema aparatu i| prema odjéi,
bogatstva odjeti, koznoj torbi za | predmetima koje
spise itd posjeduje
ZIVOTNO Nije prikazano Nije prikazano Nije prikazano
MJESTO (radnja je kompletna

u autobusu/kamionu

PROVOPENJE | Jelo, pée, druzenje | Razgovor s prijateliem, Citanje novina,
SLOBODNO sa sinom drugim putnicima, razgovor sa suprugom
VREMENA
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KARAKTERIZA
CIJA (LICNOST)

Blag prema sinu,
marljiv, svjestan

svoje duznosti

Samouvjeren, pristojar
Sarmantan, pomalo

cini¢an

,Naporan, ustogljen,
arogantan, grub,

pomalo nepristojan

KARAKTERIZA
CIJA (FIZICKI)

Krupan, snazan,

brkovi,

Mlad, simpattan,

priviacan

Nacale, ugl@ena

brada, skupo odijelo

ODNOS PREMA
LIKU

Sin ga slusa, postuje
voli; covjek kojeg
prima u kamion
pomalo ga ponizaval

sukobljavaju

2, Djevojka s njim
koketira; kolega ga
poStuje i razgovara s

, Njim o zajednikim

temama

Zena ga postuje, sluda
poslusno komentira

njehove opaske

SREDINA

Sin ; suputnik s

kojim se sukobljava

Prijatelj koji je
informiran o razkitim
temama i raspravlja o

njima

Supruga koja je manje
obrazovana; drugi

putnici
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