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1. UvOD

Rave kultura je stil, pravac i subkultura; u ovom radu se istrazuju rave kultura u tranzicijskom
kontekstu. lako se rave kultura stereotipno promatra kao eksperimentiranje sa drogama, vazno je
razmotriti drustvene obrasce koji ¢esto odudaraju od stereotipa. Prvi glazbeni tragovi ovog
pokreta sezu od kraja 70-ih godina. U ovom radu razloZena je povijest pokreta, i ukratko
predstavljeno glavni glazbeni pravci od trance glazbe inspirirane isto¢njackim zvukovima i

njezinih podzanrova poput "melodic", "uplifiting" i "psy trance", do house glazbe koja je nastala u
SAD-u iz hip hopa.

Ovaj rad tematizira i pojam subkulture, te koji su obrasci ponaSanja tipi¢ni za rave kulturu.
Metodoloski je ovaj diplomski rad podijeljen u dva dijela; jedan opisuje metodu dubinskog
intervjua, a drugi etnografsko istraZzivanje, odnosno rije¢ je o promatranju s prisustvovanjem.
Provedeni intervjui daju odgovore na pitanja 0 vremenu tranzicije u Hrvatskoj i Sto se tada
dogadalo na hrvatskoj rave sceni. Sljedeci tematski blok opisuje pojavu komercijalizacije scene,
nakon Cega su ispitanici odgovarali na pitanja o drogama 1 koriStenju istih. Ispitanici su takoder
odgovarali na pitanja o socijalizaciji; stvaranje kontakata i prijateljstva tipi¢na je pojava u svakoj
subkulturi. Zanimljiv aspekt rave scene je i nacin odjevanja stoga sam ispitanicima uputio
nekoliko pitanja na ovu temu jer literatura i mediji jasno nalazu kako rejveri posjeduju specifi¢an
stil odijevanja. Naposlijetku, zanimalo me kakva je svakodnevnica ispitanika i u kojoj mjeri je
rave kultura dio njihovog Zivota. 1z svojeg etnografskog istrazivanja primjetio sam kako je na
rave sceni doslo do promjene u isto vrijeme kada se deSavala 1 politicka promjena u drzavi. U
razgovoru sa ispitanicima sam zaklju¢io da bez obzira na promjenu na politickoj sceni, isto kao i
na promjene na rave sceni oni su i dalje ostali vjerni toj glazbi i ona je ostala i dalje stil njihovog

Zivota.



2. SUBKULTURE | DRUSTVENI RED

Subkultura je pojam koji se raSireno koristi unutar svakodnevnog diskursa. Smatram kako je
bitno postaviti definiciju subkulture, jer rave ima dosta svojih poklonika. Hrvatski leksikon
definira subkulturu kao ,,pojam koji obuhvaca kulturu koja se razlikuje od etablirane (ustaljene)
kulture; najceS¢e oznacuje obicaje 1 ponaSanje mladezi koji su u suprotnosti s ustaljenim drustv.

vrijednostima.*

Hebdige nudi varijetet razlicitih definicija kulture, ali smatra da je najplodonosnija definicija ona
koja tvrdi da je kultura cjelokupan nacin zivota. (Hebdige, 2002: 7) Kultura je za Hebdigea puno
vise nego opera ili muzejske izlozbe. Perasovi¢ opisuje subkulturu kao svijet unutar svijeta,
drustvo unutar drustva. Utemeljitelj pojma delinkventne subkulture je Albert Cohen. U svojoj
knjizi «Delinquent boys: The culture of the gang» napisanoj 1955. godine, objaSnjava
delinkvenciju kao nacin zivota koji se u¢i u grupama gdje ve¢ postoji ustavljena praksa
delinkventnog ponaSanja. Opc¢enito sve grupe nastaju «samo interakcijom s onima koji u svom
uvjerenju i djelovanju ve¢ dijele i utjelovljuju kulturni obrazac». Sadrzaj delinkventne subkulture
jest neutilisticki maliciozan te negativisticki npr. krade iz zabave, a ne iz profita, vandalizam,
negativan stav prema normama. U tom ,,kratkoroénom hedonizmu* (eng. short-run hedonism) ne
postoje granice i izvanjski nadzor, a malo se vremena posvecuje delinkvenciji dok veéina zabavi.
Jedan od glavnih pojmova uz koji vezemo subkulture je referentni okvir/grupa. To u najvecoj
mjeri odreduje kakav je naS pogled na svijet i1 situacije u kojima se nalazimo npr. u teskoj
bezizlaznoj situaciji, solucija za koju se odlu¢imo mijenja na$ referentni okvir. Isto tako ¢emo
teSko sebe prisiliti da glasujemo za republikance ako nasSa referentna grupa kaze drugacije.

(Perasovi¢, 2001: 9-10)

Pojam kontrakulture razvio se prije hipi pokreta i drugih radikalnih incijativa. 1960. godine
Milton Yinger predlozio je razliku pojmova subkulture i kontrakulture. Htio je naglasiti

konfliktne situacije koje su karakteristi¢ne za kontrakulturu, a za mnoge supkulture je tvrdio da se



radi o ,,kulturama unutar kulture®. Potvrdio je da subkultura dolazi u konflikt s kulturom, ali je
htio razlikovati normativne sustave ,,subdrustava“, od onih koji se pojavljuju u konfliktnim
situacijama. Deset godina nakon Yingerova teksta pojam kontrakulture veze se uz dijelo T.
Roszaka koji piSe o razovrsnim akterima protestnih pokreta u drugoj polovici 60-ih godina.
(Perasovi¢, 2002: 487)

I u zagrebackom slucaju se odbacuje klasni determinizam kao jedan od osnovnih koncepata. Ono
Sto ih povezuje snaZnije je osjecaj pripadnosti i stupanj privrZzenosti odredenom tipu elektonicke
glazbe. ,,U najSirem smislu subkulture ¢ine grupe ljudi koje dijele neke bitne zajednicke
vrijednosti i norme, ¢ime se razlikuju od ostalih drustvenih grupa. Upravo je ta razli¢itost kljucna
odrednica pojma jer implicira nesto odvojeno od opc¢e populacije, a upravo je zbog toga koncept
subkulture toliko atraktivan kao model koji se fokusira na proucavanje drustvenih grupa koje
karakteriziraju druk¢iji oblici ponaSanja i alterantivne vrijednosne norme u odnosu na one
dominantne prevladavaju¢e (Blackman, 2005.)* (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 19) Ono Sto svaku
subkulturu izdvaja od dominantne zajednice je upravo prefiks ,,sub“ koji oznacava podredenost te
zajednice naspram one dominantne. Subkulturne zajednice zavrSe nerijetko na margini drustva, a
¢lanovi tih zajednica su tokom povijesti, ali i danas, svrstani u subkulture radi svoje klase, rase,

seksualne orijentacije, etniciteta, dobi. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 20)

Sarah Thornton i njezino istrazivanje britanske klupske kulture sredinom devedesetih je kljuc¢no
utoliko Sto opovrgava birmingemsku definiciju subkulture kao empirijski nepromjenjive.
,Njezina studija ne definira potrosacke izbore mladih kao proto-umjetnicke ili proto-politicke
akcije. Naspram toga, fokus je usmjeren na procese hijerarhizacije i raspodjele moéi unutar
(sub)kulturalnih grupa, odnosno identificira (sub)kulturne ideologije kao sredstva pomocu kojih
mladi ljudi zamisljaju svoj kulturni krug i ostale grupe naspram kojih se definiraju. Autorica
polazi od pretpostavke da su suvremene kulture i ,,visoke“ i ,niske®, odredene dinamikom
wdistinkcija* koje predstavljaju sredstva kojima se ljudi sluze u nastojanju da steknu drustvenu
mo¢ 1 osjecaj vlastite vrijednosti.* (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 75) Sarah Thornton sugerira kako je
popularna kultura kao i visoka kultura izrazito strukturno hijerarhizirana. U slu¢aju subkultura,
hijerarhija je produkt distanciranja od ostalih grupa. Francuski sociolog Bourdieu tvrdi kako
kapital, materijalni i simbolicki odreduje polozaj pojedinca u drustvu; kulturni kapital se odnosi

na znanje i stupanj obrazovanja. Ova vrsta kapitala odreduje nacin na koji pojedinac govori, ali i



odreduje 1 stil odjevanja. Ekonomski kapital je u vecini sluc¢ajeva povezan s kulturnim, no postoje
I iznimke. Socijalni kapital se odnosi na druStvene odnose i poznanstva, a naziva ga se i
simbolickim kapitalom. Ukus nije pitanje osobnog izbora, ve¢ je konstrukt koji odrazava
podrijetlo pojedinca 1 kulture kojoj pripada. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 78) Sarah Thornton
preuzima Bourdieuvu terminologiju i stvara pojam ,subkulturni kapital“. U ovom slucaju
,bogatstvo* subkulturnog kapitala se mjeri u odje¢i, frizuri, kolekceiji glazbenih ploca ili diskova.
Subkulturni kapital podrazumijeva i poznavanje slenga, a poStovanje se stjeCe poznanstvima.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 79) Subkulturni kapital se ostvaruje izvan obrazovnog sustava, odnosno

gradi se u slobodnom vremenu.

U vedini slucajeva sociolozi koriste binarni nacin suprotstavljanja mainstreama i subkultura. U
slucaju istrazivanja klubske scene postoji odredeni otpor prema mainstreamu, a to se odrazava u
glazbenom ukusu, odnosno oni koji slusaju komercijalnu glazbu s top ljestvica se etiketiraju kao
,mainstream*. Pripadnici klupske kulture uopée medusobno na razgovaraju o novcu i klasnoj
podjeli. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 83) unato¢ ¢injenici da su klasne odrednice nebitne za
pripadnike klubske kluture, nuzno je uzeti u obzir drustveni polozaj aktera kako tvrdi Jensen.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 85)

Mediji su kljuéni u formiranju drustva u cjelovitosti, tako i subkultura. Thornton tvrdi, za razliku
od birmingemske Skole, kako mediji i subkulture nisu u opoziciji. (Perasovié, Krni¢, 2013: 87) Za
underground, smatra Thornton, najveci je neprijatelj medijska eksponiranost koja ¢e narusiti
ekskluzivnost i misti¢nost takvih grupa. Underground scena je vrlo kriti¢na kada je rije¢ o glazbi;
subkulturni kapital se mjeri u koli¢ini nove, opskurne glazbe, a ovaj vremenski okvir je vrlo
fluidan. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 88) Tabloidizacija drustva odrazava u kojem je stanju drustvo,
ali i suprotstavlja razli¢ite sisteme vrijednosti. Cak su i tokom Sezdesetih mediji pisali o
neprimjerenom ponasanju mladih i seksualnoj revoluciji popra¢enoj drogama. Medijski napadi na

subkulture osnazuju djelovanje tih grupa. (Perasovié, Krnié¢, 2013: 89)

Thornton smatra kako je umjetno stvorena distinkcija izmedu undergrounda koji se bori protiv
kapitalizma za koji se zalaze mainstream. Za scenu orijentiranu prema elektornskoj glazbi

osnovica je elitizam, a ne suprostavljanje dominantnoj kulturi. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 91)



,Pristup kojeg smo nazvali postmodernim (jer se sami autori tako definiraju) 1 ¢iji su glavni
predstavnici S. Redhead i D. Muggleton utemeljen je na pretpostavci da je veza izmedu
glazbenog ukusa, stila i identiteta bitno oslabljena, Sto dovodi do raspada dotadasnje

tradicionalne podjele subkulturnih stilova.* (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 311)

Pojam novoplemena Michaela Maffesolija zamjenjuje pojam subkulture jer istic¢e promjenjivost
mladenackih identiteta. Novonastale druStvene tvorevine nemaju snazne emocije i nema jasne
strukture. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 312) Postmoderni drusStveni alteri shvacaju mlade kao

potrosace koji nisu ograniceni svojom klasnom pripadnoscu. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 313)

Pojam ,,scene” nailazi na redefiniranje; prema Willu Strawu scene su kulturni prostori koji
konstruiraju odnose grupa okupljenih oko odredenog stila. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 313) Scena
obuhvaca glazbeni 1 kulturni aspekt, no definitivno ne zamjenjuje pojam subkulture. Scena,
novopleme, Zivotni stil i postmoderna subkultura u svojoj sustini ukidaju Klasni determinizam.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 314)

Neki autori smatraju kako rave scena nema politicko djelovanje i kako se radi o doista ispraznoj i
hedonistickoj subkulturi, neki autori dokidanje klasnih razlika i spolnu emancipaciju na ovoj
sceni dozivljavaju dosta ozbiljno. Rave kolektiv vise nije klasno homogeno tijelo te se zato ne

bori protiv sistema. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 318)

3. POVIJEST RAVE POKRETA

Rave pokret je na londonsku scenu usao na velika vrata; 12. travnja 1997. godine na Trafalgar
Squareu su organizirane demostracije za potporu obespravljenim liverpulskim dokerima, a
elektronska glazba je bila pozadina ovog dogadaja. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 113) Policija nije
bila u stanju uspjeSno ugusiti masu ljudi na ulici. Mediji i javnost su za nerede okrivili
organizatore koji su promovirali techno glazbu. Sirenje moralne panike oko acid housea se
pojavila joS tokom osamdesetih godina, a podrsku im je dala i konzervativna vlada. Posebna
policijska jedinica Pay Party Unit osnovana je 1989. godine, a u zadatku je imala suzbijanje acid

house partyja na nacionalnoj razini. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 114) Godine 1990. je donesen
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zakon ,,Entertainment Act* nazvan joS i Acid House Bill koji propisuje velike kazne za sve
organiziratore ilegalnih techno partija. Akt Powers in relation to rave propisuje zabranu Sirenja
alternativne kulture. U zakonodavstvu Velike Britanije rave party se klasificirao kao ,,okupljanje
100 ili vise osoba na otvorenom, na kojem se pusta glasna glazba tokom no¢i, gdje a) okupljanje
traje nekoliko dana i b) glazbu potpuno ili pretezno karakterizira ispustanje niza repetitivnih
zvukova“ (Rietveld, 1998.b: 246) (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 115)

Rave je naiSao na dosad nevidenu reakciju vlasti koja je odlucila brutalno sasjeci u korijenu sam
pokret iako nije bio posebno drugaciji od ostalih subkulturnih pokreta. Rave kultura je za lokacije
partyja odabirala prostore na urbanim marginama. Engleske vlasti su posebno uznemirujuce
reagirale na ¢injenicu da su raveri poceli seliti partyje u ruralna podruc¢ja gdje je bilo manje
policijske patrole. Konzervativna vlada se uzdala u ta ruralna podrucja i smatrala ih koljevkom

svojih ideala. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 118)

Rave diskurs nerijetko preuzima jezik koji se referira na duhovnost; tako su dj-evi poistovjecéivani
sa svecenicima, droga je sakrament itd. Mnogi posjetioci techno partyja svjedoCe o tzv.
spiritualnim dozivljajima, ponekad popracenih i uzimanjem droga. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 139)
Koliko je mo¢na suvremena glazba svjedo¢i pojam jouissance Sto ,,predstavlja stanje ekstaze oko
kojeg je organizirano iskustvo suvremene plesne kulture. To je stanje fizicke i psihicke ugode
koje proizlazi iz porozije ega i individualnog kroz utapanje u kolektivhom dozivljaju trenutka,
dijele¢i iskustvo glazbe 1 povezanosti.“ (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 140) Osjecaj ,,ocenaskog
iskustva* kako ga naziva Ben Malbon se opisuje kao ekstati¢no, euforicno i uzviseno iskustvo. U
ovom stanju raveri nadilaze sebstvo u nekom transcendentalnom kolektivu. Svoju filozofsku
maksimu raveri izrazavaju u skracenici ,,PLUR® (Peace, Love, Unity, Respect) §to znaci mir,
ljubav, jedinstvo, postovanje. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 144) ,Energija, svemir, buducnost,
mutacija, trans, mayday, vje¢nost, digitalno, magija, regeneracija, rave, forward ever - backward
never, kao i nizovi drugih pojmova koji karakteriziraju kasniju fragmentaciju stilova techno
kulture kod nas i u svijetu sluze nam kao orijentiri u prepoznavanju novog senzibiliteta. Engleski

jezik, kao 1 u kompjuterskom svijetu, prevladava.* (Perasovi¢, 2001: 355)

Otkako se rave kultura pojavila s novim zvucima Chicaga i Detroita, proslo je nekoliko godina
dok rave nije zavladao klubovima diljem svijeta. Na isti na¢in kako se rock fragmentirao na

smjerove poput hard-rocka, jazz-rocka pa i heavy metala, tako se i elektronska glazba podijelila u
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zanrove: techno, house, trance itd. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 171) Tokom devedesetih godina na
rave sceni se pojavljuju slogani poput ,,90-es: No more fuckin' rock 'n' roll!* $to jasno oznacava
prekid s rock 'n' roll-om, na jednak nacin kao $to je rock raskinuo s hipijima i njihovom glazbom.
Postoje fundamentalne razlike izmedu rocka i1 rave kulture, a u sustini se rock fokusira na
iskazivanje muskosti, bendovi na drugaciji nacin od dj-eva pristupaju glazbi i publici, rockeri
jacaju individualnost, modernosti i politicki statement, dok raveri isti¢u pripadanje, postmodernu

1 apoliti¢nost. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 173)

Ako se psihodeli¢ni rock 1 hipi kultura SAD-a smatra za¢etkom rave pokreta, odnosno ako je rave
nastavak psihodeli¢nog rocka s kojim nije u potpunosti prekinuo kontinuitet, mozemo zakljuciti
da je rave na neverbalni na¢in nastavio prenositi poruke s modernom glazbom. (Perasovi¢, Krni¢,
2013: 175) ,,Rave kultura je ostvarila i neke druge snove koje su sanjala radikalna i buntovna
djeca rock kulture: decentralizacija i ukidanje anglosaksonske dominacije koju su proveli hard
core sljedbenici i kriticari etabliranja punk pokreta, bila je takoder obnovljena 1 osnazena na rave
sceni. lako bi koraSi bili nezadovoljni izostankom eksplicitne politike, sigurno bi ih veselila
decentralizacija 1 ruSenje sustava zvijezda u prvim godinama rave kulture. Naravno,
komercijalizacija je ono Sto karakterizira i rock i rave, razoCaranje $to je rock, kao oruzje kulturne
revolucije, postao biznis, bilo je veliko 1 snazno prisutno, a sli¢na se prica ponovila na rave sceni;
tamo gdje zvijezde nisu bile zamislive, sada imamo isti obrazac i DJ moze biti udaljen od
rasplesane gomile i simbolic¢ki i1 stvarno, gomilom novaca ili visokom pozornicom. To je nesSto
Sto govori o kontinuitetu kapitalizma, vise nego o unutrasnjim sli¢nostima i razlikama rock i rave

kulture.“ (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 176)

4. POLITIKA | RAVE

Sto se ti¢e polititke angaziranosti, iako se smatra kako subkulture posjeduju politi¢ki potencijal
vrlo Cesto im fali jasan politicki cilj. Ne postoji konsenzus oko toga Sto se, odnosno koje

djelovanje se moze smatrati politickim (koji simboli 1 aktivnosti). (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 94)
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Prema misljenju nekih sociologa, raveri nisu apoliti¢ni iako njihovo djelovanje nije usmjereno na
mjenjanje svijeta. Njihov politicki izraz lezi u procesima konstrukcije identiteta, autorefleksiji,

odmaku od realnosti.

Rave je kritiziran da nema jasnu politicku poruku, za razliku npr. hipi pokreta koji je jasno
oblikovao svoji politicki potencijal kroz proteste. Kao 1 hipi pokret i rave je dozivio osudivanje
od strane vlasti. U Velikoj Britaniji su sredinom osamdesetih nastale tendencije ka hedonistickom
individualizmu koji je potpomognut Thatcherinim slavljenjem slobodnog trzista. U tim je
godinama Margaret Thatcher poduzimala doista ozbiljne korake u Sirenju moralne panike protiv
rave pokreta. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 97) Hedonizam i eskapizam su atributi koji se pripisuju
rave kulturi kako bi se prikazao kao isprazan pokret.. Kriticari tvrde kako je nemoguce da rave
pokret oponira centrima mo¢i jer nema jasno izrazenu ideologiju. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 98)
Devedesetih godina, kriti¢ari rave kulture primje¢uju pojavu mracnijih glazbenih stilova, pad
entuzijazma koji usporeduju s padom kvalitete droga koje konzumiraju pripadnici subkulture.
Droge su za kritiCare nac¢in bijega od realnosti i funkcionalnosti koja iziskuje radnu sposobnost
kako bi se postigao profit. Drugi kriti¢ari droge vide kao nacin osnaZivanja dominantnih centara
moc¢i jer bijeg od rutine ne predstavlja prijetnju, barem ne dugoro¢nu. (Perasovi¢, Krni¢, 2013:

100)

Otpor i subverzija se moze promatrati kroz viSe perspektiva; nije nuzno promatrati subverziju
kroz ljevic¢arsko poimanje. ,,Otpor u tom smislu nije pasivan ili reaktivan pokret protiv moé¢nih
struktura, nego je konstitutivni element unutar odnosa moc¢i. S obzirom na kontradiktoran
karakter otpora on moze biti pluralan, raznovrstan, polimorfan i moze zadobiti razli¢ite oblike,
Sto se posebno odnosi na subkulturnu scenu. Otpor kroz procese pregovaranja i komunikacije
moze omoguciti kritiCku relativizaciju vlastite pozicije ako se uzme u obzir pozicija drugog u

razli¢itoj kulturi ili na nekoj drugoj sceni.” (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 111)

Neke subkulturne organizacije vezane uz rave nerijetko promoviraju ideje ekologije, socijalne
pravde i zastite ljudskih i zivotinjskih prava. Specifi¢ni su D.LY. kolektivi (Do It Yourself engl.
ucini sam) koji se oslanjaju na rukotvorine od kojih se financiraju i promicu alternativne nacine
Zivota. ,,Ta je strana plesne kulture promovirala decentraliziranu, ne-hijerarhi¢nu formu

organizacije i participacije. Slobodne partyje omogucéavale su dobrovoljne donacije, a sve
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aktivnosti vezane uz dogadaj osmisljavali su i1 provodili upravo sami zaljubljenici u glazbu i DJ-

1. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 120)

Akcije pod nazivom Reclaim the Streets su nastale pocetkom devedesetih, a kasnije su
oznacavale opoziciju kapitalizmu. Politi¢ki usmjeren je i pokret Exodus kolektiva koji se bore
protiv socijalne ekskluzije. Vodeni su anarhisti¢kim principima, a i njihove drustvene akcije su se
fokusirale na pomo¢ siromasnima, obnovu zgrada i organiziranje rave partyja. (Perasovi¢, Krni¢,

2013: 122)

5. RAVE KAO GLAZBA | KAO PLES

House glazba se javlja isprva u SAD-u ranih osamdesetih godina u formi jazza, R&B-a, soula s
elektro-pop podlogom. Na neki nacin, house je mutacija disca. ,,Radi se o glazbenom stilu koji
nastaje u specificnom kulturnom miljeu rasisticke 1 homofobne Amerike, kao izraz prevladavanja
dvostruke iskljucenosti crnaca i homoseksualaca.” (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 179) Ovaj glazbeni
pravac dobio je ime prema legendarnom klubu The Warehouse. Iz Chicaga se house seli u New
York, odnosno u underground klub Paradise Garage. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 180) acid house
nastaje krajem osamdesetih s pojavom Roland TB 303 bas sekvencera. Snimka Acid Tracks
smatra se pocetkom ovog Zanra te se u njoj prepoznaje cetverocetvrtinski ritam. (Perasovic,
Krni¢, 2013: 181) ,,Roland 303 izbacen je na trziste 1983. godine, kao bas-sintesajzer konstruiran
da ide uz Roland 606 bubanj-maSinu, namijenjen je gitaristima kojima treba bas-dionica za
sviranje. Za tu je svrhu bio posve neprikladan, pa se 1985. Prestao proizvoditi. Ali neki talijanski
disko-producenti otkrili su u 303-ci potencijal za ¢udne moroderovske zvukove... (Reynolds,
2009: 59)

Detroitski techno je nastao pod utjecajem c¢ikaSkog housea i europskih izvodaca poput Depeche
Modea, New Ordera, Telexa, a posebice Kraftwerka. Prva techno kompozicija je nastala 1985.
godine pod nazivom No Ufos. DJ-i Juan Atkins, Kevin Saunderson i Derrick May, zvani jos i
Bellvillskom trojkom, kombinirali su europski synth-popo zvuk s funkom, elektrom i soulom te

je tako nastao techno. Dok je u houseu naglasena melodija, techno njeguje nesenzibilizirana,
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umjetna 1 sintetizirana glazba. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 182) Drustvena pozadina techna otkriva
tadasnje trendove deindustrijalizacije; iako techno spaja razli¢ite afroamericke glazbene elemente
1 bjelacki europski zvuk, nastanak techna nije imao veze s rasnim pomirenjem. Detroitski techno
je postao vazan segment afroamericke zajednice. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 183) Underground
Resistance kolektiv i istoimena glazbena etiketa joS uvijek ima kultni status; kolektiv su formirali
Mike Banks i Jeff Mills. Underground Resistence je zadrzao svoju poziciju daleko od
mainstreama i omogucio umjetnicku slobodu c¢lanovima kolektiva, nevezano uz financijska

sredstva. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 184)

lako se britanska klupska scena dugo opirala prodoru novih zvukova iz Amerike, 1988. godine
house ulazi u londonske 1 mancesterske klubove. Ibiza je predstavljala otok koji je jo§ Sezdesetih
njegovao klupsku kulturu i uzivanje u drogama. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 186) razli¢ito miksani
zvukovi tog balearskog otoka se preselio u London. Shoon, legendarni londonski klub, postaje
medu prvim klubovima koji po¢inju pustati acid house. Medutim, samo odabrane osobe su imale
priliku ¢i u klub u kojem ve¢ tada postaje uobicajena praksa konzumiranje ecstasyja. Ubrzo su
otvoreni i drugi acid house klubovi, Spectrum i The Trip. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 187)
Manchester je u klubu Hacienda isprva okupljao ¢lanove crnacke zajednice oko acid housea, a
zatim 1 bijelu srednju klasu. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 188) Proliferacija ecstasyja medu
pripadnicima muske srednje klase uzrokovala je smanjenje nasilja na nogometnim utakmicama u
Velikoj Britaniji. ,,Ljeto ljubavi* se naziva ljeto 1988. godine i povezuje se s hipi pokretom.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 189) U ovom slucaju odnosi se na poveéanu konzumaciju ecstasyja i

miroljubivog, emocijama nabijenog efekta kojeg ostavlja na konzumente.

Nakon rigoroznih policijskih racija, partyji su se preselili na rubne, napustene dijelove gradova i
svoj rad nastavili u ilegali. Zatim su se partyji pocCeli organizirati na poljima i u Sumama.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 190) Na tim eventima bi nerijetko DJ-evi sudjelovali pro bono iz ljubavi
prema glazbi. Raveri su svoju odje¢u ulinili zabavnom i Sarenom s mnoS$tvo rekvizita.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 191) ,,Shoomeri su ¢ak poceli iskazivati prezir prema acid houseu jer su
ga povezivali s acid tedsima, te su zagovarali povratak na Cisti ¢ikaski house. Subkulturni kapital
uveo je hijerarhiju na scenu koju ¢e uskoro fragmentirati 1 novi hibridni glazbeni stilovi. Nakon
kratkog pada rave scene, jer je bila ugrozena policijskom represijom, 1990. godine otpocinje

drugi van koji obiljezava izrazita komercijalizacija, sve manji broj ilegalnih do it yourself partyja

15



i sve viSe rave klubova koji su ublazavanjem restrikcija radnog vremena mogli raditi do jutra.”
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 192)

Tokom devedesetih dolazi do raslojavanja i nastaje pravac hard-core. Fenomen hard-corea
zhvatio je Nizozemsku, a u Njemackoj dozivljava zamah 1992. godine. Party pod nazivom
Mayday je podrzan i od strane njemacke vlasti. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 193) Love parade se
smatra najpoznatijim rave partyjem na svijetu, a Njemacka je svijetu podarila i trance, poseban

novi stil elektronske glazbe.

Trance prati koriStenje LSD-a, a ne ecstasyja, vrsta plesa i odjece koje se znatno razlikuju od
ostalih pravaca. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 194)

Jungle je nastao u Britaniji i zadrzava elemente hard-corea. Na jungle partyjima se pusila
marihuana, te na jednak nacin kao trance se istice od techna i housea. (Perasovi¢, Krni¢, 2013:
195) 1z junglea se razvija drum and bass, a slusali su ga bijelci iz srednje klase. Dio podstilova su
izrazito komercijalni, a dio je ostao underground. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 196) Krajem
devedesetih rave ulazi u mainstream §to znaci fragmentaciju stilova i grupaciju dotad skoro
homogene mase. Popularizacija ravea znaci i komercijalizaciju, kao i pojavu DJ-a orijentiranih na

profit koji ne mare za kvalitetu glazbe.

Gilbert Levey, poznatiji kao Goa Gil, nakon putovanja po indijskoj pokrajini Goi, koristio je
tokom osamdesetih elektro zvukove i organizirao partyje u samoj Goi. Raja Ram, rodeni
Australac, takoder je bitno ime na psy trance sceni jer se smatra zacetnikom goa trancea, psy

trancea i psy ambienta. (Perasovié,

Krni¢, 2013: 202) Goa trance je svoj vrhunac dozivio 1996./1997. godine. Danas se za Goa tranc
koristi puno $iri pojam ,,psy trance” koji obuhvaca stilove poput progressive, fullon, dark psy,
tech trance... (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 206) Najpoznatiji psy trance festivali su Ozora u
Madzarskoj, VooVa u Njemackoj i Boom u Portugalu. Ovi festivali rade po principu do it
yourself, a festivali su poprac¢eni radionicama i neovisni su 0 sponzorima i korporacijama.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 207) Psy trance kao pokret koristi razliite misti¢ne rituale i obrede, 1
mnogi usporeduju psy trance s tzv. religijskim pokretom. Glazba i droge posjetitelje ovih partyja

stavljaju u neko transcendentalno stanje. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 323)
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Dusseldorf je ultimativni izvor detroitskog techna, ali pretpovijest zapravo po¢inje u Miinchenu.
Glazbenik Giorgio Moroder je bio taj koji je izumio eurodisko u Miinchenu. On je pokreta¢ Say
Yes Productions u suradnji s britanskim gitaristom Peteom Belloteom.prepoznali su glas Donne
Summer koja je poznata po rock-mjuziklima kao Sto su Kosa i Godspell . Morodera scena smatra
utemeljiteljem hausea, ali prava hause revolucija dolazi tek 1977. godine s globalnim hitom ,,I
feel love* Donne Summer. (Reynolds, 2009: 51) Pjesma je sazdana od sintisajzerskih zvukova, a

ritam je pravilan i poprac¢en udaraljkama.

Jedna rije¢ koja sazima bit garagea, to je deep (duboko). Zato se i tako naziva snimka kao Sto je
Hardriveova ,,Deep inside” i grupa s nazivom Deep Dish. Deep je najprogresivniji podzanr
garagea. Njegov tradicionalizam se vidi ipak u fetiSnim pjesmama s klasi¢nim diva-vokalima.
Deep je povezan uz soul i rnb. Deep najvise drzi do konvencionalnog shvacanja
muzikalnosti.(Reynolds, 2009: 64)

Ples je slavljenje Zivota, zapravo nije nikakav bunt, ve¢ nacin igre i radost. (Perasovi¢, Krni¢,
2013: 107) Istrazivanja Angle McRobbie pazljivo prikazuje bunt Zena koje ne Zzele biti
diskriminirane niti ovisne o muskarcima. McRobbie smatra kako je plesni podij prilika za

iskazivanjem seksualnosti. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 110)

Autori Perasovi¢ 1 Krni¢ zele se odmaknuti od estetike plesa i utilitarne funkcije o kojoj govore
razni teoretiCari. Na zapadu je ples marginaliziran ili predstavljen kao banalan ¢in $to u konacnici
dovodi u pitanje i na$ stav spram tijela. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 162) Ples je tesko verbalno
izraziti, odnosno opisati. Ono S$to €ini razliku izmedu vrsta plesova je i glazbena podloga;
uvrijeZeni status imaju plesovi s podlogom glazbe namijenjenoj za slusanje, a ne samo za
plesanje. ,,Dominantne glazbene vrijednosti preferiraju naglasak na melodiju i vokal, Sto proizlazi
iz logocentrickog karaktera zapadne kulture, pa je rock kao glazba koja se temelji na otpjevanoj
poruci tretiran kao glazbena i kulturna praksa koja posjeduje znacenje i time zavreduje status
vaznog kulturnog fenomena, izmedu ostalog vrijednog akademskog razmatranja, dok su, s druge
strane, plesni stilovi popularne kulture rijetko dobivali takav tretman. Pitanje interpretacije
znacenja kulturnih praksi uvijek za sobom povlaci niz problema, pogotovo kada se radi o praksi

poput plesa koji je isklju¢ivo baziran na pokretu odnosno na tjelesnoj ekspresiji. Ve¢ je ranije
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napomenuto da su razne studije pokazale da postoje teSkoc¢e u pokusaju verbalizacije osjecaja i
znacenja u tom kontekstu, §to moze voditi pogresnom zakljucku da ples ne posjeduje znacenja.*

(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 164)

Ples na partyjima pruza bijeg od stvarnosti u repetitivnim ritmovima. Ples igra veliku ulogu u
konstrukciji identiteta i drustvenoj interakciji. Ples na partyjima ima jasno odredene granice
kretanja. Medijacija je druga dimenzija plesa; tip glazbe i vizualni efekti prostora utjecu na ples.
Tehnike i kompetencije se mijenjaju tokom trajanja partyja. Stil odrazava individualnost, a
izvedba o (ne)koriStenju alkohola i droge.

,Ples u rave kulturi ima performativne specificnosti i razlikuje se od pankerskog, rokerskog,
rockabilly ili nekog drugog plesnog stila. Ono Sto je zajedniCko gotovo svim Zzanrovima
elektronske plesne glazbe jest izrazita repetitivnost, bez obzira radi li se o vise ili manje
melodi¢nom stilu, $to u dobroj mjeri definira ekspresivnu formu plesa. No, svaki stil elektronske
glazbe ima svoje specifi¢ne ritmicke i akusticne odrednice, pa ¢e se plesanje na house, techno,

trance ili drum and bass glazbu razlikovati.” (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 236)

Simon Reynolds daje svoje observacije plesa na gabber glazbu. ,,Sto se ti¢e gabberskog plesa, na
pola je puta izmedu punkerskog poganja i folklornosg plesa. Citavu noé¢ divim se nevjerojatno
zamrSenom, apsurdno brzom radu nogu ovih klinaca, koji podsje¢a na kickbox.“ (Reynolds,

2009: 285)

6. RODNO PITANJE | RAVE

Angela McRobbie je autorica subkulturrne studije naziva Girls and Subculture. U socioloSkim
istrazivanjima prevladava ,,muski“ pogled jer su i muskarci u najve¢em dijelu istrazivaci.
Istrazivanja pokazuju da se muske subkulture kre¢u po javnim prostorima, dok tipicno zenske
ostaju u privatnoj sferi, odnosno doma. One se fokusiraju na aktivnosti poput sakupljanja i

slusanja plo¢a, magazina i postera. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 127) S ja¢anjem feministickih ideja
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dolazi do borbe sa stereotipovima. Rave kultura je dokinula tradicionalno poimanje rodne
kulture; do pocetka osamdesetih klubovi i plesni podiji su bili popriste seksualnog naboja gdje su
se zene objektivizirale. Ples je imao funkciju zavodenja, a plesale su vecinom Zene. Odjevni
predmeti medu pripadnicima rave partyja su oskudni, naro¢ito medu zenama koje su nosile kratke
hlace 1 uske majice. Osim §to je odjeca erotizirana, djevojke privlace paznju noseéi ,,djetinjaste
predmete poput duda i lizalica. ,,I rejverska kultura postala je visoko ritualizirana. Postojale su
odore — velike kape, kapuljace, vunene kape, bijele rukavice, plinske maske; Siroka ili rastezljiva
odjeca (vrecCaste traperice 1 majice za decke, trikoi za cure) uz koje idu ostale potrepstine,
zvizdaljke, sirene i fluorescentne plasti¢ne cijevi (glow sticks).” (Reynolds, 2009: 149) lako u
rave kulturi nema spolne diskriminacije, Zene se manje ukljucuje u kulturnu produkciju npr.
organiziranje partyja, izrada plakata itd. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 133) M. Pini u svojem
istraZzivanju pokazuje kako se rave kultura postavlja kao suprotnost tradicionalnoj
heteroseksualnoj paradigmi. Sve prethodne mladenacke subkulture, kao §to je ve¢ spomenuto,
referiraju se na pobunu i politicki aktivizam. Rave pruza zadovoljstvo iz konzumiranja droga i
plesa jer se muskarci i zene na isti nacin prepustaju ekstazi. Pini od ispitanica doznaje kako
ecstasy pruza tim osobama drugacije poimanje sebstva. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 135) Dok Pini
tvrdi kako se plesni podij deseksualizirao, autori poput Malbona tvrde kako je plesni podij mjesto

izrazene seksualnosti i pronalaska seksualnih partnera. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 137)

Angela McRobbie (1994) tvrdi kako je u rave kulturi naglasen estetski element kulture mladih.
Kroz vizualni identitet i spolovi se difernciraju na rave sceni. MuSkarci obi¢no prakticiraju
neukraSeni stil, i suzbijaju svoju potencijalu agresiju kroz uzimanje ecstasyja. McRobbie tvrdi
kako je rave kultura djecja, odnosno predspolmog razdoblja. Kroz droge pojedinci prozivljavaju
osjecaje djetinjstva. To je vidljivo iz njihovih modnih dodataka poput duda i pistaljka. Djevojke
nose veéinom izrazito zavodljivu odje¢u koja otkriva njihova tijela. Autorica s feministicke
pozicije kritizira radoblje komercijalizacije kada su djevojke obavljale nize rangirane zadatke

vezane uz organizaciju partija.

Iz svog dosadasnjeg iskustva odlazaka na partije, mogu potvrditi rije¢i Angele McRobbie da su
zene ravnoprave musSkarcima na partijima. Isto tako Zene su doista manje uklju¢ene oko samog

partija. MusSkarci su ve¢inom organizatori, a velika ve¢ina DJ-a je takoder muska. Redari su
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naravno takoder muski, a i primjeti se da su i konobari u ve¢em broju muskarci. Danas su Zene
skroz ravnopravne u promociji samih partija putem druStvenih mreza, a prije su u toj promociji

sudjelovale ljepljenjem plakata i djeljenjem flayera.

7. DROGE

Droge zauzimaju centralnu poziciju u nebrojeno mnogo subkultura pa tako i u klubskoj. Jos prije
Sezdesetih godina u kojima se desila proliferacija droga u subkulturama, jazz glazbenici su
koristili marihuanu, kokain i heroin za bolji performans. Subkultura moda je usko povezana s
koriStenjem amfetamina koji se odrzavali razinu fizicke spremosti, a subkultura hipija je
povezana s koriStenjem LSD-a koji je za hipije predstavljao otpor protiv sistema. (Perasovié,
Krni¢, 2013: 145) Posljednjih je godina zabiljezen trend normalizacije droga medu mladima, a
droga prestaje biti simbol subverzije. Neki autori tome pripisuju ¢injenicu kako je droga postala
dostupnija i to neovisno o spolu i klasi. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 146) Za rave kulturu se
specifi¢no veze droga ecstasy, odnosno MDMA. ,,MDMA je prvi puta slucajno sintetiziran 1921.
godine unutar njemacke farmaceutske kompanije Merck, kao nusprodukt pokuSaja da se
sintetizira spoj kojim bi se kontroliralo abnormalno krvarenje. Kompanije nije imala posebnog
interesa za MDMA 1 premda su se neki znanstvenici sporadi¢no, tijekom pedesetih, bavili
istrazivanjem efekta koji taj spoj ima na krvni tlak ili na ponaSanje kod Zzivotinja, sve do
sedamdesetin bio je gotovo potpuno zaboravljen.” (Bernschneider i Freudmann, 2006)
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 148) Iz zaborava MDMA vadi dr. Alexander Shulgin iz Kalifornije i
nastavlja istrazivanja utjecaja MDMA-a. U Americi MDMA postaje ilegalnom supstancom 1985.
godine, unatoC ¢injenici da su mnogi znanstvenici 1 psihijatri pronalazili pozitivne u¢inke MDMA
na psihic¢ke tegobe. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 149) U Velikoj Britaniji MDMA je zabranjena droga
jo§ od pocetka sedamdesetih. Iako su uli¢ni dileri nazvali MDMA ,,ecstasy prvo dodjeljeno ime
je bilo ,,empathy*. lako su zabiljezeni slucajevi smrti zbog uzimanja ecstasyja, rave kultura nije
odbacila svoju ,,najdrazu drogu®. Vlasti i tabloidi su Sirili moralnu paniku diljem Velike Britanije,
ali ni to nije polucilo prestanak konzumiranja ecstasyja. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 150) MDMA

djeluje tako Sto potice otpustanje dopamina i serotonina u mozgu. Osobe koje konzumiraju
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MDMA to iskustvo opisuju kao eufori¢no i emapti¢no, a zabiljezeni su i slucajevi visoke razine
kooperativnosti medu osobama koje konzumiraju MDMA. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 152)
»~Amfetamin je i povijesno povezan s ratovanjem u kome su se obilato koristili njegovi ucinci
poput povisenog adrenalina, nesanice i pojaCane spremosti na borbu ili uzmak. U Drugom
svjetskom ratu vojnicima su dijelili milijune tableta da bi se pobijedio umor, podigao moral i
povecala agresivnost. Poslije Drugog svjetskog rata, speed je bio omiljena droga veterana koji se
nisu mogli priviknuti na civilni zivot (Hell's Angelsi, kamiondzije) kao i klinaca koji su se nasmrt
dosadivali (modsi su se $lagirali ,,JjubiCastim srcima* i ,,crnim bombarderima* prije tu¢njava s

rockerima na plazama Brightona).” (Reynolds, 2009: 283)

Mnogi autori smatraju da je ecstasy klju¢an element odlaska na partyje radi postizanja
uzvisenijeg stanja, no zabiljeZeni su slu¢ajevi onih koji su do tih stadija dosli i bez droge.
,Dopamin (spidovska komponenta iskustva) se u mozgu brze nadomjeSta nego serotonin (dio
»ljubav za sve“). Potrebno je oko tjedan dana za normalizaciju razine serotonina. Uzimanje
ekstazija je poput emocionalne kupovine, a unaprijed ste potrosili osjecaj srece. Kod manje
ucestalog uzimanja, takva razmetljivost ne predstavlja problem. Ali kod trajnog i pretjeranog
uzimanja, ozbiljno se remeti razina serotonina u mozgu, pa je potrebno barem Sest tjedana

apstinirati od MDMA-a da bi se uspostavila normalna razina.” (Reynolds, 2009: 33)

Pokret Harm Reduction okuplja ljude svih dobi i1 profesija diljem svijeta i fokusira se na
predstavljanje droge i svijeta vezanog uz nju u nekom drugom svjetlu; suprostavlja se nasilnoj
moralisticnoj paradigmi koja zabranjuje droge i pokuSava prikazati kako viSe ljudskih Zivota
odnosi rat protiv droge nego samo koristenje droga. Njihove konkretne akcije se ticu npr.
korisnika intravenoznih droga, a Harm Reduction pokuSava usaditi vaznu informaciju
uzivateljima ecstasyja kako je vrlo bitno unositi dovoljne koli¢ine vode u organizam prilikom
uzimanja ecstasyja. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 159) U Hrvatskoj se 1 dalje ne tretira ovisnost o
drogama na jednak nacin kao Sto se tretiraju druge bolesti. Slavko Sakoman je doktor koji je
svojim radom ipak najviSe potpomagao princip ,umanjivanja Stete“ medu ovisnicima i
konzumentima. Udruga Spica provodila je aktivnosti na principu Harm Reductiona u Hrvatskoj, a
u svojoj djelatnosti je ukljucila i fanzin PLUR u kojem su se dijelili savjeti 1 informacije ciljanoj

publici, a prestaje s radom poc¢etkom dvijetisucitih. (Perasovié, Krni¢, 2013: 161)
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8. HRVATSKA RAVE SCENA

U Hrvatskoj nalazimo pojmove subkulture joS sedamdesetih godina, no najvise se fokusiraju na
opisivanje studentskog otpora. Osamdesetih i ranih devedesetih u Hrvatskoj studije istrazuju
grafite 1 navijacke skupine. Perasovi¢eva Urbana plemena detaljnije opisuje subkulturne scene u
hrvatskoj; od haSomana, Sminkera i Stemera u sedamdesetima, preko punka i newwave-a do
metal, dark/gothic, rockabilly i navijacke scene. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 211) Na Hrvatskoj sceni
je velik dio novonastale rave kulture presao iz neke druge subkulture. ,,Prvi partyji poc€inju jo§ u
doba rata, u danima kada nisu bile rijetke zracne uzbune, a druga polovica 1992. i prva polovica
1993. Svjedoce nastanku prvog plemena odnosno nekoliko manjih plemena koja se $ire i jacaju
kroz 1993., sve do prvog velikog medunarodnog partyja (Under City Rave) krajem 1993. Od
pedesetak do stotinu ljudi iz 1992., preko 100-300 ljudi s pocetka 1993., u drugoj polovici 1993.

krug zainteresiranih se §iri na Cetiri znamenke.*“ (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 215)

Kao Sto je ranije spomenuto, rave scena je napravila odmak od rocka te su i u Hrvatskoj rockeri
docekali novu subkulturu s neodobravanjem. Prisutnost navijata na rave partyjima je tipi¢no
britanski fenomen. Na hrvatskoj sceni takoder pronalazimo navijace na party sceni, iako britanski
sociolozi naglasavaju kako je to jedino slucaj u Velikoj Britaniji. Iskustva iz Nizozemske
pokazuju ne samo da navija¢i sudjeluju u ritualima elektronske glazbe nego nakon nekih
utakmica i slavlja zbog pobjede u Rotterdamu, pusStaju preko razglasa techno (gabber) glazbu.
Igraci plesu kao da su u techno klubu, za Sto nije potrebno znanje iz sociologije nego je dovoljan
klik na Youtube. U Hrvatskoj navijaci su prisutni na rave sceni jo§ od pocetka. Nisu bili
primjec¢eni po nekom posebnom ponaSanju, nego se njihovo navijanje stopilo sa rave scenom.

(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 217)

Podrobniju sliku o zagrebackoj sceni su prikupljeni od strane Perasovi¢a, Matkovica, Glavice i

ostalih ¢lanova udruge Spica. Oni su intervjuirali osobe, odnosno bivie aktere scene, DJ-e,
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organizatore, nove aktere, veterane 1 zene. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 219) U nastavku slijede

njihovi zakljuéci o zagrebackoj rave sceni.

,Na zagrebackoj klupskoj sceni pojavili su se novi prostori, odnosno prostori s novim glazbeno-
kulturnim identitetom poput Aquariusa, Gjure, Space Aggressora i Mungosa, koji su obiljezili tu
prvu fazu koja traje od kraja 1993. I koju je odredivala vrlo specificna atmosfera jedinstva,
ushi¢enja, identi¢nih emocija, zajednickog iskustva 1 vrijednosti koji su predstavljali
identifikacijski sklop koji je sve te ljude povezao u jedno zajednicko urbano ,techno pleme*.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 273) Perasovi¢ govori u ,,Urbanim plemenima“ o klubu Space
Aggressor. ,,Taj je prostor bio svjedokom prvog domaceg ,,crossovera®, susreta ,,punkersko
anarhisticke Skvadre® s techno subkulturom za koju se nije mogao upotrijebiti ni jedan od
stereotipa (iako ve¢inom neutemeljenih) o ,,Sminki“ i ,,mainstreamu®. Space Aggressor je bio
podzemno mjesto, u kojem je agresija iz imena oznacavala samo dio glazbenog programa (hard-

core) iskljucujuci bilo kakvu stvarnu agresiju.” (Perasovi¢, 2001: 357)

Pocetkom dvijetisuéitih najpopularniji rave zagrebacki klubovi su OTV, Aquarius, The Best i
Tvornica. OTV je radio programe pod nazivom Magic Grooves, Sintetica, Bodywork,
Futurescope. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 221) Aquarius je imao svoje programe poput Stereo Studio
i Stylish. ,,Klub The Best neko je vrijeme bila lokacija Futurescopa koji se kasnije preselio u
OTV, a do ljeta 2002. tamo se odrzavao i program pod nazivom Astralis, nakon ¢ega odlazi u
Gap. U to vrijeme pocinju i novi programi Body&Soul i The Best Technoclub. U Tvornici se
takoder u jednom razdoblju odrzavao Stereo Studio, koji je privlac¢io mnogo publike, ali se
Tvornica sredinom 2002. Poprilicno ispraznila kada se Stereo Studio preselio u Aquarius.*
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 222) Scena je postala masovna oko 2000.-e godine; klubovi su primali
svaki vikend oko pet do sedam tisuca ljudi. U tom periodu pokrenut je web portal Pegla gdje su

se mogle pronac¢i informacije vezane uz domace i strane partyje. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 274)

Nakon omasovljenja scene uslijedila je komercijalizacija. Posao DJ-a je postao unosan i sve
manje se prireduju besplatni partyji. Posjetitelji partyja osjetili su razliku u razini intimnosti i
osjecaja prijateljstva otkako se rave scena komercijalizirala u Hrvatskoj. Komercijalizaciju prati i
mainstream zvuk. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 278) Mnogi ispitanici istiCu kako je house glazba vise
mainstream nego techno glazba. Medu rave poklonicima postoji percepcija trancera kao

zatvorene zajednice koja se odupire sistemu. Kako je vrijeme prolazilo, na rave scenu je usao i
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alkohol kao sredstvo opustanja, Sto do tada nije bio slucaj. Mnogi smatraju kako je alkohol uzrok
agresije 1 neugodnih situacija kojih prije nije bilo na partyjima. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 286)
Posljedica komercijalizacije jest i heterogenizacija rave scene. Ispitanici su poceli primjecivati
kako partyje poCinju posjecivati osobe koje pripadaju drugom subkulturnom krugu npr. slusaju

cajke. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 290)

Party je naziv koji je preuzet s engleskog jezika i uvrijezen je u hrvatskom govoru. Ispitanici
govore kako se napetost osje¢a kroz dan prije odlaska na party. Vecina ispitanika tvrdi kako
dolaze na partyje iskljucivo plesati. After partyji, odnosno ,afteri se mogu odvijati u
ranojutarnjim satima u nekom klubu ili u nekom privatnom stanu. Opustanje se natavlja uz
glazbu, a nerijetko i s laganim drogama poput marihuane, koju preferiraju konzumenti ecstasyja i

speeda, za ,,spustanje®. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 236)

Odjeca na rave sceni devedesetih je odisala futurizmom i bila je Sarena i upadljiva. Posljednjih
godina na zagrebackoj sceni prevladava casual stil, iako se ponekad pronalaze trendovi u npr.
Adidas trenirkama. Veliki dio ispitanika ove studije isti¢e kako se na partyjima oblace

uobicajeno, odnosno svakodnevno. (Perasovié¢, Krni¢, 2013: 250)

Nabavljanje droge za partyje ponekad predstavlja laksi, ponekad tezi podhvat. Mladi pripadnici
scene ponekad nemaju dovoljno veliku mrezu kontakata i dilera. Kalkulacije prilikom kupnje
ovisi o cijenu, koli¢ini i kvaliteti. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 256) Dio aktera tempira uzimanje
droge s onim dijelom veceri kada nastupa ,.glavni“ DJ. Za mnoge je droga sredstvo gradnje
identiteta te vide pozitivne u¢inke na svojem drustvenom zivotu. Neki ispitanici koriste drogu

kao sredstvo povezivanja s ostalima. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 260)

Rave kultura je u svijetu postavila drugacije poimanje normativnosti seksualnosti. ,,Najveci broj
aktera iz ovog istrazivanja scenu elektronske glazbe doZivljava kao prostor koji bi trebao biti
liSen tipi¢nih rituala koji podrazumijevaju seksualno zavodenje, pogotovo u svom
konvencionalnom obliku. Pozeljni oblik interakcije i1 socijalizacije na partyju podrazumijeva
neoptere¢enost seksualnim ulogama 1 zajedniStvo postignuto izmedu ostalog i1 ukidanjem

seksualne tenzije. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 292)

Djevojke su na partyjima isprva oblacile erotiziranu odjecu, a zatim su se pocele casual oblaciti.

Muskareci koji dolaze iz isklju¢ivo seksualnog interesa na partyje su negativno opisivani od strane
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ispitanika. Oni se ne smatraju autenticnim. Djevojke koje danas dolaze sredene na party se
takoder promatra u negativnom svijetlu jer se smatra kako nije pozZeljno skretati paznju na sebe.
(Perasovi¢, Krni¢, 2013: 297) Rave partyji su mjesta koja ¢e blagonaklonije gledati na razlicite
seksualne orijentacije nego na neke mainstream grupe. Angela McRobbie u svom tekstu zasuti i
pleSi opisuje specificnu vrstu oblacenja. Raveri nose pripijene kombinezone, tajice, bodyje.
Djevojke kupuju svoje modne dodatke u razim modnim lancima, ali i ducanima rabljenih

odjevnih predmeta i na trznicama.

»-Sloboda izbora, iako uvijek kontekstualna, za jedan dio aktera ne podrazumijeva rasprsenost
identiteta i viSestruke identifikacije, ve¢ pokazuje da Cvrsti afektivni savezi nisu nuzno sudbina
determinirana strukturalnim okolnostima, nego odredenim individualnim motivima, §to ne
umanjuje mogucénost za snaznu povezanost o kojoj govori subkulturalna teorija, a koju jos uvijek
mozemo naci kod nekih kolektiva, pa i unutar scene elektronske glazbe u Zagrebu.* (Perasovic,

Krni¢, 2013: 335)

Cinjenica da rave kultura nema nikakve polititke preferencije niti subverzivni potencijal negira
udruga Attack osnovana 1997. godine. Punim nazivom , Autonomna tvornica kulture* svojim
djelovanjem se ne uklapa u dominantni diskurs; Attack spaja anarho-punk scenu i trance scenu i

oslanja se na mnoge D.L.Y. projekte. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 349)

9. METODOLOGIJA | MOJE ETNOGRAFSKO ISTRAZIVANJE TE
ZAPAZANJA

Metodologija intervjua

U ovom radu Kkoristio sam se metodom dubinskog intervjua i opisao sam svoja opazanja vlastitim

sudjelovanjem i djelovanjem.
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Glaser i Strauss su dali osnove za ,,grounded theory*, koju sam i ja koristio u svom istrazivanju i

bila mi je veoma Kkorisna teorija.

Te osnove su :

Istodobno sudjelovanje u prikupaljanju i analizi podataka

. Izrada analitickih kodova i kategorija iz podataka

. Koristenje stalne usporedne metode tijekom svake faze analize

. Napredovanje razvoja teorije tijekom svakog koraka prikupljanja podataka i analiza
. Pisanje tzv. ,,memo* kako bi se specificirale kategorije

. Uzorkovanje cilja na konstrukciju teorije, a ne da predstavlja populaciju

. Provodenje pregleda literature nakon razvijanja analize (Charmaz, 2006: 5-6)

Charmaz govori kako je fleksibilnost glavna prednost kvalitativne metode nad kvantitativnom;
Charmaz sugerira da prilikom odabira metode u istrazivanju, istraziva¢ ima na umu ¢injenicu
ho¢e 1i prikupiti dovoljno podataka, npr. etnograf koji je prikupio podatke detaljnim
promatranjem i kroz dubinske intervjue ima vrijednije i bogatije podatke nego osoba koja je samo
provela dubinske intervjue. GreSka je predstavljati radove sa ograni¢enim podacima kao

vjerodostojnim i uvjerljivim. (Charmaz, 2006: 18)
Prilikom prikupljanja podataka bitno je imati na umu sljedece:

. Prikupiti dovoljno podataka (backgound) o intervjuiranim osobama, procesima i uvjetim

kako bi se uistinu razumio kontekst studije

. Stavovi sudionika i njihove radnje moraju biti razradeni u detalje

. Podaci moraju otkrivati ono Sto se nalazi ispod povrsine

. Dobiveni podaci moraju biti dovoljni za otkrivanje promjena tijekom vremena
. Istraziva¢ mora steci vise perspektiva o rasponu aktivnosti sudionika

. Podaci koji su prikupljeni moraju omoguciti razvijanje analitickih kategorija
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. Usporedba podataka mora generirati nove ideje (Charmaz, 2006: 19)

Prema sudionicima istrazivanja nuzno je pokazati postovanje, a istraziv¢ treba pokusti razumjeti
njihove stavove i1 perspektive. Interpretacija podataka ne smije znaciti repordukciju osobnih

stavova ispitivaca. (Charmaz, 2006: 19)

Za razliku od eksperimentalnih studija, ne postoji matematicko pravilo za odredivanje veli¢ine
uzorka za dubinske intervjue; preporuka razli€itih istrazivaca sugerira izmedu 5-10 dubinskih
intervjua. Prvo pitanje se naziva u dubinskom intervju ,,grand tour“. Diskusija moZe trajati jedan
ili viSe sati. Razgovorom je moguce pokriti 10 do ¢ak 30 tema kojima se prodire u ispitanikovu
percepciju, uvjerenja i poznavanje materije o kojoj se prica. Osoba koja vodi intervju mora biti

iskusna i uspjeSna u moderiranju razgovora. (Kairuz et al., 2007: 371)

Podaci se ponekad teSko analiziraju, a mogu biti i pristrani jer otkrivaju drustveno osjetljive teme.
Dubinski intervjui strukturirni su kroz minimalno cCetri razine operativnih faza prije samog

provodenja intervjua; Launso opisuje Cetri razine dubinskih intervjua:

1. razina: osoba koju se intervjuira spontano iznosi svoje aktivnosti, znanje, misli 1 osjecaje

o relevantnoj temi
2. razina: osobi koju se intervjuira nude se prilika za objasnjenje svojih iskustava

3. razina: istrazivac pise izvjesce za intervjuiranu osobu, koje sadrzi odraz iskustva, osjecaja

i objaSnjenja intervjuirane osobe

4, razina: ispitivac diskutira o iskustvima intervjuirane osobe

Osoba koja vodi intervju mora biti perceptivna, treba promatrati verbalne i neverbalne znakove
sugovornika 1 ispravno ih interpretirati. Komunikacija je esencijalana dio intervjua, a istrazivac
mora bii svjestan posljedica komunikacije na ispitanika. Invazija na privatnost, koju se moze
vrsiti ne prekinutim kontaktom gledanja u o¢i, treba izbjegavati. Ako se pojave znakovi agresije,

ispitivac treba izjec¢i direktan sukobi ostati smiren i neutralan. Istrazivac¢ treba simulirti 1 poticati
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razgovor kada je to potrebno. Produbljivanje tema treba izveti na prijateljski, neprijete¢i nacin.
Prekomplicirana i dvosmislena pitanja treba izbjegavati. U dubinskim interjuima se preporucuje
postavljanje pitanja sa otvorenim krajem koja dopustaju ispitaniku da objasni svoje stavove.
(Kairuz et al., 2007: 371)

The general inductive approach koji opisuje Thomas oznacava formu analize sadrzaja. Analiza
sadrzaja koristi induktivan pristup, a to je kombinacija refleksije i interakcije. Istraziva¢ radi
reviziju pronalazaka, te istrazuje uvid koji proilazi iz podataka. Induktivni proces pomaze u
pronalasku zakljucka. Thomas govori ,,data reduction®, odnosno redukciji podataka. Istraziva¢

Cita 1 radi kategorije iz teksta i sazima taj tekst u razlicite teme. (Kairuz et al., 2007: 372)

Forma fokusiranog intervjua razvijena je 40-ih godina 20. stolje¢a. Robert Merton i Patricia
Kendall isticu da je centralno za ovu vrstu intervjua razgovor i1 tema koja je naprijed odredena.
Tema moze biti film kojeg su istazivaci vidjeli, ¢lanak koji su procitali ili tema moZe bii
drusStvena situacija u kojoj su ispitanici sudjelovali, a koja je poznata i istrazivac¢ima. (Flick et al.,
2004: 205) fokusirani intervju se smatra semistrukturalnim po svojoj oragnizaciji pitanja.
Slobodniji su i otvoreniji za asocijativne reakcije. Cilje fokusiranih intervjua je povecanje opsega
predmeta rasprave i cilj je dati ispitanicima priliku da iznesu stajaliSta koja nisu mozda
predvidena (Flick et al., 2004: 205)

Merton 1 suradnici opisuju Cetri kriterija za fokusirane intervjue:

1. opseg: spektar problema koji se obraduju u intervju ne smije biti preuzak. Ovo znaci da
ispitanici trebaju imati priliku da reagiraju na ,,poticajnu situaciju“ (film, tekst, slika ili drugo).

To se tice 1 teoretskog ocekivanja i nepredvidene reakcije.

2. specificnost: teme i1 pitanja koje treba rjeSiti u inervju oznaCavaju specificnost npr.
Ispitanici koji su pogledali film ne bi trebali jednostavno izraziti globalnu procjenu, nego i

konkretne emocije koje se odnose na film.

28



3. dubina: dubina je dimenzija koja treba biti odgovoaraju¢e zastupljena. Ispitiva¢ treba

pomoci ispitaniku da iznese afektivne i kognitive vrijednosti.

4. osobni kontekst: osobni kontekst u kojem se analiziraju znacenja i reakcije moraju biti
ispravno zabiljezeni. Ispitiva¢ tumaci sve reakcije ispitanika i cijelokupni dojam koji je temeljen

na razogovoru (Flick et al., 2004: 205)

Intervju, za razliku od obi¢ne konverzacije, ima postavljena pravila. Istrziva¢ prije provodenja
intervjua priprema hodogram tema odnosno podpitanja koja se kre¢u od opcCenitih ka specificnim
pitanjima. Autori Kvale i Brinkmann pitanja dijele na ,,uvodna, ohrabrujuca, produbljujuca,
specificirajuca, direktna, indirektna, strukturirajuca, tiSinu/Sutnju kao pitanje, interpretirjuca

pitanja.” (Potkonjak, 2014: 73)

Metodologija etonografskog istrazivanja

Etnografija kao znanost biljezi zivot odredene skupine i stoga podrazumjeva odrzivo sudjelovanje
1 promatranje unutar oderedene sredine. Etnografska studija znaci viSe od promatranja sudionika
jer ona pokriva zivot unutar danog miljea i Cesto ukljucuje dodatne podatke iz dokomenata,

karata, fotografija, intervjua i upitnika (Charmaz, 2006: 21)

Biljeske etnografskih studija tokom istrazivanja odrazavaju pojedina¢ne i kolektivne radnje. Te
biljeSke nerijetko trebaju biti detaljno opisane s anegdotama i opazanjim. Vrstan etnografa
naglaSava znacajne procese koji se javljaju u okruzenju. Biljeske trebaju sadrzavati podatke o
tome S$to sudionici smatraju zanimljivim i/ili problematicnim. Dobar etnogrf uci simultano
obicaje 1 jezik grupe unutar koje se nalazi, te se postupno fokusira na klju¢ne analitCke ideje. Za ,,

grounded* teoreticare naglasak je na fenomenu, ne na okruzenju. (Charmaz, 2006:22)

Pitanja koja pomaZzu etnografima, kojima sam se posluzio tokom svojeg sudjelovanja su sljedeca:
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. Kako i kada se radnja odvija?

. Sto se dogada ? Koja konkretna dijela obuhvaéaju ovu akciju?

. Kakva je raspodjela sudionika u prostoru i vremenu na datom mjestu ?

. Koju ulogu imaju istarzivaci, kako nadgledanje, regulacija i prisustvo utjee na akcije
ostalih ?

. Kako su ¢lanovi stratificirani? Tko je ,,glavni* ? Kako se dobiva ¢lanstvo i kako se
odrzava ?

. Na §to akteri obrac¢aju paznju? Sto je vazno ili kriti¢no ?

. Postoji li nesto Sto akteri naglaseno ignoriraju, Sto bi druge osobe mogle primjetiji ?

. Koje simbole akteri predstavljaju ? Koja imena vezu uz objekte, dogadaje, osobe, uloge,

postavke i opremu?
. Koje prakse, vjestine, strategije i metode rada akteri koriste ?

. Koje teorije, motive, opravdanja ili druga objaSnjena koriste akteri kako bi objasnili svoje

djelovanje ? Kako to objasnjavaju jedni drugima, a ne vanjskim sudionicima ?

. Koje ciljeve Zele postié¢i akteri ? Sto je dobro ili lose iz njihove perspektic ? Kako

ocjenjuju svoja djela ? Prema kojim standrdima su se razvili ?

. Koje nagrade akteri dobivaju za svoje sudjelovanje ? (Charmaz, 2006: 24)

Birminghamska $kola etnografije fokusira se na socioloski ,, naturalizam* ¢ikaske Skole. Mnogi
teoreticari propitkuju pasivnost sudionika, odnosno promatraca kako bi se zadrzala objektivnost.
Mnogi istrzivaci misle kako je nuzno ukljuciti 1 teorisku istrsgu kako bi se uzele sve okolnosti u
obzir. Willis je dao ovom pristupu akronim TIES (Teoretski Informirani Etnografski Studiji)
(Flick et al., 2004: 53)
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Etnolosko razumjevanje iziskuje poseban misaoni pokret. Greetz govori o konstanti fluktuacije
izmedu detalja i okolne strukture, odosno progresive spirale opéeg zapazanja. Kultura se
predstavlja svom etnografskom promatracu kao javno izvedeni, ¢itljivi dokument. Etnografska
istrazivanja omogucuju dublje 1 slozene interpretacije kulture jer istrazuju tumacenja ¢lanova

kulture koja se istrazuje. (Flick et al., 2004: 64)

Finalnu fazu etnografskog istrazivanja ¢ini ,,objasnjenje. Utvrdena steCena znanja moraju
svjedociti o temi koja je ispitivana. ZakljuCak etnografskih istraZzivanja mozZe dati odgovor na
mnoga generalna pitanja druStvene teorije koja mogu biti potpuno neovisna o temi kojoj se
istrazivalo. (Flick et al., 2004: 65)

Etnometodologija je naziv za socioloski pristup istrazivnju o druStvenom poretku i svim
posljedicama svakodnevnog Zivota, kao metodic¢ki generirani proizvod ¢lanova drustva. Naziv i
program etnometodologije potjece od Harolda Garfinkela koji je 50-ih i 60-ih godina istraZzivao
radove Talcotta Parsonsa i Alfreda Schutza. (Flick et al., 2004: 72)

Prema Walcottu etnografija se ne moze izjednaciti sa ostalim kvalitativnom istrazivackim
metodama niti detaljnim opisom. Svrha etnografije je sloZenija za Walcotta koji opisuje
etnografiju kao ,,kulturnu interpretaciju®. U etnografskim istrazivanjima pojave se propitkuju, a
ne samo opisuju. Cilj etnografije je interpretirati saznanja i tijekom procesa promatranja iznova
generirati nova saznanja. Etnografi kao istraziva¢i moraju biti kriticki nastrojeni prema tudim, ali
i vlastitim istrazivnjima. (Potkonjak, 2014: 15) sudioni¢ko promatranje ili promatranje sa
sudjelovanjem je metoda etnografskog istrazivanja €iji je tvorac Bronislaw Malinowski. U svojim
radovima Malonowski govori najvise i promatranju, a sekundarno o sudjelovanju jer svojim
prisustvom u odredenom prosoru i vremenu sudjelovanje se implicira. (Potkonjak, 2014: 68)

Malinowski je metodu promatranja sa sudjelovanjem podijelio na dionice:
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1. izrada ,nacrta“ druStvene organizacije i ,anatomije kulture“ do koje se dolazi

sekundarnom upotrebom statistickih metoda

2. zapis ,,imponderabilije svakodnevnog Zivota“ nastale ,,detaljnim promatranjima u obliku

neke vrste etnografskog dnevnika, omoguéenog bliskim kontaktom sa urodeni¢kim Zivotom*

3. grada koja se zapravo pokazuje kao ,,lingvisticki materijal* sastoji se od izvornih zapisa:
transkripata, karakteristickih narativa 1 folklora koji sluze kao ,,corpus inscriprtionum* —

lingvisticki 1 kulturni arhiv ,,mentaliteta“(Potkonjak, 2014: 69)

Tokom etnografskog istrazivanja, moguce je zapisivati biljeske ili crtice; to mogu biti Sture
natuknice zabiljezene na terenu koje opisuju klju¢ne dogadaje i inicijalne impresije (mirisi, okusi,
zvukovi, opisi osjecaja).(Potkonjak 2014: 78) Terenske biljeske prema Emersonu, Fretzu i Shawu

sadrze sljedece:

1. opis scene dogadaja

2. opis dijaloga (parafraza necijih rijeci ili direktni citat)

3. karakterizacija ljudi na terenu (Potkonjak, 2014: 79-80)

transkripti intervjua su doslovni zapisi snimljenog razgovora. Uz transkript dolazi obavezno i

kratak opis okolnosti i dojmova etnografa.( Potkonjak, 2014: 80)

Nakon prikupljanja svih podataka pred etnogrfom se postavljaju idu¢i postupci; dubinsko Citanje
vlastite grade i kodiranje biljeski. (Potkonjak, 2014: 82) dvije tehnike analiti¢kog kodiraja prema
Emersonu, Fretzu i Shawu su otvoreno i fokusirano kodiranje. Otvoreno kodiranje podrazumjeva
Citanje biljeski i odredivanje tema i ideja. Fokusirano kodiranje trazi izdvajanje tematskih cijelina
koje su klju¢ne. Cijeline se zatim razvijaju u kategorije koje objasnjavaju znacenje neke pojave.

(Potkonjak, 2014:83)
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Memosi oznacavaju idu¢i medukorak prema detaljnijem kategoriziranju podataka. Vise ili nize
opc¢e kategorije moraju se usporediti i s postojeCom literaturom. Nacrt u ovoj fazi znaci izradu
deskriptivnog i objasnitbenog memosa sa svaku temu nakon cega slijedi pisanje znanstvenog,
odnosno etnografskog teksta. (Potkonjak, 2014: 84)

Analize intervjua

Intervjui koje sam provodio u svrhu etnografskog istrazivanja bili su provodeni u periodu od
mjesec dana, te sam razgovarao s jednom zenom i ¢etri muskarca u rasponu od 40 do 70 godina.
Ti ispitanici su bili posjetitelji rave scene u 90-ima. Svaki intervju je trajao u prosijeku izmedu
sat i dva sata vremena. Ispitanicima je postavljeno s potpitanjima oko 20-ak pitanja. Svakom od
sudionika je zajamcena anonimnost zbog vrste pitanja koja su im postavljena i sluze samo u
svrhu ovog rada. Svaki od sudionika je bio spreman na suradnju i dobili smo odli¢ne odgovore
koji nam pomazu u naSem istrazivanju. Iz dobivenih pitanja smo izvukli Sest klju¢nih pojmova, a

to su : tranzicija, komercijalizacija, droge, socijalizacija, nacin odjevanja i gdje su ti ljudi danas.

Svoje provedene intervju u nastavku ¢u komparirati s intervjuima koje je provela Tammy L.
Anderson u svrhu istrazivanja uspona i pada rave scene u Philadephiji. Anderson je istrazivala
samo sudionike oko 18 godina koji su punoljetni i aktivni u lokalnoj zajednici EDM scene u
Philadelphiji. U tom istrazivanju ispitanici u mladi, s prosjekom godina 26,5 (raspon 22-40). U
osamdesetim godinama i ranih devedesetih su zaljubljenici u elektoni¢ku glazbu u prosjeku imali
puno manje godina. Pomak u dobi je uglavnom rezultat rave i EDM partija koji se organiziraju u
klubovima gdje u klubove mogu uéi samo punoljetne osobe, odnosno oni koji imaju 21. godinu.
Na Philadelphijskoj sceni su dominirali pripadnici srednje klase koji su imali povlasteno
porijeklo, ukljucujuci oba spola. Azijati (Korejci 1 Kinezi) 1 afroamerikanci su Cinili najbrojnije

manjinske skupine.
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Tranzicija

Pocetkom 90-ih godina 20. stolj¢a hrvatska je u ratnom stanju i to je utjecalo na subkuturu
mladih. Do tada je prevladavala rock scena medu mladima, ali po¢etkom 90-ih pojavljuje se
elektronicka muzika. Pregledom literature saznao sam da se elektronika na zagrebackoj sceni
pocela pojavljivati ve¢ u 80-ima, ali pravi bum je dozivjela u 90-ima. Jedan od ispitanika nam je
kazao jednu zanimljivu stvar koju je primjecivao na partijima. Kako je bio rat mnogi muski su
bili na ratiStu, pa je zanimljivo da je Zenska populacija, u to doba, bila barem u jednakom broju

zastupljena na partijima, ako nije bila u ve¢ini.

(Goran 49 god) uSao je na scenu tokom 80ih slusajuci elektrofunk. Konstatirao je da se hause
razvio iz hip hopa i elektrofunka, a to sam i sam vidio iz pregleda literature. Goranov prvi kontkt
sa elektronickom glazbom je bio na radiu 80ih u emisiji Dona muzicki vlak Slavena Balena.
Isprva su se partiji odrzavali smo srijedom u Gjuri. Prvi partiji u hrvatskoj nisu bili toliko
posjec¢ivani i okupljalo se 300-injak ljudi. Goranova profesija radijskog voditelja ga je stavila u
blizak kontakt sa elektronickom glazbom, pa je samim time postao i dj. Prvi veéi parti u Zagrebu
1 okolici bio je Ekstravaganza u Varazdinu gdje se brojka posjetitelja znala popesti i do ¢ak 1000
ljudi. Goran je najviSe izlazio u Mungos u KaSini koji je tada bio najpoznatiji i

vecih i poznaijih hrvatskih dj-a na sceni.

Andrija (42) nam je istaknuo da je dobio prvu povezanost sa tom scenom na Under city rave u
Zagrebu koji se odrzavao u tunelu Gri¢ 1993 godine. Tu je dobio odli¢ne i pozitivne dojmove i
samim time je odlucio pohoditi daljnje partije. Od vecih partija svakako treba spomenuti Future
Shock od kojih su se prva dva odrZala na velesajmu sredinom 90-ih, te sljede¢a dva Future Shock

koji su se odrzali u Domu sportova.
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Dunjin (69) prvi konakt sa elektonickom glazbom omogucuje suprug koji je tada radio kao dj u
Kulusic¢u. I$la je na partije tokom 90-ih gdje je sretala puno poznatih ljudi i to je se najvise

dojmilo. Osjecala je povezanost sa ljudima na tim partijima.

Nakon tih pocetnih partija sredinom 90-ih se pojavljivalo sve viSe open air partija kao na primjer
Open air u Ponikvama i na Jarunu. Tek krajem 90-ih parti scena se povecava i partiji sve se vise

sele po zagrebackim klubovima poput Gjure, Besta, Agariusa i Sokola.

»Krajem 90-ih party scena se mjenja, jer je pocela kao underground i kao alternativna, a

svremenom je rasla i postala mainstream* (Zeljko, 44)

»Primjetio sam promjenu scene krajem 90-ih jer su poceli dolaziti ljudi iz drugih klubova i drugih

subkultura i izgubio se izvorni underground.* (Marko, 48)

Moje osobno iskustvo vezano za rave partije pocinje kasnih 2000-ih. Nikad se nisam ograni¢avao
vrstom muzike i partija te sam mogao pohoditi sva mjesta za izlaske bez obzira na subkulture ili
vrstu muzike koja je prevladavala na odredenim mjestima, pa samim time i rave partije. Pa sam
tako odlazio i na mjesta gdje se pustala rock i punk muzika, komercijalna domaca i strana glazba,
hip hop, hause i ostalo. Prve kontakte sa rave scenom imao sam jo$ krajem svojih srednjoskolskih
dana kada sam prvi put otkrio klub Masters. Tada sam rijetko pohodio te partije, ali prvi doticaji
su se dogodili tada. Poc¢eo sam i¢i tamo jer su pojedini ¢lanovi iz drustva poceli tamo ici, pa
samim time i ja. Kako sam odrastao sprijateljio sam se sa svojim 15 godina starijm brati¢em, koji

je oduvijek volio rave muziku i odlazio na rave partije, pa sam i ja ponekad otiSao sa njim.

Komercijalizacija
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Krajem 90-ih scena se transformira i postaje omasovljena, te sve vise ljudi prigrljuje tu vrstu
muzike, kao $to i1 sve viSe klubova pocinje pustati elektronsku glazbu. Pojavom veéeg broja ljudi
na trzistu i sceni dolazi do neizbjezne komercijalizacje. Partiji se mjenjaju i u samoj organizaciji,
gubi se izvorni unerground, partiji viSe nisu toliko intimni jer su omasovljeni. Biti dj postaje
unosan posao, kao i samo organiziranje partija. Ispitanici su prokomentirali kako je u tom periodu

narusen izvorni identitet tih partija koji su se odrzavali radi publike, a ne radi novca i zarade.

,Na partijima primjecujem veci postotak ljudi koji ne uzivju u atmosferi i dolaze zgazeni iz

drugih subkultura i klubova. (Marko, 48)

,Kraj 90-ih i pocetak 2000-ih prati osiromasenje scene te je glavni cilj zarada® (Dunja 69)

Marko je takoder istaknuo osiromasenje pojedinca i gubljenje individue radi interesa mase. Svi
ispitanici kritiziraju omasovljavanje i komercijalizaciju jer se izgubio izvorni identitet i oni

njihovi pocetni razlozi odlaska na partije.

»,Komercijalizacija se dogada sama po sebi i nije moj osobni odabir , ali nemam niSta protiv toga“
(Zeljko44)

,,Bi10 sam uvijek korak ispred komercijalizacije, ali mogao sam poslusati i komercijalu® (Andrija
42).

Andrija je objektivno iskritizirao komercijalizaciju, ali je mogao oti¢i i poslusati komercijalnu

muziku.
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Goran se u svojim poc¢ecima bavio biranjem komercijlne glazbe na radiju, ali je 1993. otkrio
svoju pravu ljubav i odlucio se baviti samo elektronickom glazbom. U razgovoru sa ispitnicima
dobio sam dojam da se viSe cijeni taj izvorni underground i da osobe koje su pocele izlaziti
krajem 90-ih na elektronicke partije zbog komercijalizacije za izvorne partijanere su se smatrali
»padobrancima®. Ne cijene glazbu nego su tu zbog drugih socijalnih uvjeta (popularnost mjesta,

drustvo, vlastita reputacija).

Kao Sto je i hrvatska scena doZivjela promjenu, tako je i Anderson zabiljeZila promjenu u
americkoj sceni tokom istrazivanja. I ameri¢ku scenu je zahvatila komercijalizacija i prodor
pripadnika drugih subkultura. Organizacija partija se pokazala kao izvrsna prilika za zaradu.
Scena se promijenila, tvrdi Anderson, i to iz nekoliko razloga: partijaneri se vise ne identificiraju
na jednak nacin kako su se identificirali u samom zacéetku pokreta. Markeri identiteta i norme su
se promijenile u nazad 20 godina prema subkulturama te su na taj nacin promijenili i glazbenu
scenu. Raverski kulturni elementi su ukorjenjeni u devijantnosti, Sto je prouzroc¢ilo moralnu

paniku, ali i problemi s drogom su uzrokovali strah i Zelju za kontrolom. (Anderson, 2009: 311)

Rave se promijenio i u svojoj organizaciji i stilu, jer komercijalni Zanrovi EDM glazbe danas se
organiziraju u renormiranim klubovima. U samim pocecima, DJ-evi su bili otvoreni prema
razli¢itim klubovima, a cijela scena je bila vise inkluzivna nego ekskluzivna. Danas komercijalni
DJ-evi imaju planetarni ,,superstar” status. Etos party scene se promijenila iz PLUR-a u isticanje
seksualnosti i statusnih simbola. Markeri identiteta kako kaze Anderson su se promijenili u neki
hibrid Sminkerske subkuture i rave subkulture (,,from candy kids to commercial chic®).
(Anderson, 2009: 311)

Pad rave kulture Anderon mjeri na nekoliko nacina; jedan od njih je prevalencija Edm dogadaja.
Tijekom njezinog istrazivanja, zabiljezila je pad odrzavanja EDM evenata, a povecanje hip-hop
evenata. Takoder je zabiljezila da je hip-hop u Philadephiji usko povezan sa industrijom

slobodnog vremena.
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Rave muzika je danas uglavnom smjeStena u klubove, ali ima i open air partija koje bi posebno
istaknuo. Primjer bi dao partij koji se tri zadnje godine odrzava na Medvedgradu. Prve godina
sam radio gore i mogu potvrditi da je lokacija spektakularna. Osobno sam dozivio i rave parti u
Sumi na Krku i takve vrsta open air partija su mi puno bolji od rave partijima u klubovima.
Osobno smatram ako je sama lokacija dobra, ona sama Cini parti boljim. Danas je elektronska
muzika vrlo popularna te se odrzavaju i ogromni partiji poput Ultre u Splitu koja u nekoliko dana
broji i preko 150 000 posjetitelja. Elektronska muzika je danas postala komercijalna, pa samim

time imamo i ovakve partije koji su bili nezamislivi 90-ih.

U svrhu ovog istrazivanja nedavno sam pohodio jedan veéi parti pod imenom Stereotip. Odrzan
je u zagrebackoj Laubi i1 brojao je sigurno vise od 2000 ljudi. Na tom partiju su bili svjetski
renomirani dj-i i sam parti je bio odli¢an. Cijena karte se mjenjala ovisno o tome kada ste ju
kupili, pa je tako na pocetku prodaje bila 150 kuna, a pred sam pocetak dogadaja 250 kn. Cijena
nije mala, ako uzmemo u obzir da je to samo ulaznica. Organizatori su pogrijeSili u nekim
aspektima organizacije, pa se tako u Laubi zbog nedostatka klima uredaja stvorila ogromna
vru¢ina zbog koje nije bilo moguce dulje boraviti unutar samog prostora. Takoder valja
napomenuti da je rano nestalo vode na Sankovima i samim time je velik broj ljudi mozda ranije
od planiranog otiSao doma. Ono §to se moze zakljuciti iz ovoga je ba$ ono $to su mi ispitanici
govorili u svojim intervjuima, a to je da je danas najbitnija zarada, a tek onda zabava. lako treba
priznati da parti za ovako velik dogadaj nije lako organizirati i uvijek postoje neplanirani

problemi.

Droge

Droge su centralni dio parti scene. Pregledom literature i razgovoru sa ispitanicima shvatio sam
da droge poboljSavaju dozivljaj glazbe. Sinteticka droga Ecstasy omogucuje bolju povezanost

izmedu osoba na partiju i lakSe se medusobno upustaju u socijalne interakcije i opusteniji su u

38



razgovoru sa nepoznatim ljudima. Na pitanje jesu li i $to su konzumirali ako jesu ispitanici su

odgovorili sljedece:

Andrija (42) nije Cesto konzumirao droge, a ako je to je iskljuCivo bila marihuanu i alkohol.
Primjecivao je oko sebe osobe koje su konzumirale razlicite vrste droga, ali njega to nikad nije
previSe interesiralo. Goran (49) je radi svoje profesije lagano je dolazio u doticaj sa drogama.
Najvise je koristio ectasy i1 tvrdi kako ectasy povecava dozivljaj glazbe 1 intenvizira brigu o
drugima. Spomenuo je da je sa drustvom znao biti zatvoren kod nekoga u stanu po ¢ak tjedan
dana i to je pratilo kontantno uzimanje ectasya i drugih opijata. To je ¢ak trajalo nekoliko godina.
Danas nije vise tolko aktivan na sceni, pa samim time i manje konzumira droge osim marihuane

koja mu sluzi za opustanje.

,» Tableta ecstasya tokom 90-ih je koStala oko 180 kuna ili 50 maraka, a kontroverzna su bila i

energetska pica koja su se tada pocela pojavljivalji“. (Goran 49)

Istinitost ove tvrdnje uvidio sam i pregledavanjem stare epizode Latinice iz 1995. godine koja se
bavila parti scenom i uzimanjem droga. Izmedu ostalog su se kritizirala i ta energetska pica koja

su tada bila izjednacavana sa drogama.

Zeljko (44) iskustvo sa drogama je prvenstveno orijentirano na ecstasy. Skoro nikada nije
konzumirao nista drugo jer je na ectasyu dozivljavao snazan osje¢aj povezanosti i brige za druge
ljude. Komentirao je da je u njegovo doba za ectasy izdvajao oko 100 kuna, ali ne moze

procjeniti je li kvalitet abila bolja tada ili sada, ali smatra da je tada droga bila ¢is¢a.

Dunja (69) je komenirala kako je koristila ectasy, speed, Isd i gljive ovisno o vrsti partija.

Zanimljivo je to Sto je jedina od ispitanika koristila halucinogene droge koje su tipicne sa druge
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vrste elektronicke glazbe poput psy trancea. Dunja je istaknula da se radi druStva susrela sa
drogma i da je zbog drustvenog pritiska pocela uzimati droge. Zbog tragi¢ne smrti suprug
povecala je konzumaciju droga. Kazala je da joj je to pomagalo u bijegu od stvarnosti. Ovakvo
ponasanje i povecano uzimanje droga pojedinaca dovodi do ovisnosti i taj pojedinac postaje sve

manje svjestan stvarnosti.

Ozbiljni pripadnici parti scene posjeduju odredene rituale u planiranju svog izlaska: prije svakog
partija pocinje ,,zagrijavanje“ ve¢inom kod nekoga u stanu uz konzumaciju laksih droga i
alkohola. Kanije tokom veceri slijedi odlazak u klub gdje se odvija srediSnji parti veceri i manje
viSe se uvijek konzumra ectasy. U ranojutarnjim satima posjetitelji partija se sele na afterpartije
koji se ve¢iom odvijaju opet kod nekog u stanju. Tu se opusStaju uz glazbu, medusobnu

interakciju i ponovno lake droge poput marihuane.

Ovdje imamo primjer Dunje koja je istaknula da je znala biti sa jednom ,,ekipom* prije glavnog

partija, za vrijeme glavnog partija pak sa drugom ,,ekipom®, a tre¢im drustvom na afterpartijima.

U istrazivanju jeMarko istaknuo kako preferira ,,vikend drogiranje“. Ovaj fenomen podrazumjeva
normalno funkcioniranje preko radnog tjedna, a zapravo Zzivljenje za izlazak vikendom i
drogiranje. NajviSe je uzimao ectasy upravo zbog te bliskosti sa ljudima i glazbom dok je ostale

droge slabo konzumirao.

U razgovoru sa ispitanicima mozZemo zakljuciti da im nije strano uzimanje droga. Dominantna
droga na parti sceni je ectasy, ali su se ispitanici susretali i sa ostalim drogama. Ocito je da je

droga jako dostupna na partijima i da si je ve¢ina moze i priustiti.
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Kao Sto je bilo i 90-ih i danas je na partijima dosta pristuna droga i ¢ini mi se da je ectasy ostao
najpopularnija droga. Osobno nisam tokom Zivota previse eksperimentirao sa drogama, ali ne
mogu Kriti da sam ponesto i probao. Mislim da droga moze biti korisna u socijalizaciji sa drugim
ljudima, ali isto tako mislim da se moZze 1 bez nje. Svakako povecava dozivljaj muzike i bliskosti
sa drugim ljudima oko sebe, ali treba napomenuti da sa takvim stvarima treba biti oprezan i

pripremljen.

Socijalizacija

Na rave sceni vlada snzna drustvena kohezija. Radi droga ljudi se lakSe upoznaju i sprijateljuju.
To su partiji koji traju vise sati i u tom vremenu dolazi do medusobog zblizavanja. Ispitanici su
rekli da su znali odlaziti na partije i sa po 10 i viSe ljudi, ali kad ih je bilo i samo nekoliko oni su i

dalje lako stupali u kontakte sa nepoznatim ljudima.

»,Nisam nikada izlazio u velikim grupama, tokom ,,svoje karijere* izlazio sam sa sveukpno 5,6
ljudi“.(Andrija 42)

»Znalo nas je i¢i 10-ak, na partije van Zagreba i preko 20,30“ (Goran 49)

Zeljko je istaknuo da mu je najvise odgovaralo izlaziti u manjim grupama ljudi koji su &inili do 5

osoba.

Kao Sto je ranije spomenuto Dunja je izlazila sa razli¢itim ljudima prije, za vrijeme i poslje
partija. Ona je uglavnom izlazila sa mladom populacijim i uglavnom joj se druStvo formiralo

spontano.
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Marko se u slobodno vrijeme isklju¢ivo druzi sa ljudima koji idu na partije jer za ljude koji ne idu

na partije jednostavno nema vremena.

Mogu primjetiti da ispitanicima broj osoba ljudi u drustvu i nije bitan 1 da mogu izlaziti i u ve¢im,
ali i u manjim grupama. Ispitanike i njihovo drustvo povezuje ljubav prema elektrornickoj glazbi

I samo drustvo im se formirara prema tome izlaze li zajedno na partije.

Ja osobno nikada nisam previse planirao izlaske i oni su se u vecoj mjeri dogadali spontano.
Uvijek mi je bilo bitnije s kime idem nego gdje idem. Moje drustvo na partijima je znalo brojati

od nekoliko, pa do desetak ljudi.

Nacin odjevanja

Na rave partijima 90-ih, nasi ispitanici su potvrdili, da se ¢esto moglo vidjeti ljude koji su
specificno obuceni i odudaraju od standardne vecine. Prevladavaju fluorescentne boje, kozna

odjeca i obuca, te neizostavne suncane naocale.

,Na rave partijima sam znao vidati ljude obucene kao doktori sa respiratorima, pa ¢ak i1 gas

maskama“.(Andrija 42).

Dunja nam je kazala da se oblacila u koznu odje¢u kojom je malo izazivala seksualno, te je taj stil

oblacaenja bio i viSe nego specifican.
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Marko i Zeljko su nam potvrdili da su oblagili uske majce i odje¢u fluorescentne boje, te da su
takoder vidali mnogo pripadnica suprotnog spola u dosta kozne odjece. Zeljko nam je kazao da
su se i dosta nosile sunc¢ane naocale kri¢avih boja $to nam je potvrdio i Goran. Goran je takoder

kazao i da su Bad Mad majice obiljezile 90-e.

1z izjava ispitanika mozemo uvidjeti da je specifican na¢in odjevanja blisko vezan za rave kulturu

i da odudara od svakodnevnice.

Kao $to sam spomenuo ranije u svrhu ovog istraZivanja i sam sam pohodio party pod imenom
Stereotip u zagrebackoj Laubi. Moglo se primjetiti da dosta posjetitelja ovog partya nosi suncane
naocale. Takoder se moglo primjetiti i dosta fluorescentnih boja ponajvise u obliku ogrlica ili
narukvica, ali neke specificne stvari poput gas maski koje su se mogle vidjeti 90-ih danas nisu

viSe popularne niti zastupljene.

Gdje su ti ljudi danas?

Ispitanici danas i dalje posjecuju partije u manjoj mjeri i ne €ini se da bi skroz prestali i¢i na te
dogadaje. Rave subkultura je otovorena za razli¢ite ljude svih generacija. Ispitanici su kazali da
im sve ove godine izlazaka u vecoj mjeri nisu naskodile. Uvazeno misljenje mainstream kulture
je da je rave scenom previladavaju narkomani i bezperspektivne osobe, ali iskustvo provedenih
intervjua govori suprotno. Primjer je Andrija koji je danas arhitekt koji je u sretnom braku sa
dvoje djece. On i danas posjecuje partije, ali to ne utje¢e na njegov privatni i poslovni zivot.
Marko je drugi primjer uspjesne poslovne osobe, on danas radi kao novinar. Takoder ima sina,

putovanja su mu zamjenila partije, ali ponekad jos iskoristi priliku da ode na partije.
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»Ponekad za dobra stara vremena odem na partije, ali poznajem ljude koji joS uvijek vode

»poluboemski* zivot.* (Marko)

Dunja je uspjesno zavrsila svoj radni staz i danas je u mirovini, takoder ima djecu. Goran danas
zbog svoje profesije i dalje pohodi partije, ali u manjoj mjeri nego prije. Takoder Goran danas od
svih ispitanika najvise pohodi partije. Zeljko danas i dalje vida istu ,.ekipu* kao i prije, ali danas u
drugacijim okolnostima, odnosno na privatnim partijima na koje mu danas dolaze prijatelji sa

djecom.

Mogu zakljuciti da parti scenu pohode ljudi razlicite dobi, razli¢itih klasa i imovinskog statusa. U
konacnici mogu zakljuciti da jedino zbog ¢ega ljudi ostaju ili se pak vra¢aju povremeno na scenu

je ljubav prema toj vrsti glazbe i socijalizacije.
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10. ZAKLJUCAK

Iz ovog rada moguce je razaznati kako je rave scena uvelike utjecala na moj osobni razvoj. Moja
naklonost ovoj glazbi 1 naCinu Zivota razvio se u mladosti 1 smatram se aktivnim dijelom
zajednice. Smatram kako je fascinantna mo¢ ove glazbe koja nadvladava sve geografske zapreke
1 jezi¢ne barijere. No¢ni klubovi koji su rodno i zivu¢e mjesto ove glazbe Cesto su kritizirani; ili
su dio masovne komercijalizacije koja prati ovu vrstu glazbe, ili imaju underground status i
samim time nisu pristupaéni Sirim masama. Upravo ova zadnja kritika je ujedno i problem kojeg
sam uspio i sam dijagnosticirati na sceni. PLUR zakoni ove subkulture, odnosno ljubav, mir,
jedinstvo i posStovanje je sve teze pronadi na rave sceni, iako je kroz socijalizaciju moguce
pronaci i one koji i dalje vjeruju u ove principe. Smatram kako i dalje ljudi u vec¢ini slucajeva
dolaze na partije radi glazbe. Provedeni dubinski intervjui pokazuju kako ispitanici vole ovu vrstu
glazbe, ali i zabave. To svjedoci i njihova dugogodisnja odanost ovoj sceni. Svaki od ispitanika je
rekao kako se na sceni susreo s drogom, a veéina ih i ponekad i konzumira opojna sredstva.
Suprotno raSirenom misljenju, ispitanici nisu homogena skupina $to je vidljivo iz njihovih
pozadinskih prica, klase i zanimanja. Tokom svojih posjeta rave partijima imao sam priliku
rave privlaci i mlade i starije osobe. Mnogi teoreticari tvrde kako je ova subkultura hedonisticki
nastrojena i da ne posjeduje nikakav politicki potencijal. 1z svojeg osobnog iskustva se ne bih
slozio s ovim tvrdnjama jer poznajem mnogo osoba koje su politicki aktivne 1 redovito posjecuju
rave partije, kao i one koji su politicki osvjesteni gradani. Moje osobno iskustvo mi govori da se
po mnogo¢emu rave suprotstavlja dominantnoj kulturi prvenstveno radi Sirokog ilegalnog
koriStenja droge, ali i zagovaranjem otvorenosti i jednakosti kao suprotnost diskriminatornoj

dominantnoj kulturi.
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Dodatak

Pitanja za intervju

1.

2.

8.

9.

Kako i kada si usao na scenu?

Sto ti je primarno na partyu? Glazba/frendovi/droga

Kolko dugo si i5a0? Zasto si prestao (ako jesi) ?

Koja su okupljalisa i klubovi bila najpopularnija 90-ih ?

Kako si sazavao za partije? ,Da li putem plakata, flayera ili neceg treceg ?
Koje su ti glazbene i modne ikone?

Kako komentiras komercijalizaciju?

Koliko ti je islo prijatelja?

Nacin odjevanja?

10. Musko/zenski odnosi? Rodno pitanje?

11. Prije partya/after? Nacin ponaSanja?

12. Droge i cijena,dileri,kvaliteta,koje droge? Osjecaj empatije,povezanosti?
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